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In the field of hanging paintings of the second half of the
17" and the first half of the 18" century in Bohemia, the
work of Peter Brandl (1668-1735) stood out for its stylistic
and brushwork concept. From the beginning of his work,
the painter gravitated above all to an energetic and

very dynamic presentation expressed through a divided
brushwork and lively work with a brush. From the
beginning, he applied dense layers of paint only to some
parts of a painting - he tested his technical approaches

on compositions with figures of old people - similar to
Rembrandt. Since the 1720s whole compositions have

been formed using the impasto technique — also evident is
engraving with the brush handle or fingernail and the touch
of fingers on the still-drying layer of paint. The study tries to
answer questions about Brandl’s brushwork style, which has
always been valued by art historians as original and

modern - but could it also have been perceived as such in
its own time? The brushwork style was already connected by
historiographers of the 17 century with an artist’s nature
and his “spirit”, but the very topic of the work could also
have had an effect on it. The point of view of the client,
who may have required a certain style of brushwork, cannot
be ignored either. These and other aspects are addressed in
this study, which focuses mainly on the works of Brandl’s

peak period - that is, on the 1720s.
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painting technique; 17" century historiography
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Petr Brandl - rukopis
jeho podpisem

Poznamky k Brandlovu
malifskému rukopisu

Andrea Steckerovd

V zavésné malbé druhé poloviny 17. a prvni poloviny 18. sto-
leti v Cechéch nalezneme pouze nékolik malo umélct, je-
jichZ rukopis a stylovou polohu miizeme oznacit za neza-
ménitelnou a osobitou. Jsou to Michael Leopold Willmann
(1630 Konigsberg - 1706 Lubus), Jan Krystof Liska (ko-
lem 1650 Vratislav - 1712 Lubus) a Petr Brandl (1668 Pra-
ha - 1735 Kutna Hora). Zatimco Willmanntv a Liskuv styl
Ize charakterizovat v prvni fadé jako skicovity a dynamic-
ky, u Brandla nalezneme hned nékolik poloh uplatnénych
na jedné kompozici - od uhlazeného, splyvavého rukopisu
po dynamické tidery $tétce nandsejici bohatou barevnou
vrstvu, kterou v nékterych malbach posléze zpracoval po-
moci nasady Stétce, prstu ¢i nehtit.” Brandlav individuali-
zovany styl tak silné rezonoval u mnozstvi malii, z nichz
mnohé stézi identifikujeme jmény, a tak jejich dila dosud
zustavaji oznacena pouze privlastkem ,ve stylu Brandla® ¢i
jako ,brandlovsky* - tedy odkazujici na Brandlovu rukopis-
nou polohu pastézni malby, kterd se stala jednim z primar-
nich poznavacich znak jeho tvorby.>

V této studii se snazim odpovédét na otazky tykajici
se Brandlova stylu, a predevs$im jeho rukopisu: v ¢em tkvéla
jeho originalita a jak mohla byt ve své dobé vnimana? Vy-
vérala z jeho naturelu, ¢i byla odvozeninou z tvorby jinych
umélcti? Ovlivnil i dany ndmét Brandlovo rukopisné vyjad-
fovani? Pii snaze najit odpovédi na tyto a dalsi otazky jsem
si vypomdhala dobovymi kritikami, nebot mnohé teoretic-
ké tvahy autort 17. a po¢atku 18. stoleti totiz dovoluji 1épe
pochopit ur¢ité aspekty Brandlovy techniky, a to vcetné je-
jiho ideového pozadi.

Jiz na zacatku bych se rada zminila o dvou pojmech,
ato ,styl“a ,rukopis, které se v podstaté do poc¢atku 18. sto-
leti v teorii uméni neodliSovaly - respektive — od dob Gior-
gia Vasariho (1511-1574) se pouzival souhrnné pro vyznam
obou termin maniera (v Nizozemsku manier nebo hande-
linge) a pojem stile spiSe sporadicky.? Maniera od latinské-
ho slova manus (ruka) byl termin chapan také v souvislos-
ti s technikou malby, rukopisnym projevem. Slovy znalce
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Rembrandtovy malby Ernsta van de Wetering, styl a ruko-
pis jsou dvé spojité nadoby: ,,Myslenka, Ze existuje vztah mezi
stylem a technikou - nejen v uméni malby - neni viibec novd.
V dobdch, kdy se stylové zmény v uméni vnimaly predevsim
jako pokrok, bylo ziejmé, Ze charakter starsiho stylu Ize vysveét-
lit jako diisledek handicapti z hlediska techniky malby, jeZ byly
mezitim prekondny

K Brandlové malifské tvorbé bohuzel nemame
zadné dobové charakteristiky popisujici jeho rukopis, styl
nebo pracovni postupy. Brandlav prvni Zivotopisny medai-
lon pochézi az z roku 1755 v Lettre a un Amateur de la Pein-
ture Christiana Ludwiga Hagedorna (1712-1780), kde vsak
pro ndmi dané téma nenalezneme Zidnou podstatnou in-
formacis Nejvice jsme tak odkazani na zpravy od Jana Qui-
rina Jahna (1739-1802), ktery pfedev$im zminuje Brandlova
studentskd 1éta prozitd ucenim podle ,pfirody” a déle ko-
pirovanim sadrovych odlitka dél doby antiky.® Brandlovy
kompozice hodnoti jako jednoduché a prehledné (zejména
u oltafnich obrazt): ,In seinen Erfindungen und Kompositio-
nen hat Brandel, besonders in geistlichen Stiicken, eine wohl
iiberdachte Simplicitit und den Umstand in den Stellungen
beobachtet, auch wo er nur das Néthige, nichts Ueberfliis-
siges anbrachte, meist gut gruppirt!” Nejvice pozornosti
jinak vénuje koloritu, u néhoz dokonce vysvétluje pfici-
nu tmavnuti nékterych Brandlovych obrazti zptisobené
postupnou degradaci urcitych pigmentii.® Zptisob vedeni
Stétce a predevsim prace s hutnymi nanosy barevné vrstvy
Jahna pfili§ nezaujala, a problematice tak vénoval kratky
odstavec, v némz zaznamenava také ,ryti“ do nezaschlé ba-
revné vrstvy nasadou Stétce: ,,Die Gemdhlde seiner schénsten
Zeit haben bey einem markigen Pinsel viel Schmelz; so wie er
aber in der Fertigkeit und an Jahren zunahm, mehr Bestimm-
tes. Da liegt, ohne Farbe zu sparen, Dinte an Dinte, wo durch
aber auch seine Gemdhlde dauerhaft wurden. In Haaren hat
er oft zuletzt durch die fetten Farben mit dem Pinselstiel das
lockere und einzelne Haar bis auf den Grund hinein gezeich-
net oder wenn man will, gekratzt, auch so mit voller Wirkung
stehen lassen, wie man auch keine Lasuren, ausser selten in
Gewdnden der Portraite, bey ihm findet“® Jahn v textu vyse
zmituje ,obrazy jeho nejkrdsnéjsiho obdobi*, procez minéna
jsou dosti pravdépodobné Brandlova dvacata léta 18. stole-
ti - tedy obdobi, které nas bude zajimat nejvice, pro néz je
pfiznacny diferencovany a energicky pastézni rukopis, jenz
nejen prispiva k modelaci, ale je téZ vyrazovym elementem
a ukazkou technické bravury.

Pujc¢ime-li si ndzvoslovi z holandské historiografie,
které se mi jevi vykladové presnéjsi nezli italské, tak autori
v zakladé rozliSovali styl nazyvany rouw (nebo ruuw, ruw) -
prelozeno doslova ,hruby®, coz je v tomto kontextu ve vy-
znamu skicovity, uvolnény (napf. malba Franse Halse ¢i
Rembrandta), a net - tedy uhlazeny, splyvavy (napf. tvorba
Gerrita Doua a tzv. leidse fijnschilders).”® Toto zakladni déle-
ni mizeme podchytit jiz u Karla van Mander (1548-1600),
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1 - Petr Brandl, Simeon s Jeziskem, po 1725.

Narodni galerie v Praze

ktery mladym adeptim uméni radil, aby nejdfive zacali
s nacvikem ,uhlazeného® stylu, protoze v ptipadé Tiziano-
va ,rouw" rukopisu budou mit problém jej dobfe napodo-
bit." Pravé na ptikladu Tiziana muZeme sledovat promé-
nu stylové geneze od pocate¢niho splyvavého rukopisu az
k malbam, jez tvoril §irokymi tahy §tétce za pouziti hutnych
nanost barev.? U Brandla jsou tyto tendence, kdy opousti
uzavienou formu a odvaznéji experimentuje s tahy Stétce
- stfidd sméry i intenzitu duktu, zfejmé jiz v dile Prdvni po-
rada, které vzniklo kolem roku 1695. Touha vyzkouset riizné
rukopisné projevy je patrna zejména na malbé hlavy starého
notare v partiich vousti a vlasii.»

Podobné jako Rembrandt i Brandl se skrze malbu se
stafeckymi typy postupné vypracoval ke stylové poloze,™
kterd v jeho tvorbé vrcholi zhruba v poloviné dvacétych let
18. stoleti v malbach stfedniho formdtu: Simeon s JeZiskem,
Poprsi vyklddajiciho apostola a Podobizna muze v bilé paru-
ce.s [obr. 1-8] Kromé stafeckych hlav - at uz se jednalo
o zobrazeni svatych, apostolt, evangelistt, ¢i uCencu a fi-
lozofii - se Brandl zaobiral i specifickym zanrem tzv. studij-
nich hlav - v italské terminologii jesté vystiznéji testa
di carattere ¢i v nizozemské malbé tronie (tvaf, oblicej).
Tato vyobrazeni anonymnich postav skytala moznost
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2 - Petr Brand|, Simeon s Jeziskem, detail voust, po 1725. Narodni galerie v Praze

experimentu nejen z hlediska zachyceni rozmanité fy-
ziognomie, zaznamendni urc¢itého charakteru, dusevniho
rozpolozeni ¢i fantaskniho odévu, ale také demonstrovala
malifovy technické dovednosti. Brandl v téchto tronie se
stafeckymi typy posouval hranice pastézni malby do téméf
extrémnich poloh. Neumann k tomu svou expresivni dikci
napsal: ,Své postavy doslova hnétl z barevného tésta, aby jim
dal co nejvétsi smyslovou redlnost a také vyraz Zivotni sily.
Barvu chdpal v jeji pestrosti a ténové kvalité vdzané na svétlo
(temnosvit, luminismus) a soucasné v jeji materidlni hmotnos-
ti. Pasta a jeji rukopisné zvrdsnéni mu umoZzriovaly nejen vyja-
drovat hmotnou strukturu skutecnosti, ale registrovat tviirc{
zdpas, proces prdce, ,Zivelnou' genezi dila paralelné s organic-
kymi proménami reality“” Brandl své ,doslova hnéteni*
predvedl hned v nékolika kompozicich, které jsou evidova-
ny jako: ,Zwei Kopff mit Finger gemahlt*, jak ¢teme v sezna-
mu nékolika obrazt objednanych Frantiskem Josefem hra-
bétem Cerninem (1697-1733).® Dva proté&jskové obrazy sv.
Petra a Pavla ,mit dem finger gemacht® zakoupil v roce 1713
hrabé Josef Frantisek Thun (1686-1720) od prazského ca-
lounika Gabriela Josefa Sensy za 200 zlatych.” Také ve sbir-
kéach prazskych méstanti nalezneme podobné zapsané po-
lozky - v kolekci registratora mistodrzitelské kancelare
Jana Véclava ze Steinbecku (1 1705) je v poziistalostnim in-

138

ventdfi uveden Brandliiv obraz piStce malovany prsty.>°
Z dochovanych maleb, do nichz Brandl béhem pracovniho
procesu zasahoval také prsty, jsou to obrazy Simeon s JeZis-
kem, Podobizna muZe v bilé paruce a Neumann ma jesté
za Brandliv original hlavu apostola (?) z prazské Narodni
galerie, kterou posuzuji jako dilo napodobitele.” [obr. 1-3,
7-9] Jahn Brandlovy obrazy ,prstem malované“ ponechal
bez povsimnuti - pokud tedy néjaké kdy vidél. Pfitom ten-
to zpusob malby stél historiografiim téméf vzdy za zminku
- jako ptiklad uvedme nizozemského malife Cornelise Ke-
tela (1548-1610), kterého Karel van Mander oslavil v alego-
rické basni jako umeélce schopného malovat misto $tétcem
prsty, dokonce i témi u nohou.” Ketel byl pozdéji vyobra-
zen ,v akci®, a to na titulni strané k 6. kapitole Inleyding tot
de hooge schoole der schilderkonst Samuela van Hoogstraten
(1627-1678), zobrazujici mazu Terpsichoré, pficemz v po-
zadi vpravo vidime skupinu, kterd pozoruje malife se zava-
zanyma o¢ima pii tvorbé portrétu za pomoci prstil u no-
hou. [obr. 10] K ilustraci se vdzZe rada zacinajicim malifam:
»nehledejte osobni styl, ale pFirozenost*; ve smyslu, aby to byl
malif, a ne $tétec, kdo dilo vytvoril, a bylo tak doslovné na-
plnéno ono ¢asto proklamované ,vlastni rukou* Bohuzel,
7adna z Ketelovych ,bezstétcovych® maleb se nedochovala,
a tak ndm chybi zajimavé srovnani teorie s praxi.* Mander
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3 - Petr Brandl, Simeon s Jeziskem, detail hlavy JeZiska, po 1725.

Narodni galerie v Praze

nicméné popsal jeden z jeho zajimavych pracovnich postu-
pu: Ketel pfed zapocetim prace na obraze nejprve vymode-
loval postavy v hliné v riiznych pozicich, coz jeho Zivotopi-
sec pripodobnil k bozimu stvofitelskému ¢inu - k vytvoru
prvnich lidi Adama a Evy z hliny.» Pouzivani figurdlnich
modeltl z hliny (vosku ¢&i dfeva), jakozto ptipravnou po-
mucku pro malifské vytvory, zminuje v Brandlové tvorbé
Jahn.** Neumann z toho vyvodil, po vzoru vyroku benat-
ského historiografa Marca Boschiniho (1602-1681) popisu-
jictho Tizianovy pozdni malby, pfi jejichz tvorbé se malif
vzil do role stvoritele, Ze stejné tak i Brandl ,si umélecky
pfisvojil svrchované formujici a oZivujici gesto, jez vedlo podle
biblickych predstav ke stvofeni prvniho ¢lovéka.”” Domnivim
se, Ze v Brandlové pfipadé neni podtextem tento v podsta-
té historiograficky topos - Brandl sva dila, do nichz zasa-
hoval prsty, nemaloval s Gimyslem pfipodobnit se aktu
Stvoftitele. Snazil se tedy o kuriézni pocin, nevsedni, origi-
nalni vytvor, ktery by zaujal publikum? Ci snad dany objed-
navatel po ném tento zptisob malby vyZadoval? V otizkidch
muzZeme zC4sti nalézt i odpovédi. Myslim si, Ze u Brandla
to byl jeho vlastni umélecky zameér, ke kterému se dopraco-
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val v ramci tviréiho rustu, a tak, jak stoji i v ndzvu tohoto
prispévku, diky své osobité technice byl mezi znalci a sbé-
rateli rozpoznavan, aniz by své malby musel nutné signo-
vat. Zda Brandliv past6zni rukopis, uplatriovany tedy spise
v dilech stfedniho formatu, byl zadavateli vnhiman jako no-
vatorsky a neotiely a zda reflektoval i vétsinovy vkus, se
tézko zpétné dozvime. Nékteré pisemné prameny dosvéd-
¢uji, Ze publikum obdivovalo malby, na nichz lze pozorovat
kazdy maliv tah $tétcem, a divakovi je tak poodhalen sa-
motny proces vzniku dila.?® Je dobré si uvédomit, ze Brandl
mél z¢asti cestu proklesténou mnoha predchiidci, jako byli
Frans Hals, Peter Paul Rubens, Rembrandt, Bernardo
Strozzi, Luca Giordano a mnozi dalsi. Fakt, Ze malba s hut-
nym impastem bliZici se sochafskému reliéfu nebyla zdale-
ka u mnohych akceptovana, dovozuji Cetné pisemné pra-
meny. Piikladem za vSechny budiz idajna nardzka Antho-
nise van Dyck na techniku malby Franse Halse, ktery, kdy-
by nanasel barvy v delikitnéjsich a slabsich vrstvach, byl by
pry jednim z nejvétsich mistr(.?° Také malif a teoretik kla-
sicistni orientace Gérard de Lairesse (1641-1711) na adresu
dvou vyzna¢nych malifi jizlivé poznamenal, Ze malif ma
malovat jistymi, pfesnymi tahy $tétce, a ne jako: ,Lievens
a Rembrandt, jejichz barvy po pldtné stékaji jako hnuj“3°
V Cechach mél Brandl jako jistého piedchiidce techniky
impasta svého souputnika, malifského kolegu a piitele Mi-
chaela VAclava Halbaxe (asi 1661 Ebenfurth - 1711 St. Flori-
an), ktery mél podle pisemnych prament taktéZ malovat
obrazy prsty.* Halbax se s pastéznim rukopisem, ktery na-
ptiklad uplatnil v cyklu s poprsimi evangelistt (kolem 1702,
Praha, Arcibiskupsky paldc), mohl sezndmit jiz béhem své-
ho studijniho pobytu v ateliéru Johanna Carla Lotha v Be-
natkach. Tam i jinde v 1talii mél jisté také moznost zhléd-
nout Tizianova dila - zejména ta z pozdni faze, v nichz Ize
pozorovat vyrazny piiklon k délenému rukopisu charakte-
rizovany mnoha jeho Zivotopisci jako macchie - skvrny.
Brandl mohl stézi poznat autenticka Tizianova dila z pozd-
niho obdobi - spiSe se mohl sezndmit s technikou macchia
u Jana Krystofa Lisky (zejména pak v jeho olejovych ski-
cach) a novobenatskych malifi prezentovanych ve znac-
ném poctu naptiklad v Cerninské obrazové kolekci, kam
mél zcela jisté pfistup. Zde mohl studovat malby naptiklad
Giovanniho Battisty Langettiho nebo Bernarda Strozziho.
Méné pravdépodobna se mi jevi moznost nadnesend Neu-
mannem o Brandlové znalosti soudobé, zejména italské te-
orii uméni.®* Brandl nebyl malifem ucenym a sectélym, jak
lze pomérné dobte doloZit napiiklad u Karla Skréty, a to
nejen na zdkladé poztstalostniho inventafe evidujiciho
mnozstvi literatury klasické, ale také uménovédné.» Brandl
byl vice malifem a osobnosti instinktivni, emotivni a v hle-
dani uméleckého projevu spontanni. Nelze tedy mechanicky
predpokladat, ze jeho souputnik Jan Rudolf Byss (1660-1738)
jej mohl obeznamit s teoretickymi tvahami Gérarda de
Lairesse a Halbax s dilem Marca Boschiniho.* Domnivam
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se, Ze k osobité technice Brandl nalezl cestu sdm skrze ex-
perimentovani a zkouseni novych technickych postuptl.
Maloval rychle a energicky.» Podle mého nazoru kladl di-
raz na samotny akt vzniku dila. Pohyby §tétcem, nanaseni
barev a dalsi procesy jsou akci, do niz je zapojeno malifovo
télo. Brandla tak miiZeme, minéno samoziejmé v urcité
nadsdzce, vnimat jako jakéhosi predchudce moderniho
proudu action painting. Jeho zpusob zivelné, nékdy az ne-
kontrolovatelné malby s sebou logicky nesl nejen obcasné
nepresnosti naptiklad ve spravném zachyceni proporci, ale
byl také diisledkem premaleb - pentimenti. Nékteré odhalil
reflektograficky priizkum, jiné jsou vidét pouhym okem
a témér ostentativné ukazuji stopy kreativniho hledani op-
timalniho rozvrhu® Pravé cetné nezakryté autorské pre-
malby, objevujici se také u benatskych velikant jako Tizia-
na ¢i Tintoretta a pozdéji u Rubense a Rembrandta jako ci-
leny umélecky zdmér ponechani ptvodnich a pozdéji zavr-
Zenych partif, vedly vZdy k odivodnéni malého poctu do-
chovanych Brandlovych kreseb.” Brandl byl vSak bytost-
nym malifem - na rozdil tieba od Karla Skréty, Jana Krys-
tofa Lisky ¢i Michaela Leopolda Willmanna, ktefi byli spo-
jeni bud s tvorbou nésténnych maleb, pfipravovali kreseb-
né vzory pro rytce, ¢i pojimali kresbu jako samostatné
umélecké médium. Brandl, soudé alesponi podle dochova-
ného materidlu, nebyl naruzivym kreslifem a kresbu vyuzi-
val spise utilitarné.s®

Vratme se vSak k Brandlové malifskému rukopi-
su. Nézev tohoto pfispévku kromé jinych vyvéra z dvah

4 - Petr Brandl, Poprsi vykladajiciho apostola, kolem 1725.

Narodni galerie v Praze

5 — Petr Brandl, Poprsi vykladajiciho apostola, detail vousti, kolem 1725. Narodni galerie v Praze
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6 - Petr Brandl, Poprsi vykladajiciho apostola, detail tvare,

kolem 1725. Narodni galerie v Praze

Richarda Wollheima, ktery v knize Painting as an Art piSe
o rozliSeni mezi ,stylem“ a ,signaturou®, pfi¢emz styl je
osobni - individudlni, zatimco signatura odhaluje autor-
stvi. Wollheim m4d za to, Ze konkrétni umélec muze z4-
mérné pouzivat vyrazné obrazové prvky, které tvofi jeho
individudlni styl za icelem, aby bylo jeho autorstvi nave-
nek zfejmé’ Toto tvrzeni lze vztahnout také na Brandla,
jehoz osobitd malifska estetika slouzila jako signatura, jez
predpokladala, Ze jeho autorstvi bude zjevné. Na druhé
strané je vSak nutno si uvédomit, Ze malifi, ktefi v dobé
17.-18. stoleti piisobili v Cechdch, obecné méné signovali,
coz bylo dano i tim, Ze netvofili pro volny trh, ale na kon-
krétni objednévku, kterd byla smluvné stvrzena. Signovani
dél nebylo dokonce vyzadovano ani tehdej$imi cechovnimi
predpisy.*° V tomto ohledu je patrna diametrdlni odlisnost
od situace na umélecké scéné napiiklad v severnim Nizo-
zemsku, kde svou ,stylovou signaturu® umélci v podstaté
potiebovali kvali dspésnému prodeji dél na volném trhu
i mimo néj.# Touha po individudlnim stylu a odliSeni se
od ostatnich s sebou ovsem nesla i kritiky: malif a spisova-
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tel Jacquese de Ville (1588/1589-1667) v roce 1628 pozname-
nal, Ze malifi jeho doby se piili§ zaméfuji na rukopis - tahy
$tétce (,handelinghe®), na jehoz dkor jim unikd spravné
zachycend perspektiva, télesné proporce postav a dalsi.+
V pozadi stylového a rukopisného projevu muze samoziej-
mé stat i objednavatel dila, ktery mohl konkretizovat po-
zadovany styl malby vcetné jejiho technického provedeni.
A spiSe pro zajimavost uvadim i finan¢ni aspekt na piikla-
du udajnych slov Lucy Giordana, ktery tvofil tfemi $tétci -
prvni byl zlaty, druhy stfibrny, tfeti médény, a malif se fidil
ptislovim ,Jaké penize, takovd malba“.#

Pastozni technika malby, kterd byla Brandlovi tak
vlastni, méla jednu podstatnou funkci, nebot svym zptso-
bem dotvarela celkovou estetiku dila, a to tim, Ze ji pfinale-
Zela finalni faze prace na obraze. V tomto kontextu mame
zajimavy zdznam o technice malby Franse Halse od Arnolda
Houbrakena (1660-1719): ,Proslychd se, Ze bylo jeho [Halso-
vym] zvykem malovat v silnych vrstvdch malby, kdy jesté na ne-
zaschlou malbu aplikoval findlni tahy se slovy ,A nyni malbé
doddm mistrovské tahy (meesterstreken)’,” coz mizeme také
svétel .+ Pravé tato

chapat ve smyslu findlniho ,nasazeni*
zavérelnd faze s dodanim findlnich taha byla u malitt pova-

zovana za jednu z nejtézsich.® Diky hutnym nanostim barev
pfi nasazeni svétel malif docilil nadsazené plasti¢nosti, jez
byla jednim z umélcovych zdméra, jak pfiznacné popisuje
samotny Rembrandt v dopise Constantijnovi Huygensovi,
kterému poslal obraz (nenf uvedeno ktery) jako dar: ,Miij
pane, povéste tento obraz na misto s intenzivnim svétlem, aby
kdykoli se na néj bude divdk divat z dalky, uvidi, jak se tipyti
(,voncken®)“4¢ Tento malifsky ucinek miizeme zcela shod-
né pozorovat téZ u Brandla napfiklad v kompozici se Si-
meonem. [obr. 1-3] Rembrandtovo doporuceni nas privadi
k otazce: z jakého bodu ma divik na tyto malby nahlizet?
Z urcitého odstupu, nebo, jak ¢inime my dnes, také zbliz-
ka? Vasari radil divat se na Tizianova pozdni dila z odstupu;
Karel van Mander také volil pohled z vétsi vzdalenosti, jez
utvoti iluzi ,skute¢ného®. Soucasné je vsak podle néj dobré
pozorovat dilo zblizka, divdk se tak mutize obdivovat umél-
covu mistrovstvi - minéno tedy jeho technické bravufe.
O efektu dvoji perspektivy vystizné psal také Marco Boschi-
ni: ,Jaky zdzrak tato magie malifstvi! [...] Vidim kazdy vlas,
ryhy, jizvy a dalsi nedokonalosti [...]. Ale odtud vidim tipIné vse
a taky to, Ze tam neni nic nez hustd vrstva barvy a rychlé po-
hyby stétcem!* - tato zmét (,caos“) podle Boschiniho pfinasi
specifické intelektudlni potéseni.+

K historiografickym topoi 17. a 18. stoleti (a jiz dfive)
patfil posudek stylu v kontextu umélcova charakteru, pfi-
¢emz ¢im svobodnéjsi a spontannéjsi malifsky projev, tim
v podstaté ,hor$i“ charakter; a naopak: uhlazeny rukopis
rovna se uhlazené chovani. Toto nepsané pravidlo platilo
také ve volbé ndimétu - podle dobové klasické doktriny to
byli zejména zanrovi malifi, na které bylo nahliZzeno nega-
tivné.#* U Brandla bylo v minulosti poukazovano piedevsim
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7 - Petr Brand|, Podobizna muze v bilé paruce, asi 1728. Narodni galerie v Praze
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8 - Petr Brandl, Podobizna muze v bilé paruce, detail, asi 1728.

Narodni galerie v Praze

na jeho zélibu v piti alkoholu: Jahn do Brandlova medai-
lonku zatadil i posléze nékolikrat opakovanou a rizné va-
riovanou anekdotu: ,dass Brandel, wenn er betrunkke war,
am bestem mahlte“, a dale upozornil na poznamku prevza-
tou od Hagedorna o jisté paralele Brandlova zptisobu Ziti
s vldimskym Zianrovym malifem Adriaenem Brouwerem
(1603/1605-1638).% Souvztaznost stylu a individudlniho
charakteru umélce stdla v zdjmu teoretickych tivah Karla
van Mander, ktery rozlisil dva zakladni pfistupy: umélciiv
styl zavisly na jeho ,spiritu® (,gheest“) - tedy na Cerpani
z vlastni mysli (,uit de gheest“), a dile vrozeny talent, ktery
umeélec neziskava skrze vyuku, ale predevsim tim, Ze maluje
ypodle skutecnosti® (,naer’t leven®).>°

Zavérem si polozme jesté jednu otazku: zda dany na-
mét dila a jeho dil¢i motivy ovlivnily volbu rukopisu. Ke kla-
dené otazce se hodi poucka z traktatu Samuela van Hoog-
straaten: ,,Pro malbu vlajicich viasti nebo chvéjictho se listovi je
lépe volit uvolnéné tahy stétce. Jinak zase pFistupujeme pri mal-
bé krdsného aktu nebo tipytivého mramoru. Vseho toho miiZes
dosdhnout, pokud se tvd ruka prizptisob{ oku a tvému sprdv-
nému tsudku“s* Devizou Brandlova malifského rukopisu je
jeho variabilita a stylovd mnohopolohovost. Brandl vlastné
- kdyz hodné zevseobecnime - pracoval ve dvou odlisnych
Jrezimech” pastozni a uhlazené malby a tuto diferenciaci
muzeme sledovat v prifezu celé jeho tvorby. Jako ukaz-
ku dalsich technickych pristuptt chci pouze ve stru¢nosti
zminit obraz s kajici se hfi$nici Mafi Magdalénou - inkar-
nat je podan splyvavymi tahy $tétce jemné formujici oblicej
a odhalenou hrud. Obrysy se jakoby ztriceji, a tak malba
ptipomina techniku sfumata tolik spojovanou se jménem
Leonarda da Vinci. Jinym rukopisnym projevem je naopak
precizni, pfesné definovana malba uplatnéna v kompozici
s Nanebevzetim Panny Marie v malbé kvétin a listovi - tedy
motivu, které tento pfistup logicky vyzaduji také z diivodu
druhového urceni rostlinstva. [obr. 11, 12] Na zakladé téchto
dvou lakonicky uvedenych ptiklada Ize vytusit Brandlovu
neskutecnou flexibilitu oscilovat mezi nékolika rukopisnymi
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9 - Petr Brandl - napodobitel, Hlava apostola (?), 30. [éta 18. stoleti.

Narodni galerie v Praze

g

10 - Terpsichoré. Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de hooge

schoole der schilderkonst, Rotterdam 1678, ilustrace z 6. kapitoly
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11 - Petr Brandl, Nanebevzeti Panny Marie, pred 1709. Praha-Nové

Mésto, kostel sv. Vorsily, bo¢ni oltaf

polohami soucasné. Proto je zna¢né problematické jeho ru-
kopis charakterizovat sumarné.

12 - Petr Brand|, Nanebevzeti Panny Marie, detail, pred 1709.

Praha-Nové Mésto, kostel sv. Vorsily, boéni oltar

Neoddiskutovatelnym tvrzenim zlistiva, ze Bran-
dlova tvorba zaujala nadchdzejici generace umélci. Do-
mnivim se, Ze divodem této fascinace nebyla jen malifova
osobnost, jejiz pfichut bohémstvi zdatné Zivila romanova
(i odbornd) literatura 19. a pocatku 20. stoleti, ¢i jeho statut
»Ceského ndrodniho umélce” Jsem toho nizoru, Ze to byl
také Brandlav rukopis, ktery lze chapat jako jisty produkt
rané modernity - protomodernity, pficemz modernitou mi-
nim stylovy, a nikoli ¢asovy termin.

Pavod snimki — Photographic credits: 1-3: © Fotografické oddéleni Narodni galerie v Praze, http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/?id=131;
4-6: © Fotografické oddéleni Narodni galerie v Praze, http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/?id=130; 7, 8: © Fotografické oddéleni

Narodni galerie v Praze, http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/?id=132; 9: © Fotografické oddéleni Narodni galerie v Praze, http://

petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/?id=123; 10: © Digitale bibliotheek voor de Nederlandse letteren; 11, 12: © Fotografické oddéleni Narodni

galerie v Praze, http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/?id=81

Poznamky:

* Vystiznou charakteristiku podava restaurator Adam Pokorny ve své studii
Technika Brandlovy malby: ,U tohoto umélce se napfiklad v ramci jednoho
obrazu muzZeme setkat s hladkou vrstvenou malbou, zaloZenou na tondlnich
kvalitdch danych souctem barvy podkladu, podmalby, svrchni malby a lazur, kterd
Jje doprovdzena jednoduchou malbou v jedné vrstvé, zaloZenou na vyrazovém
strukturdlnim mali¥ském rukopisu. Vedle kultivované malby poplatné konvenénim
technickym vystavbdm se u Brandla objevuji momenty vzniklé jakoby mimodék,
plynouci z nejriznéjsich kompozi¢nich zmén a jejich vrstveni.” In: Andrea Stec-
kerova (ed.), Petr Brandl (1668-1735) - studie, Praha 2018, s. 189-219, cit. s. 189.
Srov. téz Alena a Vlastimil Bergerovi, Malifska vystavba obrazu a rukopis Petra
Brandla. (Studie na zakladé rentgenogramdi), in: Jaromir Neumann, Petr Brand|
1668-1735, Praha 1968, s. 165-169, zejména s. 168: ,,Brand| nemaloval pouze stét-
cem, ale do mokré malby ryl i jeho ndsadkou a mnohde si snad pomdhal i prsty.
Exaktniho dokladu o tom neni, ale soudime tak z okrouhlych a tupych podélnych
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stop v mokré barvé, kde nachdzime brdzdy po stétindch a které svou mékkosti
pfimo vnucuji domnénku o primém dotyku prsti.”

? K tomu vice viz Petr Arij¢uk, Kopie, repliky, ,ve zpisobu Brandlové"

K ohlastim tvorby Petra Brandla ve vychodnich Cechach, Zprdvy pamdtkové
péce 76, 2016, s. 68-77.

3 Vice k této problematice Philip Sohm, Style in the Art Theory of Early
Modern Italy, Toronto 2001.

4 Ernst van de Wetering, Rembrandt. Painter at Work. Revised Edition,
Amsterdam 1997, s. 135.

5 Christian Ludwig von Hagedorn, Lettre a un Amateur de la Peinture avec
des Eclaircissements historiques sur un Cabinet et les Auteurs des Tableaux qui
le composent. Ouvrage entremélé de Digressions sur la vie de plusieurs Peintres
modernes, Dresden 1755, s. 290-294. Text uvadi Jaroslav Prokop, Petr Brandl.
Zivot a dilo v archivnich pramenech a starsi odborné literature, Praha 2016,
s.138-139, ¢. 423. Tato edice prament a starsi odborné literatury je téz
dostupna na online databazi Petra Brandla: http://petrbrandl.eu/archivalie/
(vyhledano 12. 12. 2021).
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6 Er studirte hauptsdchlich die Natur, theils nach Gypsabgiissen der Antiken
[...]“a [...] studirte er, nebst den Gypsabgdissen, hauptsdchlich die Natur [...]".
JahnGv text z roku 1795 (Narodni archiv, Praha, Sbirka rukopisti A, sig. A 120,
fond Jan Quirin Jahn) uvadi Prokop (pozn. 5), s. 140-143, &. 425, cit. 5. 140, 142.
7 Ibidem, s. 142.

8 Ibidem.

9 Ibidem.

" Vice k tomu viz Maria-Isabel Pousdo-Smith, Concepts of Brushwork in the
Northern and Southern Netherlands in the Seventeenth Century (dizertaéni
préace), Courtauld Institute of Art, University of London, London 1998.
Zajimavy je v tomto pohledu popis rtiznych Stétcovych prednesti popsanych
Rogerem de Piles: , Tah stétcem md byt smély (,hardi’) a lehky (leger®), ale
pokud je uhlazeny (,uni’) jako u Corregia, nebo neuhlazeny (,inégal’) a hruby
(,raboteux’) jako u Rembrandta, md byt kazdopddné plynuly (,moélleux)"; Lidée
du Peintre parfait [...] (podle pafiZzského vydani z roku 1736), s. 10, text pfi-
stupny na: https://archive.org/details/lidedupeintreparooflib (vyhledano
3.12.2021).

* Karl van Mander, Den Grondt der edel vry schilderconst, Haarlem 1604,
fol. 48r, text p¥istupny na https://www.dbnl.org/tekst/mandooischio1_o1/
mandooischiol_o1_0014.php (vyhledano 3. 12. 2021). Mander také pouzival
termin ,oneffen - tedy nerovny; ibidem.

2 Toto déleni je v zakladé uZito jiz u Giorga Vasariho pfi popisu Tizianovy
tvorby, kde pro jeho rané obdobi pouziva terminu ,sprezzatura“ a pro pozdni
styl ,pittura di macchia“. Pojem sprezzatura byl viak v 17. stoleti vykladan
vice s odkazem na proslulou knihu I/ Libro del Cortegiano (1528) Baldassara
Castiglioneho, kde pojem oznacoval uréitou nonsalantnost a um Cinit i ob-
tizné véci s lehkosti a jakoby ledabyle. K terminu vice (vybérové): Phillip

P. Fehl, Sprezzatura and the Art of Painting Finely. Open-ended narration in
painting by Apelles, Raphael, Michelangelo, Titian, Rembrandt and Ter Borch,
Groningen 1997. - Maria-Isabel Pousdo-Smith, Sprezzatura, nettigheid and
the fallacy of ,invisible brushwork" in seventeenth-century Dutch painting,
Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek 54, 2004, s. 259-279. Pokud budeme
nadmiru zobecriovat, pak mezi prvni malite, jiz uplatriovali spontanni, ply-
nulé tahy Stétce, patfi v prvni fadé Rubens a Hals. Zajimavé je zminit tyto
mali¥ské projevy také u zanrovych malifd, ktefi ,rouw” stylem pfiznaéné do-
plfiovali syrovy vzhled venkovskych scén, které ¢asto nebyly prosty vulgarity,
zde jmenujme aspon Adriaena Brouwera, Adriaena van de Venne a Adriaena
van Ostade a jejich vytvory z dvacatych a tficatych let 17. stoleti.

B Prdvni porada, kolem 1695, olej, platno, 106 x 147 cm, inv. & HS 606,
Spréava Prazského hradu.

* Vice k Brandlovym stafeckym hlavdm: Andrea Rousova, Petr Brand| -
mistr barokni malby, Praha 2013, s. 101-103 a Jaromir Neumann, Petr Brand|
I.-11., Praha 2016 (ed. Andrea Steckerova), zde sv. I, s. 46-47.

5 Simeon s Jeziskem, po 1725, olej, platno, 78 x 60 cm, inv. & O 578, Na-
rodni galerie v Praze; Poprsi vyklddajiciho apostola, kolem 1725, olej, platno,
83 x 61 cm, inv. €. O 12889, Narodni galerie v Praze; Podobizna muze v bilé
paruce, asi 1728, olej, platno, inv. €. O 49, Narodni galerie v Praze. Tato

a dalsi Brandlova dila jsou pfistupni, a to véetné technickych tdaji a odkazi
na bibliografii, na: http://petrbrandl.eu/katalog-del/ (vyhledano 15. 12. 2021).
6 Dagmar Hirschfelder, Tronie. Das Gesicht in der Friihen Neuzeit, Berlin
2013.

7" Neumann (pozn. 14), sv. |, s. 43. Restaurator Adam Pokorny pak po-

psal charakter Brandlova rukopisu méné literarné; srov. Pokorny (pozn. 1),

s. 210-213.

8 Seznam byl pofizen v roce 1721 - jeho piepis viz Prokop (pozn. 5), s. 69,
¢.169, dale k obraziim Neumann (pozn. 14), sv. Il., s. 844-845, &. kat. V-110.
¥ Lubomir Slavi¢ek, Obrazova sbirka Thunt kolem 1700, Uméni LIV, 2006,
s. 357-366, zde s. 362.

2° Zdenék Hojda, Vytvarna dila v domech staroméstskych méstand v letech
1627-1740. (Pfispévek k déjinam kultury barokni Prahy I), PraZsky sbornik
historicky XXVI, 1993, s. 38-102, zde s. 60.

# Neumann (pozn. 14), sv. II., s. 645-646, &. kat. I-130. Neumann pak v ka-
talogu Brandlova dila eviduje malby , prstem malované®, jez jsou viak vytvo-
rem Brandlovych napodobitelt - viz sv. II., s. 756-757, ¢. kat. 11-265; s. 767,

¢. kat. 329 a 330.

2 Ziet, tegen de costuimen, Met vinger, voet en duimen, Ben ik geschilderd
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heel, Doen Ketels lust mij naakte, In geenerwijs geraakte. Mij borstel noch
penceel.* Karl van Mander, Kerck der deucht (1600), vers 128-130. Text pfi-
stupny na https://www.dbnl.org/tekst/mandooihmieo2_o1/index.php
(vyhledano 12. 1. 2022). Vice ke Ketelovi a jeho malbé prsty srov. Wolfgang
Stechow, ,Sonder Borstel oft Pinseel*, in: Johann Bruyn (ed.), Album amico-
rum J. G. Gelder, The Hague 1973, s. 310-311. - Nicolas Galey, Cornelis Ketel.
A Painter without Brush, Artibus et Historiae XXV, 2004, s. 87-100. - H.
Perry Chapman, Cornelis Ketel, Fingerpainter and Poet-Painter, Nederlands
Kunsthistorisch Jaarboek 59, 2009, s. 248-273.

# Samuel van Hoogstraten, Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst,
Rotterdam 1678, s. 234, cela kniha je pfistupna na https://www.dbnl.org/
tekst/hoogoo6inleo1_o1/ (vyhledano 13. 1. 2022).

4 Giorgio Vasari malbu prsty zmifiuje v tvorbé Leonarda da Vinci, Miche-
langela, Pontorma a Tiziana. K nim a dal$im malifim renesance viz Diane
Wolfthal, Renaissance Fingerpainting, in: Héléne Verougstraete - Jacqueline
Couvert (edd.), Colloque XV pour I'étude du dessin sous-jacent et de la techno-
logie dans la peinture. Bruges, 11-13 Septembre 2003, Leuven 2004, s. 91-97.

% Mander (pozn. 11), fol. 277v a 278r.

%% Jahn - viz Prokop (pozn. 5), s. 143.

*7 Neumann (pozn. 14), sv. ., s. 405; Marco Boschini, La Carta del Navegar
Pitoresco (1664, Venezia), pfetisk in: Anna Pallucchini (ed.), Venezia - Roma
1966, s. 711-712.

28 Thijs Weststeijn, The Visible World. Samuel van Hoogstraten’s Art Theory
and the Legitimation of Painting in the Dutch Golden Age, Amsterdam 2008,
s. 236. K tomu mizeme zminit pouc¢ku Samuela van Hoogstraten: ,VyuZijte
té svobody, drzte stétec v jedné ruce a malujte tak, aby byl kaZdy tah viditelny,
pficemZ barvy na mnoha mistech zanechte témér nemichané [...]"; tato rychla
technika ma podle ného vyhodu v tom, Ze nez aby malif ,konturoval®, sta¢i,
kdyz par uvazlivymi energickymi tahy zachyti vSe podstatné; viz s. 235.

* Arnold Houbraken, De groote schouburgh der Nederlantsche konstschilders
en schilderessen (1718-1721, Amsterdam), sv. |, s. 92, pouzit anglicky pfeklad
pfistupny na https://houbraken-translated.rkdstudies.nl/contents/ (vyhle-
déano 3. 12. 2021).

3% Gérard de Lairesse, Het groot schilderboeck (podle vydani 1712), V. kniha,
s. 324, text pfistupny na https://www.dbnl.org/tekst/lairooigroooi_o1/
lairoo1grooo1_o1_oo12.php (vyhledano 12. 1. 2022).

31V klasterni obrazérné dolnorakouského St. Florian se podle zdznamu
videfiského malite Leopolda de Montagna z roku 1799 nachazely dnes
nezvéstné Halbaxovy malby s naméty Ztraceny syn a protéjsky se sv. Petrem
a Pavlem. Pramen cituje Ingrid Franzl, Michael Wenzel Halbax. Leben und
Werk (dizertaéni prace), Philosophische Fakultat, Universitat Innsbruck,
Innsbruck 1970, s. 18.

3 Jaromir Neumann, Metodické a filozofické aspekty Brandlova rukopisu,
Technologia Artis 1, 1990, s. 70-82, zde s. 76-78 (0 néco malo rozsifenou verzi
této studie - viz Neumann, pozn. 14, sv. |, s. 409-417).

3 Red. [= Karel Vladislav Zap, pfedloha Karel Jaromir Erben], Inventaf
poziistalosti po Karlovi Skrétovi ze Zavofic, Pamdtky archeologické 11, 1857,

5. 325-328. - Vit Vlnas, Skrétovské knihovna, in: Lenka Stolarova - Vit Vinas
(edd.), Karel Skréta 1610-1674. Doba a dilo, s. 558-559 a katalogova ¢isla
XV/1-XV/16, 5. 560-575. - Sylva Dobalova - Lubomir Koneény, Karel Skréta -
pictor doctus, in: Lenka Stolarova - Vit Vinas (edd.), Karel Skréta 1610-1674.
Studie a dokumenty, Praha 2011, s. 129-144. - Sylva Dobalova, Seznam tiskd
ve Skrétovské knihovné, in: ibidem, s. 145-148.

34 Neumann (pozn. 32), s. 76 jesté uvadi dal3i z moZnych cest Brandlova
seznameni se s benatskou uméleckou teorii, Boschiniho La carta del navegar
pitoresco totiz zakoupil Jan Humprecht Cernin a Brandl mél s Cerniny velmi
uzké styky. Zcela opomiji Jahnovu zminku o tom, Ze jisty teoreticky zaklad
mu mobhl dat jeho oficialni ucitel Kristian Schréder (1655-1702), ktery v Italii
pobyval: ,Die Lehre bey Schréder’n war ihm nicht nur von Seiten der Theorie
niitzlich, wenn er auch in der Folge seinen Lehrmeister in der Kunst iibertraf
[...]; citovano podle: Prokop (pozn. 5), s. 140.

3 Mnohé z Brandlovych maleb jsou malovany technikou alla prima; viz
Pokorny (pozn. 1), s. 205-207. K pastéznimu zptsobu malby z hlediska ¢aso-
vé naroénosti panovala nazorova neshoda u dvou historiografii vénujicich
se Rembrandtové malbé: zatimco Filippo Baldinucci (1625-1696) tvrdil, ze
silné impasto Rembrandtovych maleb bylo pfi¢inou jeho pomalého malovani
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a zvyklosti vracet se k nékterym partiim malby znovu a znovu (Notizie de*
Professori del Disegno, Da Cimabue in qua, Secolo V. dal 1610. al 1670. Distinto
in Decennali, Florence 1681-1728, sv. V, s. 476), Arnold Houbraken konstato-
val opak - tedy, Ze obrazy vznikaly v kratkém ¢&ase; viz Houbraken (pozn. 29),
sv. |, s. 269.

3% Napfiklad malba Kimon a Pera: RTG snimek odhalil markantni zmény

v poloze Pery (Narodni galerie v Praze, inv. ¢. O 1592), k dilu vice véetné
fotografie a RTG snimku: http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-dila/
?id=112 (vyhledano 3. 12. 2021). Autorské pfemalby vidéné pouhym okem pak
muzeme sledovat napt. ve scéné U fel¢ara (Kanonie premonstratt v Nové
Ri%i), k dilu vice véetné fotografie: http://petrbrandl.eu/katalog-del/detail-
-dila/?id=66 (vyhledano 3. 12. 2021) - pfemalba je patrnd v partii fel¢arova
baretu. Vice k Brandlovym autorskym pfemalbam viz Pokorny (pozn. 1),
s.200 a 208-210.

3 Neumann (pozn. 14), sv. |., s. 417. Ernst van de Wetering pi$e o pentimenti
jako o teoretickém konceptu a manifestu, v némz malif projevuje svou
uméleckou svobodu; viz Wetering (pozn. 4), s. 166-167.

38 Dalibor Le3ovsky, ktery zatim jako posledni souborné zhodnotil Brandlovy
kresby, z ptivodniho konvolutu kreseb pfipsanych Brandlovi Neumannem
(pozn. 14, sv. Il., s. 781-805-XX, &. kat. lll-1-111-26) nékteré atribuce odmitl:
Dalibor LeSovsky, Brandlovy kresby a grafické listy podle jeho pfedloh, in: An-
drea Steckerova (ed.), Petr Brand| (1668-1735) - studie, Praha 2018, s. 120-142,
ke kresbam zejména s. 120-127. | tak zUstava tato otazka stale oteviena,

a to i s odkazem na Jahna, ktery Brandlovy kresby na nékolika mistech svého
textu zminiuje. Pro téma tohoto pfispévku je pak podstatna zminka: ,,/m
Zeichnen hatte er bereits eine grosse und freye Manier angenommen.* Citovano
podle: Prokop (pozn. 5), s. 142.

39 Richard Wollheim, Painting as an Art, Princeton 1987, s. 36.

49 Vice k tomu viz Andrzej Koziet, Mezi reklamou a komemoraci. Signatury
slezskych mali¥i obdobi baroka, Opuscula historiae artium 59, 2010, s. 42-52.
K signaturam umélcii obecné srov. zejména Tobias Burg, Die Signatur. For-
men und Funktion vom Mittelalter bis zum 17. Jahrhundert, Berlin — Munster
2007. - Nicole Hegener (ed.), Kiinstler Signaturen von der Antike bis zur
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Gegenwart. Artists’ Signatures from Antiquity to the Present, Petersberg 2013.
4 Za v3echny pfiklady uvedme Rembrandta a k této problematice pak
zejména vystavni katalogy: Christopher White - Quentin Buvelot (edd.),
Rembrandt by Himself (kat. vyst.), National Gallery London, London 1999. -
Adam Chong (ed.), Rembrandt creates Rembrandt. Art and Ambition in Leiden
1629-1630 (kat. vyst.), Museum of Fine Arts, Boston, Zwolle 2000.

4 Citovano podle Eric Suijter, Rembrandt and the Female Nude, Amsterdam
2006, 5. 209-210.

4 O malitském stylu v kontextu finanéniho hodnoceni dél viz vice Anna
Tummers, The eye of the Connoisseur. Authenticating Paintings by Rembrandt
and His Contemporaries, Los Angeles 2011, s. 134-139, Cit. s. 44.

44 Houbraken (pozn. 29), sv. I., 5. 92.

4 Jako p¥iklad v teorii Ize uvést excerpt z ,Bruselského manuskriptu®, kde
Pierre Le Brun piSe, Ze vnit¥ni objemy se maluji vcelku snadno, obrysy a fi-
nalni tahy pfedmétu je viak tézké namalovat: ,Le dedans se fait aisément,
mais le pourfil, les derniers traits, et 'arrondissement de la besogne est mal
aisée. Citovano podle Mary Merryfield, Original Treatises on the Arts of
Painting, Vol. 2, New York 1967, s. 772.

46 Horst Gerson, Seven letters by Rembrandt, The Hague 1961, s. 5.

47 Vice k problematice percepce dél s odkazy na vySe zminéné citace viz
Weststeijn (pozn. 28), s. 237-238.

48 Ke vztahu mezi rukopisem a zanrem viz Michiko Fukaya, Connection
between Rough Brushstrokes and Vulgar Subjects in Seventeenth-Century
Netherlandish Painting, in: Toshiharu Nakamura (ed.), Kyoto Studies in Art
History, Appreciating the Traces of an Artis’s Hand, Vol. 2, 2017, s. 55-71.

49 Cependant s'il avoit un peu vecu a la fagon d’Adrien Brouwer, et qu'il ne
mourut guéres plus riche, il eut au moins des obseques aussi magnifiques que
furent les secondes du Peintre Flamand.“ Citovano podle: Prokop (pozn. 5),

s. 138.

5% Mander (pozn. 11), fol. 267v. Déle k této problematice vice viz Tummers
(pozn. 43), kap. 4, s. 115-162.

' Hoogstraaten (pozn. 23), s. 234, oddil vénujici se problematice stylu

a manyfe: 6. kniha, kapitola 10.
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SUMMARY

Peter Brandl - brushwork
as his signature
Notes on Brandl’s brushwork

Andrea Steckerovd

One of the primary hallmarks of Peter Brandl’s work (1668-
1735) is his distinctive brushwork position, in which he is
able to vary various technical approaches: from flowing and
smooth painting to distinctly paste and dynamic painting
with markedly separated brushstrokes. He thus successfully
combined two approaches described by art theorists as
early as the 16" century and, for example, by Karel van
Mander as style “rouw” - that is translated literally as
rough (meaning sketch-like, separated brushwork) and
“net”, which was painting with flowing strokes without

a visible trace of the brush. Brandl leaned more strongly
towards the impasto technique in the 1720s and 1730s (like,
for example, Titian or Rembrandt towards the end of their
creative careers) and it was this brushwork expression

with characteristic dense deposits of coloured layers,
which he then further worked with his fingers, brush and
fingernails, that became so characteristic that it gave rise

to the term “the Brandl style”. Brandl worked his way up
to this brushwork position, to which he had been inclined
since the 1690s, by testing new technical methods, which
in some respects may have derived from his knowledge
of neo-Venetian painting copiously represented in the
Czernin Picture Gallery or his mediator Michael Wenzel
Hallbax (cca 1661-1711), who was already acquainted with
the impasto technique at the time of his training in the
Venetian studio of Johann Carl Loth.

Brandl’s bias towards haptic work with coloured paste
culminated in works that are recorded in the written sources
as “finger painting”. Finger touches in a still-drying layer of
paint can be observed on works such as Simeon with the
Infant Jesus, Bust of a Discoursing Apostle or Portrait of a Man
in a White Wig. [Figs. 2-4] The method of Brandl’s dynamic
and spontaneous painting leads to the idea that the very
process of the birth of the work was key for the painter; in
this a certain spontaneity gave rise to numerous pentimenti,
which are visible not only on X-rays, but also to the naked
eye, which seems to be a deliberate artistic concept that we
already encounter in Venetian painters of the 16 century.
Brand| developed and built his brushwork aesthetics with
the intention of differentiating himself from others, of being
original and unmistakable and recognizable at first sight. His
style thus functioned as an artistic brand, which secured him
an adequate supply of prestigious commissions.

Figures: 1 - Peter Brandl, Simeon with the Infant Jesus, after 1725. The National Gallery in Prague; 2 - Peter Brand|, Simeon with the Infant
Jesus, detail of beard, after 1725. The National Gallery in Prague; 3 - Peter Brandl, Simeon with the Infant Jesus, detail of the head of the
Infant Jesus, after 1725. The National Gallery in Prague; 4 - Peter Brandl, Bust of a Discoursing Apostle, around 1725. The National Gallery in
Prague; 5 - Peter Brandl, Bust of a Discoursing Apostle, detail of beard, after 1725. The National Gallery in Prague; 6 — Peter Brand|, Bust of
a Discoursing Apostle, detail of face, around 1725. The National Gallery in Prague; 7 - Peter Brandl, Portrait of a Man in a White Wig, about
1728. The National Gallery in Prague; 8 — Peter Brand|, Portrait of a Man in a White Wig, detail, about 1728. The National Gallery in Prague;

9 - Peter Brandl - imitator, The Head of an Apostle (?), 1730s. The National Gallery in Prague; 10 - Terpsichore. Samuel van Hoogstraten,
Inleyding tot de hooge schoole der schilderkonst, Rotterdam 1678, illustration from Chapter 6; 11 - Peter Brandl, Assumption of the Virgin Mary,
before 1709. Prague-New Town, Church of St Ursula, side altar; 12 — Peter Brandl|, Assumption of the Virgin Mary, detail, before 1709. Prague-
-New Town, Church of St Ursula, side altar
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