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Reflexe holokaustu v grafickych romanech
Boxer a Maus

Alexej Mikulasek (Nitra) — Anna Zelenkova (Praha)

Abstrakt

Studie v prvni &asti analyzuje pojmy ,komiks" a ,Zidovsky komiks®. V druhé &ésti provadi podrobnou analyzu
zobrazeni holokaustu v grafickych romanech Boxer (2012) némeckého autora Reinharda Kleista a Maus /-l
(1986-1991) amerického autora polského plvodu Arta Spiegelmana. Dochézi k zavéru, Ze oba texty se vyznaduiji
explicitnim antipsychologismem a emocionalnim racionalismem a svou estetickou hodnotu nezakladaji na origi-
nalité namétu, ale na formé vytvarného dila. Zatimco Boxer je realisticky komiks o boxu jako prostfedku preziti
v mezni situaci koncentracniho tabora, postmoderni Maus zachycuje traumatickou zkuSenost genocidy prostred-
nictvim alegorického ztvarnéni hlavnich postav jako zvifecich bytosti. Téma holokaustu v obou komiksech i pres
svou zanrovou odliSnost zprostfedkovava citlivé otazky Zidovskeé identity a poukazuje na dvé legitimni moznosti
uméleckého uchopeni materialu.

Klicova slova

Reinhard Kleist; Boxer; Art Spiegelman; Maus; holokaust v komiksu (grafické romany); antisemitismus; zidovska
identita

Abstract
Reflection of the Holocaust in the Graphic Novels Der Boxer and Maus

In the first part, the study analyzes the terms ,comics” and ,Jewish comics”. In the second part, it provides a de-
tailed analysis of the depiction of the Holocaust in the graphic novels Der Boxer (2012) by the German author
Reinhard Kleist and Maus -/l (1986-1991) by the American author of Polish origin Art Spiegelman. It concludes
that both texts are explicit in their anti-psychologism and emotional rationalism and base their aesthetic value
not on the originality of the subject matter but on the form of the artwork. While Boxer is a realistic comic about
boxing as a means of survival in the liminal situation of a concentration camp, the postmodern Maus captures the
traumatic experience of genocide through the allegorical presentation of the main characters as animal beings.
Despite their genre-thematic differences, the Holocaust themes of both comics convey sensitive issues of Jewish
identity, pointing to two legitimate possibilities of artistic grasp of the material.

Key words

Reinhard Kleist; Boxer; Art Spiegelman; Maus; holocaust in comics (graphic novels); anti-Semitism; Jewish identity

Se zvolenim redakce Casopisu Stredoeurdpske pohlady pretiskujeme eskou verzi studie Reflection of the Holo-
caust in the graphic novels Der Boxer and Maus, ktera byla odevzdana do Stredoeurdpskych pohladt 2023. Cast
studie Anny Zelenkové je vystupem veédeckého projektu APVV-19-0244 Metodologické postupy v literdrnoved-
nom vyskume s presahom do medidineho prostredia.
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Uvodem studie si dovolime nékolik terminologickych vymezeni. Podobné jako pojem
7idovska literatura je i pojem Zidovsky komiks relativné mnohovyznamovy a svym zptso-
bem i problematicky. Chdapeme jej pfedevSim instrumentdlné, a proto pro naSe potieby
jej mizZzeme vidét (z hlediska ,identitarniho“) jako pojem zahrnujici 1. tvorbu autort
zidovského ptvodu a kolektivni i individualni sebe-identity (predpokldda se, ¢dste¢né
opravnéné, caste¢né apriorné a spekulativné, Ze je komiks jako celek i jeho jednotlivé
stranky vyrazem této identity, popf. stereotypt s ni spojenych); 2. tvorbu autord s prisou-
zenou nebo uznanou Zidovskou identitou (napi. odvozovanou od halachického rabinské-
ho prava, nebo prava liberalnich a ultraliberdlnich Zidovskych obci); 3. tvorbu tematicky
soustfedénou na Zidovskou kulturné-historickou tematiku, problematiku, motivy, jazyk,
sémiotické kody a intertextovou a hypertextovou symboliku. Schematicky napsdno - jde
o dila s zidovskou identitou postav a jejich osudt. V onom tfetim pripadé¢ je z pojmu nut-
né eliminovat prace (dila, postavy) nezpochybniteln¢ intenciondlné antisemitské (jako
vyraz protizidovskych stereotypt, popi. pfimé nendvisti). V tomto ,trojim“ vyznamu bu-
deme pojem uzivat v souvislosti s zidovskym (ve vSech rovinach vyznamu) komiksem',
a to s tematikou holocaustu, ktery bude predmétem nasi dil¢i studie. V ni se zaméfime
toliko na dva tituly, jeZ pokldddme za reprezentativni pro danou tematickou oblast, tedy
komiksu o holocaustu?. Ceska piekladovi literatura se jiz od pocatku 21. stoleti pomalu
vyrovnava se svétovymi komiksy ztvarnujicimi problematiku holocaustu. Der Boxer (2012)
od Reinharda Kleista a Maus I-1I (1986-1991) se zatazuji do kontextu dalSich reno-
movanych tituld, z nichZ lze jesté uvést napi. Anne Frank — The Grafic Biography z roku
2010 (v ¢eském prekladu Anne Frankovd. Komiksovy Zivotopis, 2013) od spisovatele Sida
Jacobsena a vytvarnika Ernie Coldna, ktery vznikl na motivy Deniku Anny Frankové, ziej-
mé nejslavnéj§tho uméleckého textu o druhé svétové valce. Obdobné graficky romdn
L’ enfant cochée (2010, v ¢eském piekladu Dité s hvézdickou, 2013) od francouzského au-
tora Loica Dauvilliera ve spoluprdci s ilustratory Marcem Lisanem a Gregem Salsedem
zachycuje kruty Zivotni piibéh Zidovské divky Duni, kterd zpétné vyprdvi své vnucce
o svém vyrovndvdni se s antisemitismem a skryvani pied nacistickym prondsledovdnim
v letni Par'{zi 1942. Viechny tyto tituly patii Zdnrové do oblasti ,grafického romdnu®, cer-
nobilého (jde o doslovny preklad anglickojazy¢ného pojmu ,,graphic novel“?), predstavuji

1 Neékdy se v této souvislosti pise o ,Zidovské stopé® v komiksu, v némz se spatiuji, pri blizsim pohledu,
Lodstiny judaismu a Zidovské kultury. In: SCHWARTZ, Jay: Zidé a zrod amerického komiksu. In: Délsky
potdpéc. https://deliandiver.org/2016,/03/ zide-a-zrod-americkeho-komiksu.html [10.08. 2023]

2 Popf. ,Soa“. Za vSechny jmenujme napf. sérii X-Men newyorského nakladatelstvi Marvel Comics (Chris
Claremont ad., napi. X-Men: God Loves, Man Kills z roku 1994 nebo X-Men: Magneto Testament autortt Greg
Pak, Carmine Di Giandomenico a Matt Hollingsworth), Auschwitz (Pascal Croci, 2003), I Was a Child of
Holocaust Survivors (Bernice Eisenstein, 2006), A Life Force (Will Eisner, 2006), The Plot: The Secret Story
of the Protocols of the Elders of Zion (Will Eisner, 2005), Letting it Go (Miriam Katin, 2013), We Are On Our
Own (Miriam Katin, 2006), Yossel: April 19, 1943, A Story of the Warsaw Ghetto Uprising (Joe Kubert, 2003)
a mnohé dalsi.

3 Pojem ,graficky romdn“ sice nemuzZeme uzivat zcela bez vyhrad, nebot je vnitiné rozporny (roman je
zanr jednoznacné literdrni, epicky narativni, a adjektivum ,graficky* odkazuje na vytvarnou techniku),
ale na druhou stranu velmi dobi'e dokumentuje synkretické historické kofeny komiksu. Ten samoziejmé
vnimame rovnéz jako utvar synteticky, ,nedélitelny“ (jako skladebny celek je samoziejmé analyticky rozlo-
zitelny), relativné ustdleny, tedy jistymi normami a konvencemi (geneze a recepce) I'izeny, jisté specificky
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dva diferencované pfiistupy k ldtce, které demonstruji vyrazové moznosti spolecensky
angazovanych a historicky ramovanych vicefunkcnich komunikata.

JiZ na pocdtku uved’'me, Ze komiks chdpeme jako intermedidlni znak, jako syntetizujici
a strukturné synkreticky utvar, v némZ nalezneme ve specifickém vztahu koexistence
a funkcéniho prostupovdni minimdlné tfi relevantni vrstvy s dramatickymi prvky, a to
rovinu vytvarného (grafického) uméni, rovinu literdrniho (slovesného) uméni a rovinu
uméni filmového s ndznaky dalsich Zanrovych postupti, pficemz komiks nelze redukovat
ani na jednu z nich: nelze jej pomérovat hledisky ¢isté literarnévédnymi, jen uménovéd-
nymi ani piedev§im kritérii filmové (filmové, popt. divadelni) védy. Velmi schematicky
napsano: je-li specifické pro literdrni uméni (uméni slova svoji podstatou abstraktni-
ho), Ze pocita s konkretizacnim (dotvarejicim) dsilim c¢tendfe, potom pro film, divadlo
a vytvarné umeéni (svou povahou médii ,,ukazujicimi) je dilezité zobecrujici (scelujici
a osmyslnujici) dsili vnimatele. I v komiksu zobrazujicim holokaust se pak setkdvame
s vnimatelem, ktery sceluje, zkuSenostné a intelektudlné, fetézec juxtaponovanych pane-
14, resp. sekvenci, a to na zdkladé urcitych ocekdvani, zkusenosti a kulturnéhistorickych
kédul. Jde tedy o specifické médium, podobné jako je jim film nebo literatura. Podle
Scotta McClouda, patrné nejcitovanéjsiho teoretika i tvirce komiksu, jde o ,juxtaposed
pictorial images in deliberate sequence, intended to convey information and/or to produce an
aesthetic response in the viewer”.* Definice sice v mnoha smérech neuspokojuje (zahrnuje
totiz jakykoli rozkresleny piib¢h, tedy i jarmarecni pisert nebo dvoupanelovy kresleny
vtip), ale je pragmaticky operativni.

Komiks, opakujme, neni utvarem (druhem, rodem, Zianrem?®) literarniho umént, jak-
koliv je literature blizky uz svou textovou ¢dsti a verbalizovanym ¢i verbalizovatelnym pri-
béhem (to ostatné i filmové a televizni fabula¢ni uméni). Jak upozornuje francouzsky te-
oretik Thierry Groensteen, koncept komiksu jako specifického narativniho druhu s vizu-
alni dominantou nebyvad obecné prijaty.® Komiks neni zdnrem ani druhem animovaného
filmového uménti, jakkoliv je mu blizky sekvenénim fazenim ,snimka®, stfihem a monta-
71, zabéry ,komiksové kamery“ (objektivni ¢i subjektivni, statické ¢i dynamické, se zdbéry
na detaily i polodetaily, s pristrihy apod.) a jeho vytvarnou podobu musime posuzovat
téZ ve vztahu k celku ,komiksovosti“ jako ustfedni syntetické kategorii. Jeho estetickou
hodnotu pak objektivizuje srovnani s dal$imi dily, stejnych nebo odli$nych Zanr1, jakymi
jsou - vedle tzv. grafického (komiksového) romdnu - také napf. tzv. komiksovy esej (i
komiksovy explainer), mravoucny komiks (s exemplifikativni strategii, v ¢eské produkci
zvlasté serialy foglarovského typu), supermansky (Superman, Spiderman, Batman, Avan-
gers)’ efektné dé&jovy komiks, komiksovd biografie (komiksovy Zivotopis), sci-fi/fantasy

celek. Starsi vyraz ,komiksovy seridl® (,kresleny seridl®) vystihuje jednak vétsinou sériové razeni panelt
coby dé€jovych sekvenci, jednak ocekdvani dalsich a dalSich ,pokracovani; Ize jej snad chdpat jako jeden
ze zanru nebo utvart komiksu.

McCLOUD, Scott: Understanding Comics: The Invisible Art. New York: Tundra Publishing, 1993, s. 9.
Vyraz/lexém ,zanr" se vSak uplatiuje i ne-terminologicky a metaforicky, podobé¢ jako vyraz/lexém ,legen-
da“ ¢i ,povest”.

GROENSTEEN, Thierry: Stavba komiksu. Pfel. Barbora Antonova. Brno: Host, 2005, s. 19.

Ti vSichni podle Jaye Schwartze ,vzesli z horecnaté Zidovské imaginace® (SCHWARTZ, Jay: Op. cit., 2023).
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komiks apod. Hledani podstaty komiksu a tudiz i grafického romdnu spocivd v defino-
vani toho, co lze vymezit jako princip ,ikonické soudrznosti“,® ktery lze identifikovat
na urovni jazyka (langage) a také v tom, co lze oznacit jako ,origindlni soubor mechanismai
produkugjicich smysl“.° Plesto z naSeho pohledu se jedna o utvar synteticky, skladebny, rov-
néz synkreticky, spojujici razné umélecké postupy, ale nikoli eklekticky (eklekticismus,
ktery je Casty v ,amatérskych“ komiksovych vyukovych materidlech, miZeme vnimat jako
umélecky nedostatek komiksu, neni-li zimérem a vyrazem intermedidlniho, a tedy pies
hranice komiksu miticiho usili).

Po del$im uvodu, ktery mél metodologické a terminologické ambice, prejdéme k vlast-
ni analyze. Prvni z analyzovanych grafickych romant byl poprvé publikovan v némciné
(pod ndzvem Der Boxer, Die wahre Geschichte des Hertzko Haft) roku 2012 v Carlsen Verlag
(Hamburg) a posléze byl preloZzen do rady jazykt (vySel mj. v londynském nakladatelstvi
priznacné nazvaném SelfMadeHero v roce 2014, cesky v prazském nakladatelstvi Argo
v roce 2015). Pokud se soustedime na hledisko/fokus, je ¢asem a mistem, ,,0 némz se vy-
pravi“, nejdiive ,Miami, zdri 1963, prvni kapitola je skute¢né vyprdvéna synem Hercka
Hafta, tedy Alanem (ich-forma, z jeho hlediska), a posléze Evropa a ndsledné Spojené
staty doby druhé svétové valky a po ni, pricemz piibéh je uz vyprdvén z hlediska Hercka
(Hersla/Harryho), Alanova otce. Hercko se tak stava vypravécem-fokusem (je uplatnéna
i jeho ich-forma) vSech dalsich kapitol prvniho a druhého dilu a jeho syn se coby subjekt
nebo hledisko zcela vytraci (byt tusime, Ze zde otctiv pohled zprostiedkovivd'’). Az treti
dil je opét vypravén z pohledu" Herckova syna Alana. Herckovo vypravéni je vzpomin-
kové a za¢ind ,,v breznu® roku 1939'%, kdyZ mu bylo ¢trnact let (uz jako dité ma fyziogno-
mické rysy dospivajicitho nebo relativné vyspélého jedince, alespon z dnesniho pohledu),
v polském méstecku Belchatow (resp. Belchatéw) a poté se vcelku chronologicky epické
vypravéni odviji az do roku 1963, aby vytvorilo jakousi explika¢ni a kompozi¢ni ¢asovou
smycku.

Druhy komiks md podstatné ikonic¢téjsi charakter. Jeho autorem je Art Spiegelman
a nese nazev Maus. Dil prvni (Maus I) vySel s podtitulem A Survivor’s Tale: My Father Bleeds
History (v ¢eském prekladu Piibéh ocitého svédka: Otcova krvavd pout déjinami v prazském
Torstu roku 1997) v newyorském nakladatelstvi Pantheon Books v roce 1986. Dil druhy

GROENSTEEN, Thierry: Stavba komiksu. Piel. Barbora Antonovd. Brno: Host, 2005, s. 31.
Tamtéz, s. 12.

10 Kleistovo dilo vzniklo jako adaptace Zivotopisné knihy Alana Scotta Hafta (1950) nazvané Harry Haft. Au-
schwitz Survivor, Challenger of Rocky Marciano (2003); Reinhardt Kleist coby autor komiksu zde jako subjekt
dé¢je viibec nevystupuje, na rozdil od Arta Spiegelmana coby autora komiksu i ,deuterogonisty®, druhé
nejvyznamnéjsi postavy obou dila Maus.

11 Hledisko vypravéce vsak neznamena prijeti ,subjektivni komiksove kamery®, tedy Ze bychom vnimali skutec-
nost tak, jak ji vidi, slysi a viibec reflektuje hlavni postava. ,Komiksové zibéry® jsou v obou srovndvanych
dilech tzv. objektivni.

12V fedi vypravéce cteme: ,Bylo mi ctrndct, kdyZ v bieznu 1939 Neémci obsadili nase mésto.“ Pro faktografic-
kou objektivitu nutno konstatovat, Ze neni ziejmé, o jaké obsazeni se jednd: némecky ttok na polské
uzemi zacal az 1. 9. 1939: korektni podoba ndzvu polského mésta je Belchatéw a mésto bylo obsazeno az
6. 9. 1939. Vypravéd viak mohl kontaminovat dvé historické uddlosti, a to obsazeni Ceskoslovenska v bie-
znu roku 1939 a obsazen{ Polska v zax{ téhoZz roku.
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(Maus 1I) byl publikovédn ve stejném nakladatelstvi v roce 1991 s podtitulem A Survivor’s
Tale: And Here My Troubles Began (v c¢eském prekladu jako Pribéh ocitého svédka: A tady
zacalo moje trdpeni o rok pozdéji). Art Spiegelman chtél origindlnim, vyrazové transpa-
rentnim zpusobem, Zdnrem, ktery je mu jako vytvarnikovi nejblizsi, zachytit tragickou
historickou zkusenost novodobych déjin - problém genocidy Zidi béhem druhé svéto-
vé vdlky. Tato uddlost silné ovlivnila osud jeho rodiny a on sam se s ni vyrovndval cely
zivot. Na rozdil od jinych dél ztvarnujicich holokaust pojimal toto téma velmi osobné.
Zvolenou symbi6zou verbdlni slozky a vizudlni alegorie vtiskl syZetu silny emocionalni
ndboj, ktery dosdhl spojenim absurdity ndsili a zla v ¢lovéku s bezmocnosti malych my-
Sek. Autor s vysokou mirou literdrni a vytvarné kultury tak zobrazil smutny pribéh jedné
zidovské rodiny. Graficky romdn m4d alegoricky charakter: nad celym piibéhem se jakoby
vzndaSel hakovy kiiz s maskou kocky s hitlerovskym knirem a krvavymi pismeny, zidovské
postavy zde vystupuji jako mysi (s lidskymi postavami a chovanim), Némci jako kocky,
v koncentracnickych scénach v uniformdch prislusnikGi SS. Celym piibéhem se nese
téma brutality a nasili, zpracované metodou ,recepcniho Soku“'* pachaného na Zidovskych
obétech i téma umélecké reflexe tohoto nasili, snahy se s nim vyrovnat (a do jisté miry
je spoluproZit, coZ je psychicky extrémné ndroc¢né). Jde o komiks dialogicky (ramcem se
stava rozhovor otce se synem), epicky (s velkou roli vypravéce, tedy Vladka, ale i autora
komiksu, jeho syna), sebereflexivni (navozuje iluzi tvorby komiksu primo v komiksovém
pribéhu), v némz se prostupuji rizné casové i sujetové roviny, romanovost komiksu je
podtrhovdna ,narativnym principom, pracuje s dvoma dielmi, s kapitolami, zmenou casu, pre-
linanim casovych rovin, vyuitva vyrazné pdasmo rozpravaca“."

V pribéhu ,Zidovskych mysi“ muZeme identifikovat tii zdkladni déjové linie, které
se neustdle prolinaji: 1. linie - pfib¢h Artova otce Vladka, ktery se cely Zivot vyrovnava
s traumatickym zdZitkem preZiti holocaustu a koncentra¢niho tabora v Osvétimi. Kromé
rodinnych a soukromych zdleZitosti jde hlavné o aluzi na historickou realitu a o odkaz
na emocionalni a hodnotovou anticipaci vyvoje postav na ose syZetu; 2. linie — pribéh
samotného Arta a jeho komplikovaného vztahu k otci, vyrovndvdni se s jeho minulosti,
sebevrazdou matky a téZ s traumatem Zidovstvi a kulturni identifikaci. Art jako jeden
z hlavnich textovych subjektl vystupuje s maskou mysi (v sekvencich, v nichZ vystupuje
jako autor komiksu), nebo s tvari mysi - do popiedi se dostdva jeho problém identifikace
s Zidovskou komunitou a jejim historickym traumatem; 3. linie zobrazuje genezi konkrét-
niho komiksového textu, tj. zachycuje vznik tohoto grafického romdnu o holocaustu.
Dulezité je, Ze kazdd déjovd rovina se vaze na jiny zpusob prezentace déje a zpusob
zobrazeni - linie otce (poetika romanovych struktur), linie psani textu (tvorivd geneze,
filmové-reportdzni kompozice) a linie Arta, ktera tim, Ze Cerpd z obou predchozich, je
nejvice déjovd a narativni.

Shody i odliSnosti obou komiksovych knih jsou natolik vyrazné, Ze primo vybizeji
k alesponi dil¢im strukturnim analyzam. Pfedevsim oba komparované ,texty® (zde vycha-
zime predevsim z prekladd do cestiny, tedy Spiegelman 1997, 1998; Kleist 2015) pocitaji

18 ZELENKOVA, Anna: Pragmatika vjrazovych prostriedkov komiksu (Spiegelmanova Maus a zobrazenie holokau-
stu). In: O interpretacii umeleckého textu 23. Nitra: Filozoficka fakulta UKF, 2001, s. 138.

14 Tamtéz, s. 141.
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s ucasti intelektudlné vyspélého publika, jakkoliv oba je soucasné mozné cist/sledovat
i v podstatné jednodussich kédech nenarocnym vnimatelem. Boxer je komiksem o boxu
a nabizi efektni podivanou na péstni souboje v ringu i mimo néj, Maus vyuziva postupti
naivniho vytvarného umeéni, prihledné alegorie i napft. ,détsky naivnich“ dokumentu-
jicich paneld. Pffmd motivace vzniku obou komiksovych knih je, striktné vzato, odlis-
nd, stejnd je vSak motivace k vypravéni osob, které prezily holokaust, a zvlasté jejich
potomkii. Jde jednak o potiebu intenzivniho intelektudlniho i emociondlniho ponoru
do zkuSenosti predkt, jednak o ,compulsion and desire to leave a meaningful legacy of their
parents’ experiences for future generations“."> Art Spiegelman napsal pribéh svého otce Vlad-
ka, a tento je epicky, slovesné narativné sugerovan jako zcela, vylu¢né autenticky, jakkoliv
jsou zde lidé graficky predstavovani s hlavou zviteci (s télem lidskym; jen na piebalu prv-
niho dilu jesté s mysim/krysim ocaskem). Kleisttiv graficky roman je ovSem adaptaci ni-
koli vlastniho Zivotopisu, ale biografie Alana Scotta Hafta nazvané Harry Haft. Auschwitz
Survivor, Challenger od Rocky Marciano (2003). Kleistiiv komiks se tedy jevi jako ptisobivé
sadapta¢ni médium®, jez zprostiedkovavd Alanovy, zejména vSak Herckovy zkusenosti.

Maus je komiks v né¢em postmoderni: zdmérné trivializovany, snad i naivisticky a mi-
nimalizovany, soucasné vsak silné intelektualizovany (dokonce se Art reflektuje jako psy-
chickou chorobou trpici a samostatné myslici intelektudl - umélec), a v nécem i hravy;
nemd mnoho spolecného s efektnimi sériemi publikovanymi pro bézné konzumenty
komiksu, konzumenty ocekdvajici barvitou podivanou, minimdlni dialogy a monology,
ale téZ ocenujici ostentativni a ndpadité gestické déjové akce a rovnéZz néjakou podobu
»zachrany svéta® pred silami zla (svét ,dobrych® a ,zlych® hochud zde stoji jeden vuci
druhému ostr'e vymezen podobné jako v pohddce). Boxer je naproti tomu komiks realis-
ticky s nékterymi naturalistickymi a vyjimecné snad az surrealistickymi scénami; stéZzi jej
vnimdme jako postmoderni a vyznamové ambivalentni, sebereflexivni, v jednoduchosti
az sofistikovany. Obéma komiksim je spolecné, Ze prezentuji ,teému sikromne a emocio-
ndlne”,'"® traumaticky a posttraumaticky. S nadsazkou napsano, oba maji ,autobiograficky
ndboj“'": v Maus autor piimo vystupuje ,ako dejovy subjekt,'® ale stejnou roli by hral Alan
Haft, kdyby nebyl ,jen“ autorem textové predlohy, ale i scendristou a kreslifem Boxe-
ra. Oba pribéhy, jakkoli individudlni, presahuji soukromou rovinu smérem k v§eobecné
lidské zkusenosti, resp. k vyrazu nejvypjatéjsich situaci byti ¢lovéka. Jak uz jsme uvedli,
oba komiksy rovnéz sleduji n¢kolik déjovych linif, a to jednak pribéh otct obou spolu-
-vypravécu, Art vypravi o otci Vladkovi Spiegelmanovi a Alan o Herckovi (v USA Harry)
Haftovi, rovnéz pak i pribéhy Arta i Alana o jejich komplikovaném vztahu k otcim.

V Boxerovi i v Maus jsou obé hlediska (tj. Alanovo i Herckovo, Artovo i Vladkovo) styli-
zovana nejen slovesné epickou ich-formou, ale i zptisobem grafického zobrazeni - proje-

15 KRAUSKOPF, Irene Esther - BATES, Glen William - COOK, Roger: Children of Holocaust Survivors:
The Experience of Engaging with a Traumatic Family History. In: Genealogy 7,/20, 2023, s. 1. https://doi.
org/10.3390/genealogy7010020 [08. 08. 2023]

16 ZELENKOVA, Anna: Pragmatika vjrazovjch prostriedkov komiksu (Spiegelmanova Maus a zobrazenie holo-
kaustu). In: O interpretacii umeleckého textu 23. Nitra: Filozoficka fakulta UKF, 2001, s. 131.

17 Tamtéz, s. 132.
18  Tamtéz.
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vuje se to dirazem na centralni postavu. Komiksovd kamera Kleistova je kvazirealistickd,
objektivni, jen v nékterych pasdzich c¢astecné surrealisticka (to kdyZz piedstavuje tvére
z Herckovych vizi a sni). Alan coby syn obdivuje svého otce jako silaka a ,tvrddka®, sou-
casné se jej bojt: ,[O]n nebyl jako ostatni tdtové v Brooklynu. Casto jsem se ho bal. Byl prchlivy,
mluvil Spatné anglicky a sotva umél cist a psdat* (Boxer, nestrankovano).

Posledné zminovana skutecnost v§ak neni ceskému vnimateli nijak ,ukazovana®“, po-
dobné jako ¢tenadfi projektovany polyjazykovy svét zobrazeny v komiksu. Véty psané v Bo-
xerovi, resp. v origindle dila, némecky jsou preloZeny do relativné korektni cestiny ,,pro
nas“. Jde o ne zcela disledné hovorové spisovnou nebo ¢dste¢né obecnou cestinu (,,zaba-
lit to®, ,nefldkej se”, instrumentdl s unifikovanou koncovkou ,,- ama“ apod.) v dialozich.
Jen z ndznakt miiZe recipient usuzovat, Ze v diegetickém svété Hercko mluvi, na té ¢i oné
drovni“, vice jazyky (polsky, jidi§, némecky, anglicky). Maus (prirozené¢ Ze oba jeho dily)
je naproti tomu vice ,polyjazykovy“ v tom smyslu, Ze nékteré véty, jakkoliv jsou vSechny
prondsené v diegetickém svété napi. polsky ¢i némecky, jsou ojedinéle takto tlumoceny
i ,pro nds“, napt. némecky coby ,Er verblutete!®, (Maus I, s. 50), ,Halt“, nebo ,FEins!
Zwei! Drei!® (Maus 11, s. 59), nebo jidis (,gefilte fis“, I, s. 19). Nechybi ani vyrazivo polské
nebo pismo hebrejské (I, s. 54). V Boxerovi cteme vSechny véty, ve vnitinim diegetickém
svété prondsené nutné ruznymi jazyky, ,pro nds“, ¢eské vnimatele, tlumoceny v cesti-
né. Pripomindme to proto, Ze jen zcela vyjimecné a nesystémové najdeme na jednom
jediném misté Kleistova dila krdtkou vétu ,He’s SS!!*. Prondsi ji americky vojdk, jenz
si Hercka, prevleceného do uniformy ,prislusnika zbrani SS, spletl s elitnim nacistou.
Otazkou zustavaji jen Herckovy jazykové znalosti, pasivni ¢i aktivni: hovor{ zfejmé polsky,
nebo také (v zidovské rodiné) jidi§ - alespon s jednim z Americ¢anti, ktef{ jej osvobodili,
s 7/7idem Greenbergem, mluvi timto jazykem, nebo mu alespori rozumi (to nenf z textu
zfejmé). Ziejmé se naudil i némecky (s Némci v pfirozeném svété prirozené musi mluvit
némecky), avsak s vyrazné polskym prizvukem, jenz neni ,,ukdzan®, ale tento jej prozradi
po utéku z pochodu smrti, coZ nasledné vede ke smrti dvou manzelt, kteif jej patrné
chtéli udat coby uprchlého vézné. A naucdil se i hovorovou americkou angli¢tinu (jako
$patnou ji charakterizoval syn Alan), a to v USA.

Hercko Haft a celd jeho rozvétvend polsko-zidovskad rodina patfila nesporné k chud-
$im, spiSe nemajetnym zidovskym vrstvam, jakkoli nikoli $norerskym; i v USA po opusténi
boxerské drahy Alantv otec Zivil svou rodinu prodejem ovoce a zeleniny na trhu. Nékter{
recenzenti v ném jednostranné vidi ,,surového a ndsilnického cloveka®," cely komiks je
pak vnimdn, vlivem sugesce komiksového vypravéni, jako zcela autenticky, pravdivy, re-
alisticky ¢i dokonce naturalisticky.?” V domoviné po zdboru a rozdéleni Polska budouci
boxer pasuje ruzné zboZi a nasili je témér denni soucdsti jeho Zivota. Vladek Spiegelman

19 Srov. PALAN, Ales: Komiks o Kleistovi na scénu wvddsi Zidovského boxera z Osvétimi. In: Archiv Hospoddfskych
novin. https://archiv.hn.cz/c1-63663820-reinhard-kleist-boxer-recenze [08.08. 2023]

20 Srov. BADINOVA, Alena: Jeden stiipek holocaustu v komiksové podobé. http://www.klubknihomolu.
cz/ 118845 /jeden-stripek-holocaustu-v-komiksove-podobe/ [04. 08. 2023]; MANDYS, Pavel: O koncen-
trdcnickém boxu. https://www.iliteratura.cz/clanek/34725-kleist-reinhard-boxer [04. 08. 2023]; SULC,

Stanislav: Boxer sdzi predevsim na naturalismus. https://www.elb.cz/ clanek/magazin/boxer-sazi-predevsim-
na-naturalismus-1166349 [04. 08. 2023]
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z Maus naproti tomu pochazi z rodiny relativné bohaté (jakkoliv nijak absolutn¢), rovnéz
tak rozvétvené, ma prirozené obchodni a podnikatelské nadanti, je intelektové i jazykové
velmi vyspély, také se snadno udi. Je rovnéz fyzicky zdatny, jakkoliv se s ndsilim pred nu-
cenymi pracemi a deportaci béZné nesetkaval (Hercko byl ¢astym subjektem i objektem
nasilf), manualné zrucny, ¢ehoz si véznitelé v koncentracnich tdborech velmi povazuji,
ndpadity i proziravy, predvidavy. Oba aktéri, Vladek i Hercko, maji velké $tésti, jakkoliv
za své preziti nemohou dékovat jen ndhodé¢. Napi. oba nesnédi ani nevypiji hned vse,
co ziskaji od véznitell, a mysli na budoucnost: efektivné prezit je hlavnim heslem jejich
~boje o preziti“ v koncentracnich i vyhlazovacich taborech, i kdyZ jen Hercktv zdpas je
»kdo s koho“: napf. pordzka v koncentrd¢nickém boxerském souboji je rozsudkem smurti
pro porazeného.

Zidovskd identita Herckova a jeho rodiny je spiSe socidlni neZ niterné niboZenskou
autoidentitou: ,My Zidi jsme méli vSechno zakdzane” (Boxer, nestrankovano), vidime ji ne-
ptirozené objektivizovanou rasovymi zdkony. Zidovskd identita by v Boxerovi u zobraze-
nych postav (vesmés délnikd a osob Zivicich se fyzickou praci) velkou roli nehrala nebyt
rasovych zakond, jeZ absolutizovaly etnicky puvod ¢lovéka a vtiskovaly kolektivni Zidov-
skou identitu tam, kde tato materidlné ustupovala jinym aspekttim, napi. socidlné¢ ekono-
mickym. Je sporné, zda se Herckovi viibec dostalo néjakého judaistického vzdélani; nic
takového komiksovy svét nepredstavuje. Budouci hvézda ,zidovského boxu® synagogu
nenavstévuje, nemodli se, nerealizuje ani dalsi Zidovské zvyky a ritudly, nepreferuje koSer
stravu a tradice, nestykd se s rabiny etc.; mluvi snad jidis (tomuto jazyku jisté rozumi), jis-
té a prirozené polsky (a némecky s vyrazné polskym piizvukem) a jakkoliv nosil feznikovi
Lhusy z trhu” (a da se prepokladat, Ze Zidovskému reznikovi a k ritualni dpravé), navsté-
voval zdkladni (obecnou) ,kfestanskou polskou skolu“. Zde se setkal - minimalné u ucitele
- s antisemitismem (byl mu sugerovan predsudek o viné Zidl za ukriZovani Spasitele),
a Skolu nenavstévoval ,tak dlouho jako ostatni déti...“. Odtud jeho ¢astecny analfabetismus
a pozdéji ,jen” Spatné schopnosti ¢teni a psani (v USA dava prednost komikstiim pred li-
teraturou). Hercka snad jista zidovsky priznakova spiritualita ovliviiovala, coz 1ze opravdu
jen hypoteticky a spekulativné dedukovat ze dvou sekvenci, v nichZ Hercko ideu Boha/
Hospodina zcela a témét ostentativné zavrhne, tvari v tvar zlo¢inim holocaustu: ,,Biih uZ
neexistoval” (Boxer, nestrankovano). V zobrazeném svété Boxera® nenajdeme nabozenské
judaistické symboly (nechame-li stranou povinné zavedené a po druhé svétové valce pak
uz emblematické oznaceni, s jinym vyznamem a obsahem, Davidovu hvézdu - i po osvo-
bozeni se takto Hercko, ikonicky ¢arami namalovanym do pisku, predstavuje americkym
vojaktim) ani praktikované ritudly, nebo dokonce mysleni odvozené z premysleni o tore
a jejich komentdrich: ty jsou snad skryty kdesi za moznym, za myslitelnym, ale komiksem
primo nezobrazenym fikénim svétem. Portrét manzeld Haftovych, Herckovych rodicd,
md analogii v ¢eskych humoreskdch Modche a Rezi Vojtécha Rakouse. Zidovskou identitu

et

vsak ,posiluji“ jména postav (Lea, Meir, Rivka, Brandel) i nékteré, vyjime¢né uplatnéné,

21 Z prostorovych divodi ponechdvame stranou kontext zanrové i tematicky piibuznych uméleckych dél,
napi. literarnich nebo filmovych. Komiksovy romdn Boxer je prirozené blizky specifickému tematickému
proudu tzv. lagrovych literarnich ¢i filmovych dél s postavou boxera coby protagonisty déje, srov. napf.
filmy Prezil jsem svou smrt, Boxer a smrt, Triumf ducha apod.).
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vyrazy z jazyka jidi§ (mesuge). Hercko oviem md nékteré konvencni ,semitské® rysy, tedy
snédou plet’, tmavé vlnité vlasy, hranatou hlavu, robustni kosténou tvar, nékdy jej vidime
s bradou ve tvaru pismene ,V, se silnymi nadoc¢nicovymi oblouky a vypouklyma ocima.
Zidovskou identitu postavy Boxera ze svého popudu ,nefesi, pokud jim neni rasovymi
zdkony jednoznacné prisouzena (jako cosi podlidského). Mnozi vypadajf stejné jako Po-
laci, Ameri¢ané nebo Némci, s nimiz by se zi'ejmé lehce asimilovali, pokud by takovou
potiiebu citili a pokud by k tomu byly vhodné socidlni i jiné okolnosti.

V Maus je oviem situace radikalné odlisna: Vladek Spiegelman je ,hluboce vérict™ 7id
(I, s. 54) a pokud je to mozné, denné se modli, dokonce je rabinem oznacen za Roh-ech
hanoled jako ,,Ten, ktery vidi do budoucnosti“ (I, s. 60). Den, na ktery pripada sobota ,pa-
rasat truma“, je Vladkovi dnem $fastnym (tuto parasu také odrikdval Art v den svého bar
micva). Také etnickd identita predstavend tvdremi a hlavami ¢dste¢né animalizovanych
postav se jevi jako podstatné dileZitéjsi nez v Boxerovi (je zcela signifikantni, Sokuje
na prvni pohled), snad i jako cosi neménného a predem (narozenim) daného - 7Zidé/
Zidé jsou mysi, Némci jako kocky (v uniformach SS), Poldci prasata, Ameri¢ané jako
psi, Francouzi jsou 7aby, Svédi maiji hlavy losi apod. Samoziejmé existuje i jisty korektiv:
oproti rasistické teorii je v zdsadé mozné zménit identitu napi. konverzi (z Francouzky
na Zidovku): potom se viak méni i tvai' postavy a fyziognomie hlavy. A kdyZ se Vladek
musi nékdy nucené vydavat za Poldka, je to vytvarné prezentovano tak, Ze si nasazuje pol-
skou, zde praseci, masku. Ackoli zde 7idé vystupuji jako mysi (¢i dokonce krysy, jakkoliv
ndzev Maus sméiuyj spiSe k mysim), oviem s lidskymi postavami a chovanim, ,sami o sebe
hovoria jako o Zidoch* 2> Mys (spi$e neZ krysa ¢i potkan) je zde symbolem bezmocného, vy-
straSeného a prondsledovaného zvirdtka, vétsinou spojovaného se skodami, s pocetnostt,
z utilitdrniho hlediska tvora zbyte¢ného a uré¢eného k vyhubeni. Tedy: zna¢nou roli, snad
i zasadni, zde hraje etnicka identita, kterd je pouze ponékud relativizovana v druhé kapi-
tole druhého dilu, kde maji postavy pripevnény masky odpovidajici jejich etnickym rolim
v komiksu. Je témér nezpochybnitelnd, dand nepiehlédnutelné hlavami a tvdfemi postav,
dominujicimi vytvarnymi ikonami.

V Maus, rovnéz na rozdil od realistického a kvazinaturalistického Boxera, je v souladu
se symbolickymi ¢i alegorickymi prvky i role ¢ehosi mystického a zdzra¢ného, jako Vlad-
kav sen, v némz slySel hlas svého mrtvého dédecka, jenZ mu s modlitebnimi feminky
oznamuje, Ze se z koncentrdku dostane na svobodu ,,Na den Parasat truma® (1, s. 57; ra-
bin, ktery je mezi vézni, den specifikuje na polovinu tinora, na ktery piipadlo ¢teni dané
pasdze z Téry). Anja Zylberbergovd, Vladkova manzelka, je téZ predstavena jako ,zboznd
a staromodni™ (1, s. 18), a jakkoli to mliZe znamenat leccos, zpocatku nejedi vepiové maso
(srov. prvni veceti u Zylberbergovych, I, s. 19) a zi'etelné ki'estanské symboly (oviem ani
zidovské) v jejich pribytku nenajdeme. Pozdé&jsi striktni dodrzovani Zidovskych zvyklosti
v koncentrac¢nich a vyhlazovacich taborech, dokonce ani v ghettu, nepfipadalo v tivahu.

Hercko je oproti Vladkovi postava intelektové (i charakterové) spise jednoducha, pros-
td, primocard, jakkoliv nikoli primitivni nebo dokonce bezcitnd a v lec¢ems i rozporna

22 ZELENKOVA, Anna: Pragmatika vjrazovych prostriedkov komiksu (Spiegelmanova Maus a zobrazenie holokaus-
tu). In: O interpretacii umeleckého textu 23. Nitra: Filozofickd fakulta UKF, 2001, s. 135.
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- traumata z doby holocaustu zasahuji i jeho vztah k okolni spole¢nosti.? Jisté nejde
o intelektudla v béZném slova smyslu (jimZ neni ani Vladek; jako takovy se reflektuje jen
Art, Vladkiv syn a tvirce Maus), jakkoli i Hercka trapi (spiSe neZ intelektudlni otazky
spojené s prezitim) emociondlni traumata spojend se vzpominkami na prozité udalosti,
extrémné drastické. I Hercko je schopen velkych cita® a zvlasté scéna jeho setkdni s ddv-
nou ldskou (umird na rakovinu) je az lyricky jimavd, plsobivd. OvSem paserdk (nejen
v dobé nacistické okupace, jaksi z prinuceni, ale i po osvobozeni), jenz se dlouha 1éta
pohyboval na hrané povoleného a nepovoleného (ve vSech rezimech), také priliS ne-
rozliduje legalni od ilegdlniho. Zivotnimi okolnostmi byl pfinucen plnit piikazy, i kdyz
jejich mordlni rozmér nebyl vidy zcela ospravedlnitelny (jde o prijeti animdlniho zakona
»Zit, nebo nechat Zit“ jiného). Nesplnéni piikazu by se rovnalo smrti, nebo by ji alespon
priblizilo (v rezimu koncentracnich a vyhlazovacich tabora). Herckovi nedéld problém
(spolu)zaloZit po vdlce nevéstinec ve vile byvalého velitele SS, oviem ve vile pied arizaci
patiici Zidovskému majiteli. Perecovi, s nimz se po valce shleddva, nabizi ,penize, Zeny,
chlast!®, umi také nelegalné obchodovat s cigaretami, stdvd se z né€j na kratky ¢as dokon-
ce i ,hledany zloc¢inec* a nac¢as musi zménit identitu na ,Moses Friedler (jde o vyptjce-
nou, resp. koupenou identitu). Hercko se vyznacuje velkym, vpravdé boxerskym fyzickym
fondem: schopnost efektivniho krajné fyzického ndsili prokazuje nejen jako boxer, napft.
uz jako dité siln¢ udefil ucitele, kdyZ je provokoval antisemitskymi poznamkami, branil
bratra v potycce, mstil se ,Misovi“, jenz se v koncentrdku choval ,iiive neZ naciste* (Boxer,
nestrankovano), vztekle trestal syna za provinéni etc. Vyznacuje se mimoiddnou silou
v pazich, schopnosti se rychle ucit zakonim preziti, vydrzi, predvidavosti (v souboji)
a témér animalni vali prezit.

Motiv, snad i leitmotiv boje o preziti, jeho peripetie a mordlni disledky,® je mimordd-
né dalezity, Hercko boxuje o Zivot, a tak de facto anihiluje protivniky porazené v ringu.
Vladkova strategie pieZiti ovSem neni spojena s anihilaci néjakého konkurenta, spoluvéz-
né, spiSe s nadpramérnou, jakkoliv nikoli vyjimecnou fyzickou silou a odolnosti hrdiny,
s jeho vydrzi, extrémni sebekdzni a mimorddné chytrou strategif, k niZ patii i otuZovani
a cviceni. Vladek nepfeZiva na ukol svych spoluvézni, v koncentraku nestoji pred etic-
kym dilematem ,zabit, nebo se nechat zabit“. Na nc¢kolika mistech dokonce Spiegelma-
ntv pribéh predvadi, demonstruje solidaritu vézia ¢i vézenkyn, které napr. nevyzradily
Anje pfi apelu, i kdyZ by to mohlo zmirnit jejich utrpeni (Maus 11, s. 68). Vladek neudava,
aby mohl 7it, jeho chovdni je z tohoto hlediska ,eticky cisté“. Vladek sice jednou zabfji,
ale v primém valecném konfliktu: jako polsky vojdk, desdtnik, zastreli zamaskovaného
némeckého vojaka drive, nez je zajat prisluSniky Wehrmachtu. Cely Maus spiSe evokuje

23 Srov. NOEL: The Boxer: The True Story of Holocaust Survivor Harry Haft by Reinhard Kleist Review. In: Com-
icAlly, 2014. https://samquixote.blogspot.com/2014,/03/ the-boxer-true-story-of-holocaust.html [04. 08.
2023]

24 Srov. LICZOVA, Zuzana: deny obycejny komiksovy Sampion tézké vahy. https://www.lidovky.cz/ ceska-pozice/
zadny-obycejny-komiksovy-sampion-tezke-vahy. A150601_173123_pozice-recenze_lube [20. 08. 2023]

25 IN T VELD, Laurike: Nuancing Gestures: Perpetrators and Victims in Reinhard Kleist’s The Boxer. Journal of
Perpetrator Research 3, 2019, ¢. 1, s. 2-26.
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jiné nez agresivni a ndsilné emoce, a témi jsou napt. soucit s lidmi - ,mySmi“ coby obét-
mi ,preddtora®.

Podobné jako se lisi postavy Hercka a Vladka, odliSuji se i oba mladi ,vypravéci®, tedy
Alan Haft od Arta Spiegelmana. Oba si vSak udrzuji jistou distanci od chovani otcti, jimz
se jinak snazi porozumét (Alan napf. $patné sndsi otcovo ndsili a prudkost reakci, Art
otcovu extrémni porddkumilovnost, spofivost a podeziravost). Dalsi odliSnosti je role
dusevni choroby - Anja, Artova matka, trpi obc¢asnou hysterii a depresemi, taktéz jeji
syn Art (tézké depresivni stavy). Anje se po porodu syna Richarda ,nechce Zit“ (Maus 1, s.
31). Hercko, a vlastné i jeho syn, i piies traumatizujici vzpominky, je psychicky na prvni
pohled ,normadlni“, sam fyzicky i psychicky dostate¢né silny (pievazuje jeho sebekontro-
la, pevna vile, predvidavost, znalost svého téla jako ndstroje), aby pfezil nejen v Polsku
a Némecku, ale také v konkuren¢nim prostiedi ringtt v USA. Autoritativni typ, jednd
prudce a nékdy ve vzteku, pfimocare, ale je vnitiné citlivy a kiehky a se smyslem pro
spravedlnost v dilematech, kladenych extrémnimi podminkami, v nichZ se ocitd. Jeho
touha znovu spatfit Zenu, kterou kdysi hluboce miloval a s niZ prisel o panictvi, je roman-
tickd a scéna opétovného shledani (po letech v Miami) je velmi dojimava. I pfi vychové
déti ¢asto sahd k fyzickym formdm trestu, jevi se jako despota, jenz nestrpi odpor. Vladko
je podobné autoritativni, ovS§em velmi poradkumilovny, také podeziravy, i po odchodu
do USA bychom jej situovali spiSe do tzv. stfednich vrstev. Hercko se vzdy ,,Zivi“ vlastni
praci, je spise prislusnikem pracujici tiidy, a to i jako majitel obchtidku s ovocem a zele-
ninou md co délat, aby rodinu uZivil. A jeSté jedna odliSnost je zietelnd - hlavni hrdina
Boxera se béhem komiksového vyprdvéni realisticky proménuje, vyviji, jakkoliv se v ném
de facto rozviji zvlasté fyzicky fond v ném ukryty. Jde o selfmademana typu préz Jacka
Londona. Vladek jako postava Maus se povahové neméni, mnohé jeho Zivotni ndzory,
postoje a strategie zustavaji stejné, coz se tykd uz prislovecné extrémni poradkumilovnos-
ti, latentni podeziravosti, ale i spofivosti, misty az harpagonské, proziravosti a potieby
primdrné sledovat, néjak definované, vlastni zdjmy.

Maus je komiks o vzniku komiksu, ovSem jeho tematické obsahové stranky, nikoli
o jeho technice. Je svédectvim o Artovi i o Vladkovi, autorovi komiksu i o postavé, kterd
prezila holokaust a vznik dila motivovala. Nékdy ustupuje do pozadi Art a stavd se jen
médiem Vladkovych vypravéni, jindy je to pravé Art coby hlavni aktér, jakkoliv ,stin®
jeho otce, s nimzZ si nebyl tak blizky, je pritomen vidy. Jde o sebereflexivni komiks,
jenZz ukazuje, jak vznikd, resp. ukazuje na podminky svého vzniku, poukazuje na autora
i na jeho preference, jeZ nejsou vidy v souladu s preferencemi postavy, kterd je protago-
nistou prib¢hu - Artova otce, jenz by nékteré vyprdavéné osudy do vyprdvéni nevklddal -
a syna o to také zadd. Maus reflektuje napt. Artovy obavy, Ze ,Ze si vzal prilis velké sousto®,
kdyz se rozhodl ,zrekonstruovat skutecnost [...] horsi [...] nez moje nejtemnéjsi sny“ (11, s. 18),
ale soucasné dava najevo, Ze jeho komiks neni néjakym zdznamem skutecnosti, nybrz
predstavuje jeji upravu a modelaci, stylizaci, nebot, opét v rozhovoru se snoubenkou
a pozdé&jsi Zenou, 11kd, Ze ,ve skutecneém Zivoté bys meé nikdy nenechala mluvit tak dlouho bez
prerusent [...]* (TamtéZz). Samotné textové vypraveéni je kvaziobjektivni, pres alegorickou
nadsdzku, je dialogicky komponovdno jako sbér a tlumoceni materidlu pro knihu o Vlad-
ku Spiegelmanovi, ich-forma Artova autorského objektivizujictho vypravéni je dana
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sebereflexemi (téZ o psychické chorobé, tedy o tézkych depresich, jimiz trpél, ztrata
sebedtvéry, rozhovory s psychiatrem). Dokonce vede dialog sim se sebou pied oc¢ima
ctenaia - ,Mdm se o tom zmitiovat, nebo to celou moji metaforu pokazi?* (11, s. 45). V. Maus
se rovnéz objevi postmoderni Zinrova sebereflexe - psani komiksu piimo v komiksu.
Spiegelman potvrdil moZnosti komiksu posunout se od béznych kreslenych piibéhd,
naplno vyuZit neomezenost vyrazovych prostiedkt a postupu. Jednd se napiiklad o nd-
pad, Ze autor coby dé¢jovy subjekt sdm piSe komiksovy pribéh, primo v textu se vsak cte
jiny komiks (zde je dilezZity moment, Ze v ném jiz vystupuji lidské postavy jakoby z jiné
reality). Neustdle se prolinaji tempordlni, prostorové i syZetové roviny, coZ napf. vyplyva
ze sekvence, kde ruka drzi jiné komiksové stranky a Vladek tvrdi, Ze on nikdy komiksy
necte. V tomto komikse je vSe jakoby posunuté do dalsi roviny, ¢imZ dochdzi k rozporu
mezi ocekdvanou recepci daného Zdnru a skutecné realizovanou recepci specifického,
jedine¢ného komiksu, ktery zpracovava historicka fakta alegorickou formou ponékud
z nadhledu, ale o to absurdnéjsim zptsobem.

Presnd casovd zakotvenost souvisi s realistickym podkladem historického tématu,
avSak vzhledem na dialogickou formu zpracovdni, jak uZ jsme konstatovali, dochdzi k ne-
ustdlému casovému prolindni, a to nejen kompozi¢né, ale i vizudlné (i v ramci jedné
sekvence). Spiegelman proto pracuje s védomim subjekt, coZ je v komikse, nikoli v§ak
v grafickém romdnu netypicky prvek, protoze postavy se vyvijeji télesné a psychicky. Ten-
to pripad naznacuje transformaci Zanru k hranicim jiného Zanru. Graficky roman tudiz
implikuje poetiku romdnové struktury, kterou evokuje svym narativnim principem. Neu-
stdle se pracuje s dvéma dily, s kapitolami, se zménou ¢asovych pdsem a jejich prolindnim
a také s naruSenim vyrazného pdsma vypravéce. Ackoli jsou vyuZita redlnd historickd
fakta - na podkladé alegorie je zdiraznéna skutecnd podstata pribéhu, ktery i pres svou
kreslenou podobu ma zobeciiujici a typizovany charakter. Komiksové postupy, vyuzivajici
spjatost s filmem, tj. stfih a montaz, zase umoznuji autorovi rozehrat hru s jednotlivymi
sekvencemi, s ¢asem a tim hyperbolizovat vytvarnou gradaci spolu s jazykovou elipsou.
Spiegelmanovi to dovoluji konkrétni odlehcujici prvky jako pferuseni pribéhu (napft.
skok do pritomnosti - otec pri vypravéni Slape na staciondrnim kole, anebo prerusi
podani pribéhu v koncentra¢nim tdbofe kvuli veceti apod.). Tyto detaily podtrhuji auten-
ti¢nost pribéhu, jeho osobni charakter a také jeho az sebezranujici ton.

Boxer je komiks (graficky roman), ktery se nevyhyba ¢astecné naturalistickym scénam,*
jakkoliv tyto jsou graficky naznaceny a do detailti nevykresleny. Takovou je napi. vrazda
spoluvézné v koncentraku Flossenbiirg, odnéti jeho organt a ndznak lidojedstvi. Pojem
»haturalistické scény® je vSak nutno chdpat tak, Ze jsou Sokujici tematikou brutality a na-
sili, vlastni zobrazeni v§ak nevybocuje stylem ani koncepci ze zvolené techniky. Vedle
toho v§ak Boxer vyuZiva i jinych postupi, a to kupf. symbolickych - deportace z Flossen-
biirgu do Grossrosen se uskutec¢nuje po silnici lemované elektrickymi sloupy, bez dratd,
pripominajicimi ki'fZe, coZ evokuje paralely mucednické, kiestanské. V zdsadé se vSak
jedna o komiks akéni, s vyraznou dynamikou a akceleraci déje, coZ je zndt predevsim
v sekvencich boxerskych, zachycujicich zdpas, nebo néjaky péstni ¢i stfelecky souboyj,

26  Srov. SULC, Stanislav: Boxer sdzi predevsim na naturalismus. https://www.elb.cz/clanek/magazin/box-
er-sazi-predevsim-na-naturalismus-1166349 [04. 08. 2023]
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resp. ohrozZeni Zivota stfelnou zbrani. Ve srovnani s Kleistovym dilem je Maus zddnlivé
trivialni, napt. ve Spiegelmanové dile, symbolickém a alegorickém, jsou uz elementdrni
city (jako strach, bolest, udiv, ocekdvani etc.) nebo zvuky velmi reliéfné re-prezentovany
citoslovci. V- Maus, na rozdil od Boxera, se objevuji oteviené a intenciondlné trividlni po-
stupy, jako napf. ilustracni obrazek zarovnavani dvou kopcti, ostentativné augmentativni,
kvaziprimitivné zveliceld citoslovce (Vzlyk, Friuk, Bauau, Ziv, Bafl, Jiii!) a mnoho dalsich,
pripominajici misty zinr ,komiksového explaineru® ¢i ,komiksového navodu® pro jed-
noduché, laické uZivatele néjakého zbozi ¢i sluzby. Sémanticky vztah jazyka a vizudlniho
kédu je v Maus charakterizovany tzv. intenzifikaci. V této koncepci konstituuje jazyk
s obrazem integrdlni znakovou soustavu, v niz psané dotvari obligatorni prvky obrazu,
jeho kéd vsak nerusi, ale svymi vlastnostmi ho rozdifuje - jde napf. o text v bublindch
(semitext), v kterém je ucelend jazykova vypovéd rozcélenéna do nékolika po sobé nasle-
dujicich sekvenci. Spiegelman tim intenzifikuje obsah umélecké informace vyjadrené
i kresebné. Verbalni slozka tak realizuje proces textuality pouze ve spojeni s neverbalni
slozkou. Maus svou podstatou patii ke komikstim s tésnou syntaktickou vazbou a tema-
tickou ndvaznosti, piicemz jednotlivé vypovédi v ném vytvareji d€jovy piibéh.

Art Spiegelman pracuje technikou jakychsi statickych vyjevii, ,,¢ernobilych snimkid*,
jisté i déjové nasycenych, ale maximdlné schematizovanych a ,trivializovanych®, jez fadi
vedle sebe a jejichZ scelovanim se utvari dojem néjakého souvislého déje. Jakékoliv ,ly-
rizaci“ se vyhybd, jako by brutalita zachycované skutecnosti takovyto piistup vylucovala.
Kleist se lyrickym scéndm nevyhybd, jakkoliv jsou omezeny na milostné situace, srov.
prvni ,rande“ Hercka a Ley se zrcadlici se hladinou, lizkem z vysokych travin, vétvemi
stromu coby baldachynem, s nacrty svételnych odlesku a stinti, elegickd opusténa krajina
(prazdny mustek a nocni klid, vSe snad osvétlované meési¢nim svitem - jako by sugerovalo
pocit ,post coitum omne animal triste*). Kleistova ,komiksovd kamera“ nesnimd postavy
a prostredi ze stejné vzddlenosti a dhlu, sousti'edi se nékdy jen na postavy a ,vymazava je-
jich prostiedi®, jindy zdtraziiuje detail a polodetail, celkovy zdbér i jen podhled. ,Boxer-
skym*“ snimktim, ale i nékterym dal$im, dominuje pohybovost, akénost, brutalita a nasili,
ostré zvuky sugerované hroty vystupujicimi z mista ideru. Nékteré se obraceji k subjek-
tam stojicim mimo zobrazeny svét, snad k Alanovi, snad k divakovi, a Hercko se v nich
jako by omlouval za své ,kolaborujici“ jednani a neochotu se vzepfit brutdlni moci, a to
prosté silnou vili prezit v extrémni situaci: ,,Byl jsem si jisty, Ze by mé zastielili, kdybych se
vzeprel” (Boxer, nestrankovano), a k preziti efektivné vyuZit vSech dostupnych moznosti.
Dokonce dostal od esesdkii piezdivku Zidovska bestie. Postavy také intenzivné vyjadiuj
své city a jsou do jisté miry individualizované, jakkoliv v kolektivnich zdbérech z koncen-
tracnich taborud a transporth vSechny pripominaji Zivé mrtvoly (mj. extrémné podvyZive-
né) nebo ozivené mumie a prostor pro individualizaci je zde zddnlivé minimdlni. Presto
i zde, v jakychsi polodetailech nalézdme jisté fyziognomické odlisnosti (velikost oci, po-
doba licnich kostf, tvar lebky etc., srov. portrét Hercka a Perece po deportaci z Javorna).
Individualizace postav v alegorickém dile Maus je podstatné sloZitéjsi, vSechny mysi jako
by splyvaly v jeden celek, coz je pochopitelné v hromadnych vyjevech z koncentra¢niho
tdbora, ale také intenzivné vyjadiuji pocity a emoce. K odliSeni slouZzi detaily jako bryle
na nose, subtilnost télesné schranky nebo obleceni (konvencéné muzské a Zenské).
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Maus svou existencidlni zdvaznosti tématu projektuje archetypdlni formu lidské exis-
tence, védomé vstupuje do lidské paméti, do dialogu nejen autora se ctendfem, ale
i do Siroké sféry lidské kultury. Pravé v tomto recepcénim aspektu muizZeme vidét jis-
tou pribuznost s fenomenologickym zptsobem vnimani a s hleddnim podstaty objektu,
protoze zde se klade dtraz na explicitni naraci. Komiksova literarnost, jak ji realizuje
Spiegelman - spisovatel a vytvarnik v jedné osobé¢ - odstranuje v procesu interpretace
v§e ndahodné a empiricky vnesené, je proto vysledkem redukce Zanrového invariantu
a jeho ¢tendrsky kédovanymi instrukcemi recipujicimu subjektu. Autor si zdmérné zvolil
vytvarnou a verbdlni jednoduchost - dialogy jsou realizované nerozvétvenou syntaxi,
ndznakovou linif a ¢erno-bilym pojetim plochy. Simultinni ztvdrnéni syZetovych ploch
a jejich prolindni v textu i obrazu je propojeno i akcentem na faktograficky detail a pro-
stiedky ,,vysoké“ romanové poetiky. Casté vstupovani do déje zdroven piibéh ,odcizuje*,
ale i zabarvuje osobitym zaujetim, které mnohdy vyudstuje do sebereflektujictho ténu
i humorného nadhledu pfi charakteristice diferencovanych lidskych povah. Spiegelman
své Zidovstvi proto nechdpe militantné, ale identifikuje se s nim ,jako s urcitou socidlni
a intelektudlni dispozici™.*’

Oba analyzované komiksy o holocaustu ukazuji zna¢né umélecké moznosti komiksu
pri prezentaci tak vaznych témat, jakymi jsou holokaust a vyrovnavani se s jeho dusledky.
Postupy blizké realistické, poprt. az naturalistické efektni kresb¢ a epické naraci na jedné
strané, ovSem nerezignujici na nékteré romantické scény, jak je vidime v komiksovém
romdnu Boxer, na druhé strané alegorické, kvazi naivistické a do jisté miry i viceznacné
postmoderni postupy, dobie analyzovatelné v obou dilech Maus, ukazuji na dvé legitim-
ni moznosti uméleckého uchopent latky, jimiZ se ovSem vyrazové moznosti komiksu ani
zdaleka nevycerpadvaji, jak by ukdzala analyza dal$ich komiksovych knih s tematikou holo-
kaustu®®. Oba komiksové texty pusobi pfedevsim svym antipsychologismem a jakymsi zd-
mérné prvopldnovym ,racionalismem®, kterym se zde konstituuje ozvlastnéna komikso-
va realita rozklddajici zobrazeny ¢asoprostor a umozZiujici jeho vnimdn{ z vicerych stran.
Oba komiksy dokdZi ,absolutné“ vyuZit své Zanrové principy, zdroven popiraji nékteré
postupy, které védomeé posouvaji k jinym Zanrovym aspektiim. Podobné jako jiné oblasti
umélecké tvorby, napf. literdrni, filmové, divadelni nebo vytvarné, ve své synkretické
a syntetizujici podobé predstavuje sémioticky vesmir, v némz je ddlezité peclivé ,cteni”
a scelujici vnimani k rozpoznani (dekédovani) vSech recepc¢nich instrukei a informaci
do komiksové komunikace vloZenych a specifickymi prostiedky kédovanych.

27 S Artem Spiegelmanem hlavné o jeho slavné Mysi. Rozhovor Jana Machdcka s Artem Spiegelmanem. Respekt 5,
1994, ¢. 43, s. 10.

28  Jak ukdzala mj. i Rachel E. Mandel, ,a spectrum of the types of Holocaust representation in comics* je rozsdhlé
a tyto ,comics are a legitimate medium for depicting and analyzing the Holocaust both as a historical event and
through the lenses of trauma and memory“. In: MANDEL, Rachel Elizabeth: From Maus to Magneto: Explor-
ing Holocaust Representation in Comic Books and Graphic Novels. Syracuse: University Honors Program
Capstone Projects, 2015. https://surface.syr.edu/honors_capstone/846 [05.08.2023]
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