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Ohybani ¢asu: Dramaturgické principy
v projektovém zpusobu prace
Elisky Brtnické a kolektivu

Bending Time: Dramaturgical Principles in the Project
Work of Eliska Brtnicka and Collective

Katefina Korychova / Martin Bernatek

Abstrakt

Tato pfipadova studie popisuje dramaturgicka rozhodnuti v procesu zkouseni inscenace no-
vého cirkusu Thin Skin (2022) ¢eské akrobatky Elisky Brtnické a kolektivu. Poskytuje prehled
promén dramaturgie ve fyzickém divadle a novém cirkuse, zejména v kontextu postdrama-
tického divadla, a to s ddrazem na vychodiska v samotné cirkusové technice. Dramaturgie
je v textu chapana jako praxe zahrnuijici vice funkci a forem, které se rozkladaji v ¢ase zkou-
Seni a navzajem se ovliviuji. Proces dramaturgickych rozhodnuti je dan do vztahu s pra-
covnimi podminkami v sou¢asném uméni v Ceské republice, zejména se systémem rezi-
denci a projektovym zplsobem prace. Kriticky rozbor ,projektové ¢asovosti” Bojany Kunst
je usouvztaznén s interpretaci dat ziskanych zejména zucastnénym pozorovanim zkousek
a dale prostfednictvim rozhovorl s tvar¢im tymem. Dramaturgickd rozhodnuti souvisejici
s projektovou praci jsou interpretovana z hlediska nestabilniho postaveni umélct a umélkyn
nového cirkusu v CR, zplisobt spoluprace v sérii rezidenci, ambivalentni ¢asové konstelace
pii projektovani vysledkd, které maji teprve vzniknout, a ve specifické souhte a sladovani roz-
hodovani, které se ze zkousek pfesouvaji do prostoru instantni socialni komunikace. Studie
tak podava detailni popis toho, jak dramaturgie v novém cirkuse souvisi s pracovnimi pod-
minkami, s vycerpanim a s nedostatkem casu. Zaroven zachycuje, jak se tyto okolnosti pro-
mitaji do samotného dila, které zdlrazriuje kiehkost, nestabilitu a vztah hmoty, téla a ¢asu.

Kli¢ova slova

novy cirkus, dramaturgie, projektovy zpUsob prace, projektova ¢asovost, Bojana Kunst, Elis-
ka Brtnicka, zi¢astnéné pozorovani

Abstract

This case study describes dramaturgical decisions made in rehearsing the contemporary cir-
cus (nouveau cirque) performance Thin Skin (2022) by Czech acrobat Eliska Brtnicka and her
collective. It provides an overview of the transformations of dramaturgy in physical theatre
and contemporary circus, particularly in the context of post-dramatic theatre, with an em-
phasis on the starting points in circus technique itself. Dramaturgy is understood in the text
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as a practice that encompasses multiple functions and forms. These unfold and interact over
the course of rehearsal. The process of dramaturgical decisions is related to the working
conditions of contemporary art in the Czech Republic, especially the residency system and
the project-based way of working. Bojana Kunst's critical analysis of the ‘projective temporal-
ity' is correlated with the interpretation of data obtained mainly through participant observa-
tion of rehearsals and interviews with the creative team. The dramaturgical decisions related
to the project work are interpreted in terms of the unstable position of contemporary circus
artists in the Czech Republic, the ways in which they collaborate in a series of residencies,
the ambivalent temporal constellation in projecting outcomes that have yet to emerge, and
the specific interplay and orientation of decisions that move from rehearsals to the space
of instant social communication. The study thus provides a detailed account of how drama-
turgy in the new circus is related to working conditions, exhaustion, and lack of time. It also
shows how these circumstances are reflected in the work itself. This work emphasises fragil-
ity, instability, and the relationship between matter, body, and time.

Key words

contemporary circus, dramaturgy, project method, projective temporality, Bojana Kunst,
Eliska Brtnicka, participant observation

Tato studie vznikla za podpory MSMT CR udélené UP v Olomouci (IGA_FF_2022_06) Estetické praktiky
v soucasné audiovizualni a performativni kultute.

V této prdci' predkladdme vysledky rozhodnuti zkoumat novocirkusovou dramaturgii
nikoliv u hotovych dél, ale pfimo v procesu tvorby a ve vztahu k souc¢asnym pracovnim
podminkdm v uméni. Zamérili jsme se na vznik inscenace Thin Skin (2022) Elisky
Brtnické a kolektivu. Brtnickd je pfedni ¢eskou akrobatkou a performerkou, kterd mj.
zaklddala Cirkus Mlejn, jedno z dileZitych center nového cirkusu v Ceské republice.
Brtnicka se soustiedi na zavésnou akrobacii a prdci s hrazdou, tvofi prevazné sélove,
ale zdroven md zkuSenosti s choreografif a supervizi jinych tvarc¢ich pocint. Pro nas vy-
zkum byl dileZity jeji diraz na dramaturgické uvazovani v novém cirkuse, kterému se
vénovala ve své disertaci na DAMU (BRTNICKA 2018) i v absolvovanych zahrani¢nich
kurzech. Pro Elisku Brtnickou je v poslednich letech dilezity posun samotné discipliny
(v jejim pripadé hrazdy) a jeji variabilita. V projektu Thin Skin tomu neni jinak. Tvarci
tym pracuje se specifikem cirkusové discipliny, kterou ale v pribéhu vyzkumu mate-
ridlu rozlozi. Tento rozklad spociva piedevsim v opusténi tradi¢nich prvki (hrazda,
vertikdlni lano, ...) a jejich nahrazeni Zeleznymi tyc¢emi.

1 Jako hlavni autorka studie zde navazuji na sviij dlouhodoby vyzkum tvorby Elisky Brtnické
(KORYCHOVA 2019, 2022a), béhem kterého jsem se od studia dramaturgie prostéednictvim dilo-centrické
analyzy presunula k terénnimu vyzkumu. Mij podil spocivd v planovani a realizaci vyzkumu a v interpretaci
dat. Proto je tento text psdn prevdiné prostiednictvim prvni osoby Zenského rodu. Martin Berndtek se
podilel na planovani vyzkumu a ndsledné na formulovani zdvér®, zejména tykajicich se projektového
zpusobu préce. Proto sva vychodiska a zdvéry uvadime prevazné v mnozném cisle.
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Dulezitd byla také skutecnost, Ze se Katefina Korychova s Brtnickou a druhou tcast-
nici projektu, akrobatkou a tanecnici AlZbétou Tichou, znala, coZ usnadnilo ucast na
zkouskdch. (Ttetim ucinkujicim byl Zonglér Filip Zahradnicky.) Vyzkum tudiZ zachytil
vznik inscenace etablované tvirkyné s diirazem na dramaturgické uvazovani a zaroven
na jeho zakotveni v samotné cirkusové technice, pricemz Thin Skin vytvarel kolektiv tf{
spolu vitbec poprvé vzdjemné spolupracujicich osob. Proto jsme predpokladali zvySeny
diiraz na dramaturgii, na rozhodovdni o vysledné podobé a na sladovani raznych tech-
nik a predstav pifmo béhem zkouseni. To vSak bylo rozclenéné do vice rezidenc¢nich
pobytl s piestavkami. Zkouseni jesté ovliviiovaly dalsi, paralelni aktivity kolektivu. Zaji-
maly nds proto dvé otdzky: Jaké aspekty ovliviiuji proces dramaturgickych rozhodovani
v projektech z oblasti nového cirkusu? Jak souvisi soucasnd dramaturgie s pracovnimi
rytmy a organizaci ¢asu v soucasné kulturni produkci?

Novocirkusovou dramaturgii a projektovou prdci v kulture vnimdme jako dva aktu-
alni a vzdjemné propojené badatelské problémy v tvorbé i ve filosofii a teorii uméni.
Velka cast (nejen) ¢eské novocirkusové produkee totiZz vznikd prostfednictvim jedno-
rdazovych projekti, jeZ se planuji, uchdzi o podporu a nasledné realizuji (STEFANOVA
a BYCEK 2018: 21). Souddsti tohoto systému je sit festivalit a uméleckych a rezidenc-
nich center (LACMANOVA 2021). Mezi ty kli¢ové patii prazské Centrum pro novy cir-
kus Cirqueon, se kterym mimo jiné dlouhodobé spolupracuje i Elika Brtnickd. Tvirci
a tvarkyné se mezi témito centry pohybuji v riiznych obdobich pripravy a prezentace
dél. Také ¢asto pracuji soubézné na vice inscenacich a projektech. Tento zpusob tvorby
vede ke zvySenému diirazu na projektovani a popisovani dopredu toho, co ma byt te-
prve vytvoreno. Také souvisi se ¢lenénim zkouseni do kratsich intenzivnéjSich ¢asovych
usekd, uskutecriyjicich se na riznych mistech, které stridaji prestavky. Prace v novém
cirkuse a v podobnych tviiréich odvétvich ma proto odliSny rytmus nez napiiklad
prace ve stabilnim souboru se stdlym repertodrem. Specifické propojeni uméleckych
rozhodnuti a projektové prdce v soucasném uménti, které filosofka a teoreticka scénic-
kych uméni Bojana Kunst oznacuje pojmem ,projektova c¢asovost® (KUNST 2019), je
v centru naseho vyzkumu, protoZe predpokladdme, Ze (dramaturgicka) prace v novém
cirkuse podobnych druzich divadla a tance uzce souvisi s projektovosti.

Jak projektovy zptisob prace ovliviiuje dramaturgickd rozhodnuti v priabéhu procesu
zkouSeni nové inscenace Thin Skin? Pro zodpovézeni této otdzky bylo ti'eba uskutecnit
vyzkum piimo v terénu, byt fyzicky piitomnd na zkouSkdch a neomezit se pouze na
analyzy hotovych dél. Jako vyzkumnou metodu jsem zvolila kvalitativni vyzkum, kte-
ry je zaloZen na zucastnéném pozorovdni, na podrobném popisu zkoumané udalosti
a také na zvySené sebereflexi pozice vyzkumnice. Takto jsem mohla zkoumat nejen dra-
maturgii jako soucdst tvarciho procesu, ale uchopit ji jako komplexni problematiku,
kterd obsahuje vztahy a komunikaci jednotlivych uméleckych aktéra, tvarci prostiedi
a produkéni zdzemi tykajici se projektového zplisobu prace. Ve svém vyzkumu jsem se
proto zabyvala propojenim estetické, produkéni a organizac¢ni roviny projektu, s cilem
prozkoumat tyto souvislosti a ukdzat je jako priklad obecnéjsitho trendu v soucasném
uméni. Na jedné strané lze sledovat diskusi o proméné dramaturgické praxe, zejména
s ohledem na konvergenci druht divadla a viibec uméni (ROMANSKA 2015a). Zdro-
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ven narustd kritickd reflexe materidlnich podminek prdce v kulture v kontextu post-
-industridlni spolecnosti a postfordismu (CVEJIC a VUJANOVIC 2010; LIKAVCAN
2020). S timto souvisi také ztrata jasné hranice mezi osobnim a pracovnim Zivotem,
¢ehoz diisledkem je také pocit nejistoty a vycerpani, opakované artikulovany umélci
a umélkynémi, a posileny zkusenosti z pandemie COVID-19 (BAARLE et al. 2023).

V tomto textu se soustfedim na procesudlni povahu dramaturgie zaloZené piimo
na télesnych technikdch a na vice drovnich rozhodovdni, které lze Iépe zkoumat pravé
na zkouskdch a béhem pripravy neZ na hotovém dile. Zdroven v této studii predsta-
vim c¢dst SirStho vyzkumu, ktery vychdzi z vySe naznaceného chdpdni dramaturgie jako
soucasti ekonomicko-produkéniho nastaveni soucasného kulturniho prostiedi, jejimz
hlavnim rysem je pravé projektovy zpusob prdce.

Promény divadelni dramaturgie a novy cirkus

Ve fyzickém divadle, soucasném tanci a novém cirkuse se ¢im ddl ¢astéji objevuji mezi
vyCty tvirkyn osoby na pozici dramaturgyné.? Tento fakt nutné neznamend, Ze by
dramaturgie v projektech, které nemaji vyc¢lenénou jednu osobu na tuto pozici, zcela
chybéla. Spise se jeji ¢innost diive rozptylila mezi choreografku, rezisérku, pripadné
performerku (viz ROMANSKA 2015a). Proménu divadelni dramaturgie mimo jiné
na konci minulého milénia popsal Hans-Thies Lehmann ve své zndmé knize Postdra-
matické divadlo. Dalsi badatelé a badatelky zdlraznuji u promén pojeti dramaturgie
také vyznam kulturni globalizace, zvySeny zdjem o zakotveni tvircich vychodisek pri-
mo v télesnych technikach a nejen v textu, a rozsifeni principti kolaborativni autor-
ské tvorby (LEHMANN and PRIMAVESI 2009; STANKIEWICZ 2015). Hans-Thies
Lehmann a Patrick Primavesi také upozornili na velmi podstatny aspekt této zmény,
ktery souvisi s pokrocilymi informac¢nimi technologiemi. Pozici dramaturgyné jako
pozorovatelky s odstupem, ktery umozni reflexi, mtze diky technologickému pokro-
ku nahradit napriklad kamera (LEHMANN and PRIMAVESI 2009: 7). K tomu lze
doplnit, Ze soucasné technologie usnadnuji sdileni audiovizualnich zaznamd, a tedy
vystupt z jednotlivych fazi piipravy. Takto umoziuji rozloZit dramaturgickou préci do
sité supervizord a konzultantek za hranicemi zkusebny i jednotlivych statd. Dramatur-
gii v tomto kontextu proto chdpeme nejen na drovni mySlenek a planovani, ale i jako
zpusob praktikovani a zkouseni, jeZ souvisi s produkénimi mechanismy a projektovou
casovosti. Je proto potieba si poloZit otdzku, jaka jsou specifika a odliSnosti dramatur-
gie ve fyzickém divadle a v novém cirkuse a jak zde tomuto pojmu rozumét?

Vyrazné impulzy k zabyvdni se cirkusovou dramaturgii pfimo v ndvaznosti na kon-
cept postdramatického divadla piinesla do cirkusového prostiedi badatelka a drama-
turgyné Bauke Lievens.* V manifestacné formulovaném ,Prvnim otevieném dopise

2 V textu je pouZito generické femininum, pokud nejde o citace.

3 Lievens také byla jednou z lektorek kurzu cirkusové dramaturgie Centre National des Arts du Cirque
(FR) a Ecole Supérieure des Arts du Cirque (BE), ktery absolvovala také Eliska Brtnicka.
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cirkusu® (LIEVENS 2015) poukazuje na nesndze pii slouceni principti dramatického
divadla a cirkusu v soucasné cirkusové tvorbé. Divadlo, které je postaveno na principu
vyprdvéni, nebo vyuZzivd jeviStni metafory, je podle Lievens nemoZné propojit s prin-
cipy cirkusu. Vyzyvd proto svét uméni k pochopeni cirkusu jako formy, v jejimZ cen-
tru stoji télo. Hlavnim cilem Lievens je predstavit novy cirkus jako druh zaloZeny na
fyzickém materidlu, ktery lze tvarovat na zdkladé dramaturgické myslenky (LIEVENS
2016).

Diskuse o novocirkusové dramaturgii souvisi s analogickymi debatami v oblasti sou-
casného tance. Jak konstatuje dramaturgyné a teoreticka Bojana Bauer, tyto tvahy sou-
visi s pocdtky projektové prdce ve svétovém tanci a byti ,na volné noze“ od Sedesatych
let 20. stoleti, ale i s reflexi problematického pojeti dramaturgie jako rozporu mezi
teorif a praxi (BAUER 2015: 32).

Bez naroku na uplnost a prisné vymezeni bychom rddi na zdklad¢ studia aktudl-
ni literatury a oborovych kompendii (CALLISON and HANSEN 2015; ROMANSKA
2015b) vyznacili dvé aktudlni tendence v uvazovani o postdramatické, cirkusové a ta-
necni dramaturgii.

Prvnim z nich je diskuse o postaveni osoby dramaturgyné a jejim misté v procesu
tvorby. Tyto tivahy se snaZi sniZit obavy tvirkyn z predstavy dramaturgyné jako nositel-
ky absolutni pravdy. Napriklad teoretik v oblasti ,performance studies“ a dramaturgie
soucasného tance a zdroven kurdtor André Lepecki prehodnocuje vnimdni dramatur-
gyni jako raciondlni odtélesnénou osobnost, jako vyhradné intelektudlni, teoretickou
poradkyni. Misto toho navrhuje vnimat dramaturgii jako integrovanou soucdst tvarci-
ho procesu. Tato télesnd angazZovanost v procesu tvorby je spojend s télesnou zkuSe-
nosti a sdileni prozitki celého kreativniho tymu (LEPECKI 2015: 35). Podobné také
teatrolozka a dramaturgyné Maaike Bleeker prostiednictvim analyz riiznych pristupti
dramaturgické prdce v oblasti tance vidi dramaturgyni jako pifmou soucdst umélec-
kého tymu a nabddd k rozmélnéni hranic oblasti teorie a praxe. Télesnou zkuSenosti
z fyzického pobytu na zkouskach a sdilenim ndpadi a myslenek v celém tviréim tymu
se rozméliuje i vymezeni jednotlivych funkci, protoZe v tu chvili se podle Bleeker tvor-
ba skldda z kolaborativniho mysleni. Myslenky vyuzité v dile v disledku nejsou nikoho
a dramaturgie je tak sdilend a vysostné zaloZend na spolupraci (BLEEKER 2015).

Druhy proud diskusi souvisi s redefinici estetiky cirkusové dramaturgie a jiného cha-
pdni triku a discipliny. Jako priklad uvedu mySleni cirkusového umélce, dramaturga
a spolupracovnika Bauke Lievens, Sebastiana Kanna. Ve své prdci Taking Back the Tech-
nical — Contemporary Circus Dramaturgy Beyond the Logic of Mimesis (KANN 2016) rea-
guje pfimo na Lehmanna, Lievens a Bleeker a studuje dramaturgicky diskurz, v ramci
néhoz si tvirkyné jako vychozi bod voli samotnou cirkusovou techniku. Odmitd po-
7adavek, aby cirkusovd technika fungovala dramaturgicky jako podpora mimetického
znazornéni. Kann navrhuje pfi tvorbé cirkusové inscenace (a jeji dramaturgie) princip
technické asamblazZe. VyuZiva teorie asambldze poststrukturalisti Gillese Deleuze a Fé-
lixe Guattariho a chdpe ji jako usouvztaznéni prvki, které si ale zachovavaji urcitou
autonomii. Tyto ¢dsti jsou tedy schopné oddélit se od celku a zapojit se do jinych inter-
akcef a vztahd. Koncepci technické asambldze Kann aplikuje na mozné sloZeni cirkuso-
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vého dila, kde se zamértuje na vztah lidského a ne-lidského materidlu, jako je napiiklad
prace ucinkujicich s hrazdou. Toho se podle néj dd dosdhnout experimentovanim,
vyzkumem techniky disciplin a improvizaci (KANN 2016: 32).

RovnéZz Brtnicka (2018) ve své disertaci Vzdusnd akrobacie jako vychodisko tvorby v cir-
kusovém uméni uvazuje o cirkusové technice podobné jako Kann. V disertaci popisuje
umélecky vyzkum akrobatického pohybu v rdmci tvorby své inscenace Enola (2016).
Rozviji predevs§im vztah mezi formou a obsahem cirkusového dila a navrhuje termin
,dramaturgie discipliny* (BRTNICKA 2018: 60). Pojmem oznacuje zptisob tvorby, kte-
ry spociva nejprve ve zvoleni formy uméleckého vyjadreni (discipliny), ze které az
nasledovné vykrystalizuje obsah.

Kann i Brtnicka podobné odkazuji k nékterym principim postdramatického diva-
dla - k télesnosti, ztraté hierarchie jednotlivych sloZek a obecné k tomu, co norsky tea-
trolog Knut Ove Arntzen nazval ,vizudlni dramaturgii“ (ARNTZEN 2020: 164-165).
Zdroven své pojmy Kann a Brtnickd odvozuji z vlastni umélecké praxe uptednostiiujici
vytvafeni koncepce dila primo v procesech zkouSeni a v zakotveni v technickych doved-
nostech, které se tykaji napiiklad experimentovdni s hrazdou nebo zdvésné akrobacie.

Pri pozorovani tvorby Elisky Brtnické, kterd se v tomto specifickém zpusobu tvor-
by vymykd vétsiné soucasné ceské tvorby, se nabizi otdzka, zda by tento tvar, ktery
opousti tradi¢ni ndradi discipliny zavésné akrobacie, odpovidal popisovanému idedlu
yredefinované“ podoby cirkusu podle Bauke Lievens ¢i Sebastiana Kanna. Jisté je, Ze
soucasnd tvorba EliSky Brtnické a kolektivu naplniuje principy postdramatického diva-
dla. V novém projektu Thin Skin vyzdvihuji télesnost, snazi se o potlaceni stylizovanych
trik (opousti tradi¢ni disciplinu) a tématizuji vztah téla k materidlu. Télo i materidl
pritom zastdvaji na stejné vyznamotvorné urovni, jak doklddaji i verejné rozhovory
Elisky Brtnické:

M¢ ted asi zajima, co ta hrazda by mohla vSechno byt. Jestli je to teda jenom tycka, nebo
jestli by to mohla byt trosku ohnuta tycka, jestli md nebo nemd lana. Jakd jsou ta lana... Ted
pracuji na projektu, kde by ty lana viibec nebyly. Celé by to bylo kovové a pridélané ke stro-
pu, k zemi, ke sténé. A zdroven mé ted hodné zajimd i to, Ze by ta hrazda sama byla troSku
umélecky objekt jako socha. - od formy k obsahu. (STEFANOVA 2020)

Vedle zajmu o redefinici postaveni dramaturgie v tviréim procesu a specificky daraz
na techniku Ize také vyznacit oblast, které se vyrazné a dlouhodobé vénuje napiiklad
Bojana Kunst. Jde o souvislosti dramaturgie a obecné umélecké tvorby a produkéniho
a ekonomického prostiedi, zejména postfordismu. Typickym piikladem je z tohoto
hlediska jeji nova kniha Zivljenje umetnosti: precne crte skrbi [Zivot uméni: priseciky
péce] (2022) a hlavné jeji starsi publikace Umetnik na delu. BliZina wmetnosti in kapita-
lizma [Umélec v praci] (KUNST 2015). Kunst zde piedkldda analyzu soucasnych ma-
teridlnich podminek (nejen) kulturni produkce, umélecké tvorby a ,Zivota v projektu®
(KUNST 2015: 153-175). Vénuje se napriklad vzrustajicimu vyznamu séla v sou¢asném
tanci ve vztahu k systému rezidenci a pravé projektové casovosti, na kterou jsem se
zamérila ve svém vyzkumu.
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Projektovy zplisob prace

V soucasném ceském kulturnim prostredi, jehoZ pripadovou studii predkladame, jsou
umélkyné pod stdlym tlakem mnoZstvi projektd, které se vyskytuji v profesnim, ale
i osobnim Zivoté. Pojem ,projekt® predstavuje Bojana Kunst takto: .,V uméni zacal byt
termin ,projekt® pouzivan k popsani vysoce rtiznorodych praktik spojenych se spo-
lupraci s dal§imi autory, se znejasniujicimi hranicemi mezi uménim a Zivotem, a s de-
-hierarchizaci zptisobt prace® (KUNST 2019: 237). Filosofka pri porozuméni dusledki
projektové prdace v uméni navazuje na esej Simona Baylyho ,Konec projektu®, kde
tento britsky divadelnik a akademik popisuje genealogii pojmu projekt v uméni od
modernismu a jeho etablovani v Sedesatych letech 20. stoleti. Podle néj termin ptvod-
né oznacoval nehierarchické, procesudlni, experimentdlni a oteviené formy s vysokou
mirou nepredvidatelnosti, které znejistovaly hranici mezi uménim a zivotem (BAYLY
2013). Timto stanovily novy vztah k soucasnosti a ¢asu a trvani se stalo dileZitym mé-
diem uméni. Jak dopliuje Kunst, tato otevienost vici piitomnosti je ale ,limitovana
budoucnosti, tim, co jesté neni uskute¢néno a stale lezi pred nami” (KUNST 2019:
337-338).

Projekt podle Kunst stird hranice mezi profesiondlnim a osobnim Zivotem. Zivot
v projektu s sebou nese neustdlé vyjedndvani mezi praci a budoucnosti na uméleckém
trhu (KUNST 2019: 236). Tento rys se piimo projevuje v podobé a rytmu rezidenci
i konkrétnich zkousek. Také se manifestuje ve zvlastnim nesouladu ¢asovosti (KUNST
2019: 246). Teoretik uméni a kurdtor Boris Groys, ze kterého Kunst rovnéz vychazi,
upozornuje na c¢asovy paradox projektové tvorby. Ta ma byt prostifedkem experimen-
tovdni uméni se samotnymi Zivotnimi procesy a zaroven vede k oddéleni od kaZzdoden-
niho béhu Zivota za tcelem projektovani budoucnosti ve stavu spolec¢ensky povolené
samoty (KUNST 2019: 246). Groys své kritické tvahy o projektové tvorbé pointuje
diirazem na biopoliticky rozmér soucasného uméni, jehoz priznaky jsou vycerpdni, ex-
kluzivita umélecké tvorby a nedostatek ¢asu (GROYS 2010: 75-79). V piipadé zkouseni
Thin Skin si tohoto rozméru muidzZeme vSimnout v sérii rezidenci i opakované reflexi
(nedostatku) ¢asu jednotlivych osob v tomto projektu.

Tlak na vysledek a tvorbu novych dél i neustdlého byti v procesu a projektu se pak
prendsi i do samotného dramaturgického uvazovani nad tvorbou. Méné casové ndroc-
na by podle Elisky Brtnické byla tvorba jen pomoci své vlastni discipliny se zndmymi
triky (KORYCHOVA 2022b). Zpisob préce v projektu Thin Skin je viak diametrdlné
odlisny. Je zaloZen na uméleckém vyzkumu materidlu, ktery vyZaduje vétSi mnozstvi
¢asu straveného na sale v ramci rezidenc¢nich pobytt, ale i ¢asu na ,uleZeni“ poznatki
a ziskani nadhledu. Kombinace tohoto produkéniho prostiedi a zvoleny zpusob tvorby
vede ke zméné dramaturgického uvazovani nad tvarem dila.

Na ,projektu® Elisky Brtnické se setkaly rtizné osoby, které spolu travily v priibéhu
zkouseni velmi intenzivni tydny rezidenc¢nich pobytt. Projektovy zptisob prace nékoli-
krat tematizovaly v rozhovorech i samotné tvirkyné.
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Obé (Béta a Eliska) zdroven mluvily o tom, Ze citi velky tlak na vysledky. Hlavné v souvislosti
s grantovymi zadostmi. Kazdy rok se musi premiérovat jedno predstaveni, na reprizy je pak
jen jeden rok. Obé¢ zminuji velky tlak na produkci a zdroven frustraci, Ze nikdo nevidi, kolik
je na tvorbu potieba c¢asu. Treba tento projekt - setkdvdme se na jeden tyden v mésici, pak
pauza, dal$i mésic téeba dalif tyden. (KORYCHOVA 2022b: 3. 11.)

Obvykle tento zpusob prdce spojovaly s neustalym tlakem na tvorbu dalsich projek-
td, které jsou ve vétsiné piipadd vazany na grantové zadosti. Zadosti se vsak poddva-
ji se zna¢nym predstihem, obvykle nékolik mésicti pfed samotnym projektem, a tak
predpovidaji, co ma byt teprve experimentdlné vytvoreno. V grantové Zddosti lze najit
priklad zminéného tlaku na neustdlou produkci, kterd se skryvd pod kolonkou, kterd
vybizi k doloZeni kredibility Zadatele o podporu projekt realizovat. Dostatecnou kredi-
bilitu produkce Elisky Brtnické zdivodnila takto: ,Soubor pracuje nepfetrzité od roku
2009 se stejnym uméleckym vedenim EliSky Brtnické, kterd se dlouhodobé zabyvd
vyzkumem v oboru choreografie ve vzduiné akrobacii (BRTNICKA 2021b).

Pravé tato nepretrzitost tvorby, neustdlé pldnovani a tlak na vysledky a na vyhovéni
zavazkim zahrnutych do grantové zadosti vedou k frustraci ovliviiujici samotnou tvor-
bu. Tento rys se prfimo projevoval v podobé¢ a rytmu rezidenci i konkrétnich zkousek.
Problematika soustavného promysleni budoucich projekt zahrnuje téma prekérniho
postaveni umélkyn v pritomnosti a jeho akceptace, coZ podporuji soucasné produke-
ni podminky umélecké tvorby. V soucasném nastaveni je totiz pro umélkyné primo
nutnosti zabyvat se tvofenim a zaroven planovanim budoucich projekti, které jim
zajisti dalsi praci. Bojana Kunst tvrdi, Ze toto nastaveni pracovniho rytmu v projekto-
vém zpusobu prdace ma za nasledek ,ambivalentni ¢asovou konstelaci® (KUNST 2019:
237-238). V projektu maji jeho ucastnice dostatek volnosti pro prizptisobeni se okol-
nostem, zaroven jsou ale svazované budoucnosti a nutnosti konstantniho planovanim
s nejistym vysledkem (KUNST 2019: 237-238). Nutnost nepretrzitého planovani bu-
doucich projekt vychazi z nestabilniho postaveni umélkyn v oblasti nového cirkusu
(plati to ale i v jinych oblastech divadla) v Ceské republice. Pro mnoho z nich je prace
sloZend z jednotlivych projekti, tedy jedinym zptisobem, jak se svym oborem uZzivit.

Observace - zaznam - reflexe

K vyzkumu vztahu dramaturgickych rozhodnuti a projektové casovosti v novém
cirkuse, resp. pfi vzniku inscenace Thin Skin, jsem pouzila metodu zicastnéného
pozorovani, a tedy piimého zakousSeni projektového rytmu prace. Optikou kvalita-
tivniho vyzkumu se (prinejmensim v ¢eském prostiedi) dosud na cirkusovou drama-
turgii nikdo nedival, a proto chci ovérit uZitecnost tohoto pristupu. Kvalitativni vyz-
kum se pouzivd ziidka i v kontextu (Ceského) divadla. Prikladii jeho vyuZiti je jen
nékolik (HAVRANKOVA 2020; KUBALA 2020). Nikola Havrdnkovad napsala jednu
z mala praci v ¢eském prostiedi, kdy pomoci kvalitativniho vyzkumu studovala procesy
tvorby. Pomoci terénniho vyzkumu popsala zkouseni inscenace Zlaty kolovrat (2020)
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divadla Aldente a nasledné srovnala svou piimou zkuSenost z terénu s odbornou liter-
aturou (HAVRANKOVA 2020). Pro tuto studii je vyznamnéjsi dlouholety etnograficky
vyzkum repertoarového divadla, ktery podnikl sociolog Petr Kubala (2020), protoZe se
zabyval pracovnimi rytmy a také socidlnimi vztahy v divadle (a jejich souvislostmi s di-
vadelni budovou). Detailni pozorovani zaznamendval v terénnim deniku a vyzkumna
data rozsitil také o rozhovory se souborem a dal$im persondlem divadla.

Na zdkladé teorie aktéri-siti (ANT) Bruno Latoura a jeho nasledovnikil Johna Lawa
a Annemarie Mol odmitd Kubala popis (v tomto piipadé divadelni) struktury a jejich
vztaht jako socidlniho fadu (KUBALA 2020: 117). Misto toho aplikuje ve svém vyzku-
mu teorii zaloZenou na siti socidlnich a technickych vztaht. Ty jsou podle néj ustanove-
ny skrze rezimy usporddani jak materidlni a socidlni, tak diskurzivni oblasti (KUBALA
2020: 117-118), k c¢emuz lze dojit pravé pozorovianim piimo v terénu. Kubala mimo
jiné upozornil na fakt, Ze rytmus zkouSek nemusi byt pravidelny, resp. Ze divadelni
provoz ma ruzné rytmy, které je potreba sladit, a Ze ¢dst ¢innosti se odehrava i mimo
¢as a prostor piimo vyhrazeny zkouseni (KUBALA 2020: 255).

Metodologicka vychodiska terénniho vyzkumu Katefiny Korychové

Ve svém vyzkumu jako zdroj teoretickych vychodisek a metod vyuzZivam postuldtt Jana
Hendla (2016) a pozorovani v terénu a jejich kédovani dopliiuji o dalsi prameny, které
predstavujeme nize.*

Na zac¢dtku vyzkumu jsem oslovila EliSku Brtnickou, kterd shodou okolnosti zacinala
pracovat v Cirqueonu na novém projektu. V jeji tvorbé prevazuji sélové projekty, ale
u Thin Skin spolupracovala se dvéma nedavnymi absolventy cirkusovych univerzit,
AlZzbétou Tichou a Filipem Zahradnickym, kteii maji za sebou prvni mezindrodni zku-
Senosti a uspéchy. Proto bylo zajimavé sledovat proces dramaturgickych rozhodnuti
v této netypické skupinové konstelaci. EliSka Brtnickd s kooperaci na vyzkumu sou-
hlasila a umozZnila mi zicastnit se vech rezidencnich pobytt v ramci jejtho zkouseni.
Mym vystupem z téchto rezidenci jsou materialy razného charakteru a obsahu. Pri-
marné se jednd o detailnf terénni pozndamky ve formé deniku, ktery obsahuje zdiznamy
zkousek, jejich proces a vyvoj (KORYCHOVA 2022b). Tato data dopliiuji nestruktu-
rované a polostrukturované rozhovory a zdpisy interakci s Alzbétou Tichou a Filipem
Zahradnickym, ale i s dal$imi novocirkusovymi umélkynémi, ktef{ tvoi'i v Cirqueonu
tuzkou komunitu.

Pro ucely této prace jsem zvolila metodickou triangulaci, kterd kombinuje zpasoby
ziskavani dat, aby se zamezilo upfednostnéni jednoho zdroje, ktery by vyzkum nechté-
né zkresloval. Vzhledem k rdznym aspektiim dramaturgie, které v praci zkoumame,
se tento piistup ukdzal jako nezbytny. Pro vyzkum estetickych koncepti jsem cerpala
vice z pobytu v terénu a rozhovoru, které jsem poté komparovala s grantovou Zadosti

4 Nasledujici pasd7 je formulovand v prvni osobé, jelikoZ popisuje metodu a provedeni ziicastnéného
pozorovanti, které realizovala Katetina Korychova.
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podanou na Ministerstvo kultury (BRTNICKA 2021b). V rozboru aspekti zaméiuji-
cich se vice na produkéni stranku projektu jsem jako hlavni zdroj informaci vyuZivala
uzavienou facebookovou skupinu a grantovou Zadost, které jsem doplnila rozhovory
¢i terénnim denikem.

Jako hlavni metodu vyzkumného Setfeni a sbéru dat jsem zvolila zicastnéné po-
zorovani, jehoz obvyklym vysledkem je predevsim detailni popis studované skupiny
smértujici k pochopent jejich jednani. V tomto pripadé se jednalo o maly, ,jednorazo-
vy“ tvaréi tym bez stabilniho zdzemi a bez silnych profesnich vazeb. V postupujicich
fazich vyzkumu jsem se ocitla v roli pozorovatelky na riznych pozicich (iicastnice jako
pozorovatelka, pozorovatelka jako ucastnice) (HENDL 2016: 196). Trvalo nékolik dni
zkousek najit a vyjasnit si pozici vyzkumnice. V prabéhu celého vyzkumu jsem si vedla
detailni terénni denik, ktery obsahuje mé zapisky ze zkousek, shrnuti polostrukturo-
vanych rozhovort a introspekci tykajici se pribéhu vyzkumu. Denik zachycuje celé
vyzkumné obdobi od listopadu 2021 do tinora 2022.

Za velmi vzacny dokument povazuji ¢dst dramaturgického deniku EliSky Brtnické
(BRTNICKA 2022a), ktery mi zaslala spolu se svymi inspira¢nimi zdroji. Dramatur-
gicky denik tvori cesko-anglickou koldZ vynatk(i z knih, ¢lankt a videi, jejiZz presny
puavod je v dramaturgickém deniku velmi téZce dohledatelny. Ddle obsahuje desitky
asociativnich vét ¢i slov, které se tykaji témat - cas, casoprostor, meditace, fyzika, teo-
rie relativity.

Ziskand data jsem vyhodnocovala analyzou vSech textovych materiald pomoci kédo-
vani v softwaru pro kvalitativni analyzu dat Atlas.ti. S jeho pomoci jsem vypozorovala
systémy a opakujici se situace, které mi pomohly vytvorit Sirsi kategorie studovaného
pripadu. Vysledky rozboru téchto kédu, které ilustruji citacemi z terénniho deniku,
predkladdme v dalsi ¢dsti prace.

Pred zahdjenim terénniho vyzkumu jsem se obrdtila na EliSku Brtnickou, kterd
stala v ¢ele projektu, a ziskala od ni souhlas s tcasti na vSech zkouskdch. S mou pii-
tomnosti a jejim ucelem byli postupné seznameni vSichni ucastnici zkousek. V pru-
béhu casu jsem svou pritomnost na zkouskach nékolikrat reflektovala s tviréim
tymem a ujiSfovala se, Ze moje pritomnost nenarusuje tvaréi rezidence. Zaroverl
jsem nékolikrat formulovala moznost svobodného odmitnuti mé piitomnosti na
internich poraddch ¢i nékterych zkouSkdch. Ve vyzkumné zprdvé se proto snaZzime
o maximalni citlivost a zachovani soukromi vSech zudcastnénych v tymu. Po celou
dobu trvdni terénniho vyzkumu jsem se snazila o transparentnost vSech svych po-
znatkili, myslenek a postupti.

Pouhd zdména jmen by byla v tomto relativné malém okruhu cirkusové komunity
nedostate¢nd. K anonymizaci jsme tedy, také po diskusi s tviréim tymem, nepristou-
pili.’> S daty proto pracujeme tak, abychom ve zkoumané skupiné svym vyzkumem co
nejméné narusili vztahy a soukromi. Po napsdni diplomové prdce, ve které jsem s vy-
zkumnymi daty poprvé pracovala, jsem vSem EliSce Brtnické, Alzbété Tiché a Filipu
Zahradnickému zaslala praci ke schvdleni. Ohlasy byly z velké c¢dsti pozitivni, nikdo

5 Vsichni respondenti souhlasi s uvedenim jejich osobnich tdaji a vypovédi.
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k praci nemél konkrétni pripominky tykajici se odstranéni néjaké pasdze nebo jejiho
preformulovani (BRTNICKA 2023b).

Z vyhodnoceni vSech materidlti byly vytvoteny desitky kédd, které pomohly v ori-
entaci v datech. Pti dalsi fdzi vyhodnoceni z nich byly sestaveny ctyri hlavni kategorie
s ndzvy - prostorovost, projektovost, procesualita spoluprdce a disciplina, které jsem
podrobné popsala difve (KORYCHOVA 2020a). Tato studie se podrobnéji zamétuje
na kategorii projektového zpusobu prdce a projektové casovosti. Do podtémat této
kategorie patii postaveni umélkyné na volné noze, diraz na autorskou subjektivitu,
zpusob prace ve formé jednotlivych projekti a s tim souvisejici téma casu, jehoZ cha-
pani se v souvislosti s tvorbou v kontextu globalizace svéta a piichodem postfordismu
zna¢né promeénilo.

V ndsledujici ¢ésti je predstaven vztah projektové casovosti a dramaturgickych roz-
hodnuti z dil¢ich aspekti. Po predstaveni kulturni politiky v Ceské republice s ohle-
dem na ekonomicko-produk¢ni postaveni umélkyné ndsleduje popis pifmého vlivu na
zkoumany piipad, jak je konkrétni proces tvorby timto produkénim zdzemim formo-
van. Tento proces je ukdzdn piedné na casovém rozméru tvorby a ndsledné na slado-
vani jednotlivych pracovnich rytmu a kolaborativniho rozhodovani.

Postaveni umélkyné nového cirkusu v Ceské republice

Situace v oblasti nového cirkusu se v Cesku kazdym rokem méni. Jako nejvétsi milnik
v rozvoji nového cirkusu v Ceské republice bychom mohli uvést prvnf festival nového
cirkusu s ndzvem Letni Letnd, ktery byl zaloZen v roce 2003. Od chvile jeho zaloZeni
(a z velké casti diky jeho zaloZeni) se soucasny stav diametrdlné lisi. Uméleckych skupin,
volnocasovych skol, festivali a profesiondlnich umélkyn rychle pribyva. Finan¢né novy
cirkus podporuje Ministerstvo kultury v rdmci dotaci pro oblast tance, pohybového
a nonverbdlniho divadla.

Bohuzel nemdme k dispozici prizkum, ktery by mapoval pocet umélkyn plisobicich
v oblasti nového cirkusu. Podle dotaznikového Setfeni teatrolozky a publicistky Vero-
niky Stefanové se v roce 2016 tento pocet pohyboval kolem $edesiti osob. Stefanova
podotykd, Ze neni snadné stanovit piesné ¢islo, protoze vétsina umélkyn pusobicich
v tomto oboru se z finan¢nich divodl vénuje zaroven dalsim profesim. Z priazkumu
vyplynuly informace o hlavnich piekazkdch v rozvoji nového cirkusu v Ceské republice,
které Stefanova vidi v nedostate¢né institucionalizaci oboru prostiednictvim profesio-
nalnich vzdélavacich instituci, nedostatecném zdzemi pro tvorbu a tréninky a v nizké
podpoie odborné reflexe v rdmci aplikovaného uméleckého vyzkumu (STEFANOVA
a BYCEK 2018: 21). 1 kdyZ se usilovnou praci (primarné Centra pro novy cirkus - Ci-
rqueon) situace od dotaznikového Setteni opét promeénila, zdkladni data o nestabilnim
postaveni umélkyn stdle plati.

Z neformadlnich rozhovort, které jsem v ramci terénniho vyzkumu podnikla, vy-
plyvd, Ze v soucasné dobé je v oblasti nového cirkusu skoro bezpodmine¢né nutné
pristoupit na projektovy zptisob prdce. ,Artisté také casto nejsou ¢leny pouze jednoho
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souboru, ale pracuji na projektové bdzi, tedy se objevuji v nezavislych i komercnich
projektech (eventy pro firmy, reklamni agentury), coz zvy$uje Sanci na uZiveni se v obo-
ru“ (STEFANOVA a BYCEK 2018: 21). Jeden z ¢lent projektu musel odchazet diive ze
zkousek, protoze zdroven ucil. ,F. odesel ucit na HAMU, neZ odejde, povidaji si o tom,
jak je to $patné placené. Jestli by neddvalo smysl ucit blokové* (KORYCHOVA 2022b:
13.12. 2021).

Projektovy zptisob prdce s sebou ovSem nese mnohem vétsi naroky na pldnovani,
produkci a komunikac¢ni dovednosti. To komplikuje soustiedéni na zkouseni aktudlni-
ho projektu, protoZe je potieba planovat dalsi. Ani dspéSnd koordinace nékolika pro-
jektd najednou ¢i ¢asté hrani na festivalech a firemnich eventech neni zarukou jistého
prijmu. Hned pfi prvni rezidenci EliSka Brtnickd, Alzbéta Tichd a Filip Zahradnicky
sdileli své $patné zkuSenosti s organizatorkami nékterych akci, na kterych méli vystu-
povat. Casto se stdvd, 7e organizatorky zajisti vétsi pocet umélkyn, nez jsou schopni
zaplatit, a pak vyvijeji tlak, aby umélkyné snizily cenu za vystoupeni. Jako priklad de-
monstrujici tuto tematiku uvadim jeden z rozhovort v tvir¢im tymu, ktery probéhl
v rdmci zkousky.

Pri rozvédovani ty¢i se bavi o problémech s placenim na eventech. S vétsinou poradateld je
problém, objednaji si deset lidi, ale uz to podle toho nenaceni. VSechno se resi pak v pro-
cesu, poradatelé zjisti, Ze na vystoupeni nemaji dost penéz. Tla¢i na umélce, Ze uz to nejde
odieknout, 7e uz jsou v programu... (KORYCHOVA 2022b: 1. 11. 2021)

Kvili témto sloZitym a mnohdy nepiijemnym domluvdm vyuZivaji mnozi sluzeb
produkénich. Cas usetieny na produkénich a ekonomickych zéleZitostech pak mohou
opét vice vénovat umélecké tvorbé.

Realita je ovSem takovd, Ze mnoho umélkyn si produkéni, kterd by zafizovala kom-
pletni plan projektt a festival®, dovolit nemutzZe. Mezi daty v terénnim deniku se cas-
to vyskytovaly kédy souvisejici s inavou, multitaskingem, organizaci ¢asu, zménou
zacatku zkousek. I kdyZ byly rezidence planovany dopiedu, v jejich pribéhu vsichni
v tviiréim tymu planovali nebo koordinovali své dalsi projekty. Zkousky byly opakované
prerusovany pracovnimi telefondty, vyfizovinim neodkladnych emailt nebo konzulta-
ci jiného projektu ve vedlejSim sdle. ,Na zkouSce dvakrdt zazvoni telefon a dvakrat ho
bere. VSichni ¢ekaji a ona je nechdvd cekat. Domlouvd si termin a detaily svych jinych
performanci. VSichni to chdpou, oni by to udélali stejné. Konec telefondtu je impul-
zem k zacdtku zkousky“ (KORYCHOVA 2022b: 2. 11. 2021). Vysledkem je mnohdy
mensi soustfedéni na soucasny projekt, na jeho specifika a potreby. Vzristajici inava
a frustrace z vé¢ného nekonciciho procesu mize navic vést k vyhoreni ¢i sniZeni kre-
ativity.

I kdyZ se situace v oblasti nového cirkusu radikdlné proménila (diky festivalu Letni
Letnd, Centru pro novy cirkus - Cirqueon a Cirku La Putyka), stile neni v Ceské re-
publice dostate¢nd instituciondlni podpora. Bez ni jsou umélkyné a soubory nuceni
ptistoupit na projektovy zptsob préce, ktery klade vétsi diiraz na plénovani. Cas véno-
vany planovani je ¢asto na ukor kreativniho procesu.
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Zpusob prace na jednotlivych projektech

Casto jedinym moZnym zptsobem, jak zvlddnout ¢asovou koordinaci tvirétho tymu,
jsou rezidencni pobyty, které jsou napldnované nékolik mésicti dopiedu. Rezidencéni
pobyty umozni vytvofit v rozti'i§téném projektovém rezimu prostor pro soustfedénou
praci vSech ziacastnénych. Ve sledované skupiné se vidy jednalo o intenzivni tyden, ve
kterém se uprednostnil prdvé zkouSeny materidl. Rezidence se uskutecnily v Cirque-
onu - centru pro novy cirkus v prazskych Nuslich (1. 11. - 5. 11. 2021 a 13. 12. - 17. 12.
2021), v prazském v kulturnim domé Mlejn (31. 1. - 5. 2. 2022) a v jihlavském divadle
DIOD (11. 2. - 16. 2. 2022). Kazd4d z nich méla sva specifika, ktera odpovidala fazi,
v niZ se zkouSeni inscenace nachdzelo. V rozhovorech mezi jednotlivymi zkouSkami
se mnou ucinkujici sdileli své zkuSenosti z predchozich projekti a pojmenovavali
pristupy, které povazuji za idedlni ¢i naopak zcela nefunk¢ni.

Béta rikala, Ze se dala dohromady se skupinou umélct z riznych mist. Tento projekt by mél
byt hotovy az za tfi roky. Na intenzivnéjsi zkouseni se ¢ekd na jednoho kluka, a7z dostuduje
cirkusovou univerzitu. Ale uz méli néjaké rezidence, kde se objevila poptavka po hotovém
predstaveni a je hrozné tézké vysvétlovat, Ze to bude aZ za tak dlouho. Lidi to nechdpou
a nejsou na to moc zvykli. Eliska 1ikd, Ze je rdda, Ze nejsem na jeji samostatné zkousce, Ze ta
je jesté vice specifickd. ,Tteba jen hodinu lezim a premyslim. I to je dalezitd soucast procesu.
Treba po mésici se pristup k tvorbé tipIné zméni.“ Kazdy proces md své vyhody a nevyhody,
ale EliSka preferuje s6lovou tvorbu. Pry pfi ni citi vice volnosti v tvorbé, ale i v ¢asovém har-
monogramu. (KORYCHOVA 2022b: 3. 11. 2021)

V soucasném nastaveni grantového systému ale neni zcela mozné tomuto pozadavku
vyhovét. V ndsledujici citaci z terénniho deniku se Brtnicka v ramci popisu soucasné
tvorby tohoto tématu primo dotyka:

Tady v tomto projektu kazdy zkouma sam. Ale k interakcim dochazi, divime se na sebe na-
vzdjem, a to ovliviiuje nasi akci. Ale chce to hrozného ¢asu. Nejen na zkouskdch, ale dtlezité
jsou i ty pauzy mezi tim. KdyZ n¢kdo d¢ld jen svoji disciplinu, tak dlouhy cas, podle jejich
slov, nepotiebuje. Ale tady na tom projektu tifeba zkoumaji jiné principy, materidly a moz-
nosti. (KORYCHOVA 2022b: 3. 11. 2021)

Po tomto popisu idedlniho procesu tvorby jsem se pii procitdni mych terénnich
zapiska pristihla, Ze i ja sama se zaméfuji na momenty, kdy je patrné néjaké vétsi
smérovdni k findlni podobé. Mnoho strdanek v deniku jsem vénovala popisu a sledova-
ni improvizaci ve snaze nenechat si nic uniknout. Mym pidnim na zacdtku terénniho
vyzkumu bylo zicastnit se v§eho, byt u viech zkouSek, aby mi neunikl ,,ten moment*,
ta chvile, kdy se v§echen materidl a myslenky usporddaji, spoji a vznikne hotové dilo.
Postupné jsem si uvédomila, Ze tento cil neni mozné splnit. I kdyby se mi podafilo byt
u vSech spole¢nych zkousek, diskusi a setkdni, stdle v procesu zistava to mnohokrat
popisované obdobi, kdy se vSe nechdvd ulezet. Mezi materidly jednotlivych rezidenct
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byl na zkouskach vysledovatelny rozdil. Posun se ale uddl v prostoru a case, kdy podle
pldnu neprobéhlo ,nic“. V lednu vybrala EliSka Brtnickd ndzev inscenace - Thin Skin
(pracovni nazev v grantové zadosti byl Theory of Traces) napsala anotaci, vznikl uprave-
ny text z romanu Einsteins’s Dreams (LIGHTMAN 2012), ale i koncept vystavy z ohyba-
nych tyci. Za slovem ,nic“, se v tomto pripad¢ skryvad kontinudlni ¢innost jednotlivych
osob v procesu. Brtnickd, Tichd a Zahradnicky sledovali videa, hledali inspirativni
materidly, o tvorbé premysleli. Videa slouZila i jako vychozi materidl ostatnim lidem za-
pojenym v procesu, diky kterym méli jista ocekdvdni. ,Hudebnik t'ekl, Ze je zklamany.
Ze na videu, které mu E. posilala, to vypadalo zajimavéji (video z prvni dilny, povésené
jen tyce, bez cihel). Ze tohle vypad4 jako staveni$té a moc industridlné*“ (KORYCHOVA
2022b: 14. 12. 2021). Jedin¢ Eliska Brtnicka ale méla z tviiréiho tymu priehled a vsech-
ny aktivity koordinovala.

Tento proces mezi rezidencemi témér nelze z perspektivy vyzkumnice, prichdzejici
do kolektivu z venku, obsahnout. Jednim z ddvodu je jiz zminovand neptistupnost
nékterych komunikac¢nich kandll, konkrétné messengerové skupiny. Ziskana data a po-
sti'ehy tykajici se postaveni umélct a umélkyn a jejich tvorby, zavislé na sérii rezidenci,
dokresluji paradoxni ¢asoprostorovou konstelaci tvorby v projektovém zptisobu prace,
jak ji popsali Bojana Kunst a Boris Groys. RovnéZz souvisi se zrychlenou socidlni komu-
nikaci umozZnénou rozsitenim internetového pokryti a tzv. instant messagingem. Apli-
kace pro rychlé zasilani zprdv na jednu stranu umozZiiuji naruSovani ¢asu vyhrazeného
k soustfedéni na zkouseni a feSeni paralelnich projektd. Na druhou stranu také piesou-

s

vaji a ,prodluzuji“ tento cas zkouseni a tedy i rozhodovani do doby mimo zkuSebnu.

Cas v projektu

Projektovy zpusob prace ma casto za nasledek rozmélnéni hranice mezi praci a volnym
casem. Tomuto jevu, tedy prolnuti profesni ¢dsti Zivota s ostatnimi, se vénuje Kunst:
»Projekt je vlastné docasnym, a obcas také stdlym, staZzenim se ze Zivota [...]. Projekt je
tudiZ poznamendn nesouladem casovosti. KdyZ pracujeme na projektu, jsme oddé¢leni
od casu tak, jak ho zaZivd spolecnost a komunita® (KUNST 2019: 245-246). Jediné
vysvobozeni pak ¢ekd v terminu odevzddni, které naplni ocekdvanou budoucnost, ke
které projekt od zac¢dtku sméruje. Mnohdy se ale rizné projekty prolinaji nebo na sebe
ihned navazuji. To mtzZe byt pri¢inou zminéného tlaku na neustalou produkci, ktera
nenechava ¢as na nic jiného.

Brtnicka nabizi moZny zptsob, jak vystoupit z tohoto permanentniho tlaku tim, Ze
prijme neustdly proces jako soucast dramaturgického rozhodnuti. V rozhovoru zmini-
la, Ze tento zkouSeny materidl tfeba nikdy hotovy nebude. Vnimd ho pry jako pohybli-
vy tvar. ,Posledni dobou ji pry davaji mnohem vétsi smysl improvizace, které se piizpa-
sobuji mistu a aktudlnimu momentu, 7ddné secvi¢ené choreografie* (KORYCHOVA
2022b: 22. 12. 2021). Podle Brtnické je velkou vyzvou (pro divaky i performery), smitit
se s nekonecnou procesualitou jako nedilnou soucasti umeéleckého tvaru. S podobnou
vyzvou piichdzi i Bojana Kunst:
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Umeélecky projekt nemuiZe byt hodnocen jako vysledek - jinymi slovy, nemize s jistotou rict,
jestli byl jeho cil naplnén, nebo ne (jestli projekt splnil, co mél). [...] V téchto podminkdch uz
neni uméni chdpdno jako produkce umélecké tvorby, ale jako dokumentace Zivota v projek-
tu, bez ohledu na vysledek. [...] Uméni se jiZ neprojevuje jako néco jiného, jako objekt tvah
vyrobeny umélcem, ale jako jiny rtiznorody casovy rdamec uméleckého projektu, ktery je tak
i dokumentovan. (KUNST 2019: 249)

P1i vyhodnocovani prament se v tematické skupiné s ndzvem ,projektovost” casto
opakovaly kédy souvisejici s ¢asem, jeho nedostatkem, s pldnem, zménou pldnu, lidmi
v procesu a s tlakem. Toto zjiSténi koresponduje s posti‘ehy Kunst, kterd popisuje tlak
na umélkyné, kteri se nékolik mésicti pred samotnou tvorbou musi zavazat k planu,
jenz se ale pravdépodobné vlivem tviir¢tho procesu zméni.

Specifickd procesualita a nejistota zkouseni se také odrdzela nejen v proméné pu-
vodniho namétu a nazvu projektu, ale i v riznorodych dramaturgickych konzultacich
a podnétech, které prichazely v riznych fazich priprav. Autorkou vychoziho konceptu
je Eliska Brtnickd. Prvni rezidencni pobyt ale neslouzil k jeho uskutecnénti ¢i ,,nazkou-
Seni®, ale prevdzné k nasbirani co nejvice pohybového materidlu, ktery vychdzel z vol-
nych improvizaci. Prvni rezidence se zaméfila hlavné na zavésené tyce a béhem ni se
pripojila supervizorka Markéta Vacovskd. Ve druhé rezidenci se tym zaméril na impro-
vizace s ty¢emi na zemi a spojeni téchto dvou prvka v jeden celek. Kromé konzultace
s Markétou Vacovskou se ke zkouSeni pripojil i skladatel, hudebnik Stanislav Abraham
a Viktorie Knotkova (profesi dramaturgyné, ale v projektu takto nebyla primo defi-
novana), kterd pro projekt upravovala texty. Treti rezidence se kvili absenci jednoho
z performert zaméfila na sbér pohybového materidlu k verzi predstaveni pro dva. V ni
velmi vyrazné plisobila druhd supervizorka Ilona Jéantti a zdroven se k procesu piidala
vétsi ¢ast technického tymu. Ctvrtd (zavérecnd) rezidence v Jihlavé se soustiedila na se-
staveni kompaktniho celku pred verejnou prezentaci materidlu pied divdky, ktefi rov-
néz poskytli tymu zpétnou vazbu. Ddle se na vzniku predstaveni konzultacemi podle
osobnich webovych stranek Elisky Brtnické podilela i Stéphanie N‘Duhirahe a Hana
Polanska (Turec¢kovd) (BRTNICKA 2023a).

Souhra

Béhem pozorovani jsem zjistila, Ze kvuli odli§né situaci tif dstfednich osob tvirciho
tymu (EliSky Brtnické, Alzbéty Tiché a Filipa Zahradnického) neni mozné vysledovat
pravidelny rytmus zkouseni a hrani. Kompaktni skupinou se stdvaji pouze na velmi
omezeny cas jednotlivych rezidencnich pobyth. Tempo zkouseni udavaji jen napldno-
vané terminy vefejnych prezentaci materidld - work in progress — a nutnost vykazat
premiéru v ramci priznaného grantu.

Pokud se navic jednd o projekt, ve kterém kooperuje vice osob (jako v tomto pripa-
dé), 7ddnd jind mozZnost nez prdce v intenzivnich rezidencnich blocich nezbyva. Spolec-
né rezidenc¢ni pobyty piesto davaji vzniknout jen jedné vrstvé tvorby, kterd je z venku
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nejvice viditelnd. Dalsi se odehrava ve zminéném ,mezicase“. Podobny rytmus zkousek
popisuje Petr Kubala ve svém vyzkumu anonymizovaného divadla. Aplikuje teorii Anne-
marie Mol, diky niZ dokazuje heterotopni aspekt divadla, jehoZ ¢innost se odehrava
i mimo zkousky a divadelni budovu. ,Rznd, soukromd mista maji rizné rytmy a jak
jsme vidéli, i ty je potfeba sladovat, aby nedoslo k destabilizaci kolektivu. Kolektiv se
tak uskutecniuje i na jinych mistech, nez je jen budova Divadla® (KUBALA 2020: 255).

Zminéné sladovani se v tomto projektu Elisky Brtnické déje napiiklad pomoci soci-
alnich siti - uzaviené facebookové a messengerové skupiny, v jejimz rdamci si ¢lenové
mezi sebou sdili materidly, nebo skrze pribézné soukromé schiizky pouze nejuzsiho
tvirciho tymu.

Jak vyplynulo z pozorovani a nasledného kédovani, projektovy zpusob prace se pri-
mo promitd do dramaturgie uméleckého projektu - do samotného pritbéhu procesu
zkouseni v ramci rezidencnich pobyth. V jistém smyslu se odrazi i v tématu projektu,
ktery (mozZznd nevédomé) cas, jeho nevyhnutelny béh, ale i obdobi zastaveni a bezcasi.
V anotaci vysledného predstaveni je velky daraz kladen na praci s atmosférou, pohyb,
ktery zanecha stopu na materidlu a relativitu casu.

V dile Thin Skin vytvari EliSka Brtnickd kinetické instalace ,levitujicich® tenkych tyci a lid-
skych tél. Télo a materidl - dva prvky v jednom prostoru, jejichZ existence zdvisi na sobé
navzdjem. [...] VSe je krutou otdzkou casu. Pohyblivé sochy mizi tak rychle, jak se objevily.
Télo se otiskne v hmoté, obraz v mysli, ¢as se ohyba. Thin Skin je kiehkost, zranitelnost,
nestabilita. (viz DOX 2023).

Anotace se prekvapivé velmi shoduje s pocdtecnim popisem projektu v grantové
7adosti. V obou se tematizuje ¢asoprostor, gravitace, ohybdni ¢asu a akcéni/pohyblivé
sochy. Specificky ¢as v projektu se odrdzi i na vztahu a spolupraci jednotlivych tvirci.
I zde se projevuje jiZ zminéna vazba mezi materidlem a umélkyni, kterd se oboustranné

ovliviiyje.

Zavér: kulturni politika jako pFi¢ina redefinice dramaturgického
procesu tvorby

V této pripadové studii jsme popsali a interpretovali vznik nového projektu Elisky
Brtnické a kolektivu v souvislosti s projektovym zptisobem prace, zejména v kritickém
pojeti Bojany Kunst. Zamérili jsme se predevsim na dramaturgickou praxi v oblasti
umeéleckého tvaru nevychdzejiciho z textové predlohy. Chdpeme ji jako splef ruznych
funkcf a jejich intenzit. Proces tvorby nové inscenace EliSky Brtnické ddvame do sou-
vislosti se soucasnym produkcné-ekonomickym prostiedim v oblasti nového cirkusu.
Projektovy zpusob prace zvysuje Sance na ekonomickou stabilitu, ale zdsadné ovliviiuje
tvorbu, potazmo dramaturgii. Prdce na vice projektech najednou klade ndroky na
sladovdni jednotlivych postav v procesu, coZ mize zptisobovat problémy se soudrznosti
uméleckého tvaru.
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Cilem této studie nebylo prinést detailni linedarni prehled o procesu zkouseni. V této
praci jsme se pokusili své pozorovdni zasazovat do Sir§iho kontextu estetického, ale
i produkéniho. V obou rovindch procesu tvorby vidime impulzy, které postupné for-
muji vysledny tvar. Dramaturgickd rozhodnuti ovliviiuji v rznych intenzitich aspekty
prostoru, tvirkyné, zptisob prdce (projektovost), ale i prdci se samotnym materidlem
a dekonstrukci discipliny. Brtnické vétu, kterou pronesla v pribéhu zkouseni: ,od
formy k obsahu® (STEFANOVA 2020), vnimame jako kli¢ k souc¢asnému procesu jeji
tvorby, ktery v pozménéné podobé prendsi i do zkoumaného projektu. Na zacdtku
celého cyklu rezidencnich pobyth byl kladen ddraz na improvizace s materidlem, jeho
pozorovdn{ a vyzkum. Na uplné prvni spolec¢né zkousce EliSka Brtnickd v krdtkosti shr-
nula svij dosavadni sélovy vyzkum materidlu, ale samotna zkouska probihala beze slov.
Dtiraz byl kladen na sezndmeni se s materidlem, jeho specifiky a moZnymi interakcemi
s télem. Ve zkoumaném projektu pretrvava tato touha v ohleddvani hranic discipliny,
jejim rozkladu a zvolen{ jiného materidlu, ktery nahradil klasické akrobatické ndradi.
Dale pietrvava v zaméru opusténi divadelnich prostor a budov a také jiZ v cili formulo-
vaném jiZ v grantové Zadosti sestavit pohyblivy tvar, ve kterém bude prevaZovat impro-
vizace. Kovové tyc¢e mély v jednotlivych fazich zkouseni riznou podobu a vyuziti. Tim
se proménoval i proces dekonstrukce tradi¢niho pojeti hrazdy a i ve vysledné podobé
se projevuje nepiedvidatelnost a esteticko-produkéni vicerozmérnost dramaturgickych
rozhodnuti v tomto projektu.

Za dil¢i zjisténi povaZujeme tendence presunu rozhodnuti do online komunikace
(messengerova konverzace a facebookova skupina) uvniti' tymu. Tento aspekt vnasi do
tvorby zcela jinou dynamiku.

Omezeni této pripadové studie vnimdme v nékolika aspektech. I kdyz studie vychazi
z delstho pobytu v terénu a z uspé$ného navazdni blizkého a pratelského kontaktu
s tviiréim tymem, bylo zcela nemozné ucastnit se vSech uddlosti a rozhodnuti. Nékteré
zkousky neslo vlivem karantény souvisejici s pandemii COVID-19 navstivit, nékterych
internich schtzek s tviir¢cim tymem se nebylo mozZné zucastnit, nékteré komunikacni
kandly byly nepfistupné (interni messengerova skupina). Chybéjici témata a momenty
bylo mozné doplnit pomoci triangulacni metody jinymi prostedky, prevazné polo-
strukturovanymi rozhovory. Jako dalsi omezeni vnimame také osobni angazovanost,
které se pfi tomto typu vyzkumu nelze ubrdnit. Osobni angaZovanost v tomto vyzkumu
ale nepresahla hranici uplného tucastnika (HENDL 2016: 195). Diky tomu pfinasime
v této prdci pohled na zcela internf a jinak nepiistupny proces, ktery je obvykle popi-
sovan samotnymi performerkami z pohledu uplné ucastnice.

Prinos studie vnimdme ve dvou rovinach. Predné, v samotné terénni ¢innosti a ana-
lyze procesu tvorby novocirkusové inscenace, vyzkumu raznych fazi a promén. S tim
uzce souvisi i druhy aspekt, kterym je neobvykld perspektiva pozorovatelky: nékoho,
kdo neni ptivodné soucasti tviirctho tymu, ale diky piitomnosti na rezidenc¢nich poby-
tech se jim samovolné stdvd.

Vysledky vyzkumu, ktery c¢dstecné prezentujeme v této studii, se obecné tykaji ti'f
témat. VSechna spolu souvisi, jejich hranice proto nelze jasné definovat. Prvnim z nich
je produkéni aspekt tvorby v novém cirkuse. Divdcka obliba této formy uméni skokové

210

Theatralia [27/2024/1]



[L/¥20T/ 7] eljedyeay ]

Katefina Korychova / Martin Bernatek
Ohybani ¢asu: Dramaturgické principy v projektovém zpisobu prace Elisky Brtnické a kolektivu

narustd, nicméné na produkéni podpore je stile nutné pracovat. S tim dzce souvisi
dalsi téma, které se tykd piimo financni stranky. Umélkyné maji v souc¢asnych podmin-
kdch nékolik cest, kterymi se mohou vydat. Bud’ budou spoléhat na grantovy systém,
ktery je ale tla¢i do neustalé produkce novych projekti, nebo se vydaji cestou komerc-
nich vystoupeni, které jim prinesou nejstabilnéjsi prijem. Dal$i moznosti je mit vedle
umélecké tvorby a vystoupeni jesté¢ druhou stabilnéjsi praci. VSechny tyto produkéni
a ekonomické aspekty a rozhodnuti se nutné otisknou do dramaturgie a umeélecké
tvorby jednotlivych dé€l. Pokud kulturni politika stoji o podporu konkurenceschopnos-
ti ceské tvorby, méla by se na tuto problematiku zamérit.
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