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Prvni texty (12. stoleti)

Existenci katalanskych pisemnosti rizného typu lze zaznamenat jiz od 12. stoleti.
Jsou to texty, které jiz nebyly psany v latiné, nybrz v katalanstiné, stejné, jak tomu bylo
i ujinych evropskych jazyku v té dobé. Jednalo se o soukromou korespondenci, obchod-
ni a pravnické spisy, védecké rukopisy ¢i o preklady z jinych jazyki. Mezi jedny z prv-
nich dochovanych prekladii do katalanstiny patti Forum Iudicum (1. polovina 12. sto-
leti). Jde o preklad z latiny, preklad v té dobé platného vizigotského kodexu. Tento text
ovSem nelze povazovat za prvni literarni pisemnost v katalansting, a sice pro jeho pravni
charakter a praktické vyuziti. Ma vsak bezesporu hodnotu historickou a lingvistickou.

Za prvni literarni text v kataldnstiné jsou vSeobecné povazovana az tzv. Homilies
d’Organya, jez jsou datovana prelomem 12. a 13. stoleti. Jsou to uryvky z kdzani evangelia
s komentarem, které tvori souéast souboru deviti mravoucnych kazani, z nichz komplet-
nich jich je ovSem pouze $est. Tyto texty byly objeveny v roce 1940. V jazyce se objevuje
zna¢né mnozstvi okcitanskych vyraza, avsak zaklady katalanstiny jsou v ném jiz patrné.



Trubadurska literatura
(12.-13. stoleti)

Od poloviny 12. stoleti vedle téchto vyse zminénych texti, za jejichz vznikem sice
stala vzdélana vrstva spole¢nosti, ale které byly uréeny prevazné prostému lidu, existova-
ly jesté texty dalsi, které produkovala - jen pro svou potéchu - také pravé vzdélana vrstva
a které se péstovaly rovnéz v lidovém jazyce, ale v jiném, nez kterym se tehdy na tzemi
dnes$niho Katalanska mluvilo. Timto jinym jazykem byla provensalstina, coz byl jazyk,
kterym se mluvilo v Okcitanii, na jihu dne$ni Francie. Provensalstina vsak byla pouze
jazykem poezie, nikoli prozy. Ta se od 13. stoleti péstovala budto stéle v latiné, nebo jiz
v katalanstiné. Je ovSem tfeba podotknout, ze trubadurska provensalstina byl jazyk do
jisté miry umély. Dtvodd, pro¢ se katalansti basnici uchylili prave k provensalsting, je
nékolik. Patfi mezi né bezesporu skutecnost, ze mezi obéma jazyky v té¢ dobé nebyly
prilisné rozdily a provensal$tina byla dobfe srozumitelnd obyvateltim Zijicim na obou
stranach Pyreneji. Dale tyto dvé zemé pojilo politické pouto, které bylo nejpevnéjsi za
vlady Alfonse II. Aragonského. Béhem 13. stoleti vSak pod tihou politickych udalosti
byly tyto vazby postupné zpretrhany, coz mélo vliv i na vitany nartist katalanské poezie
v katalanstiné.

Trubadufi a juglarové

Autoti, ktefi komponovali své verse v lating, byli nazyvani ,,basniky“ (poeta) a ti, jenz
psali v provensalsting, byli oznac¢ovani za ,trubadury”. Trubadurské kompozice byly ur-
¢eny ke zpévu, tudiz jejich autori museli byt i zdatnymi hudebniky a ¢asto to byli oni
sami, kdo je reprodukovali. V opa¢ném pripadé tak ¢inili juglarové, svym zptisobem
profesionalni herci, ktefi $ifili kompozice jednotlivych trubadurt. Juglarové pochazeli
ve vétsiné pripadi z nizsich pomért, kdezto trubadufi byli nejriznéjsiho pivodu: od
samotnych panovniki pfes ty, ktefi si skladanim verst kratili dlouhou chvili, az po pro-
fesionaly jako Guillem de Cabestany, Guillem de Bergueda, Ramon Vidal de Besalu
nebo Guillem de Cervera (Cerveri de Girona).

Nejvyznamnéjsi katalansti trubadufi tvorili své kompozice béhem vlady Alfonse I.
a jeho syna Pera I. Katolického (jedna se o tzv. ,,Alfonsovo obdobi®).

Skladby trubadurt se dochovaly navzdory jejich tstnimu charakteru, a to diky zpév-
nikaim, které se pravidelné opisovaly od 13. stoleti.
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Dvorska laska (amor cortés)

Jde o milostna témata vyli¢ena v literatufe trubadur, pricemz jako ,cortesia“ je cha-
pan model vytfibeného a odusevnélého chovani jedince z dvorského prostredi.

Amor cortés neni v podstaté nic jiného, nez kopirovani ptisného feudalniho uspora-
dani spolecnosti, ktery je prenesen na ptidu literatury. Vzorci pan-vérnost-vazal tak od-
povida vzorec ddma-vérnost-milovnik. Dama (domina) je objektem vazalstvi trubadura
(hom). Jméno damy je vzdy utajeno pod pseudonymem (senhal), ktery se objevuje v po-
sledni sloce (tornada).

Trubadufi psali verse pro damy svého srdce, které byvaly obvykle vdané. Basnici ani
nedoufali, Ze by jejich milostna touha dosla fyzického naplnéni, spise usilovali o to ziskat
dobré jméno u dvora. Trubadurska poetika se fidila velmi pfisnymi pravidly a projevuje
se celou fadou styltu. Kuptikladu lze zde vystopovat emotivni a jasny styl ,trobar lleu
a tézko srozumitelny, hermeticky a moralizujici styl ,,trobar clus®. Pravidla nepfipoustéla
jiny rym nez souhlaskovy. Ditkazem dobrého trubadira bylo stfidani muzskych rymi
(verSe zakoncené na prizvuc¢nou posledni slabiku) a zenskych (zakoncené slovem s pri-
zvukem na druhé nebo dalsi slabice). Z jednotlivych forem lze zmint ,,cangd®, ktera je pro
trubadurskou lyriku snad nejtypictéjsi. Basnik v ni opévuje Zenu a idealizuje si ji podle
pravidel amor cortés. ,,Sirventés“ se vyznacuje satirickym nadechem a je povétsinou na
politické téma.

Pro ,,plany” je charakteristické opévovani smrti velké osobnosti. ,Alba“ je vyprave-
nim o milencich, ktefi jsou probuzeni za svitu a musi se spolu rozloucit. ,,Pastorel-la“ je
pak vyjadienim milostnych citi mezi trubadirem a pastyfkou. Pro moralizujici kompo-
zici ,,balada“ je typicky osobni utok a vyjadreni vlastnich myslenek.

Brzy byla sepsana celd fada poucek, jak takové trubadurské kompozice skladat. Zde
stoji za zminku napf. dilo Las razos de trobar (1200) z pera autora jménem Ramon Vidal
de Besalu. Spise vsak nezli o pravidla, jak psat basné, se jedna o gramatiku okcitanstiny,
i kdyz odkazy na poezii jsou zde hojné.

Mezi dal$i knihy pravidel patii Les regles de trobar (1290), jejimz autorem je Jofre de
Foixa. Toto dilo obsahuje ukazky prace jinych trubadurt a popis jejich stylu a metriky.
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Text 1

Non es meravelha s'eu chan

Non es meravelha seu chan
melhs de nul autre chantador,
que plus me tra.l cors vas amor
el melhs sui faihz a so coman.
Cor e cors e saber e sen

e fors‘ e poder i ai mes.

Si.m tira vas amor lo fres

que vas autra part no.m aten.
Ben es mortz qui damor no sen
al cor cal que dousa sabor;

e que val viure ses amor

mas per enoi far a la gen?

Ja Domnedeus no.m azir tan
queu ja pois viva jorn ni mes
pois que denoi serai mespres

ni damor non aurai talan.

Per bona fe e ses enjan

am la plus bele la melhor

Del cor sospir e dels olhs plor,
car tan lam eu, per que i ai dan
Eu que.n posc mais, sAmors me pren,
e las charcers en que ma mes,
no pot claus obrir mas merces,
e de merce no.i trop nien?
Aquestamors me fer tan gen

al cor d'una dousa sabor:

cen vetz mor lo jorn de dolor

e reviu de joi autras cen.

Ben es mos mals de bel semblan,
que mais val mos mals quautre bes;
e pois mos mals aitan bos mes,
bos er lo bes apres lafan.

Ai Deus! car se fosson trian
dentrels faus li fin amador,

12

No és meravella si el meu cant

No és meravella si el meu cant
val més que el de cap cantador,
car al meu cor el guanya amor,

i al seu poder, fidel roman.

Cor, cos, saber i enteniment,
coratge i for¢a, jo hi he mes.
Fora lamor no matreu res,

cap envit no més escaient.

Ben mort deu ser qui amor no entén
0 al cor no wha cap dolg sabor.
Car, queé val viure sens valor
sind per entristar la gent?

Que Déu no em deixi viure, quan
del desamor sentis el pes,

o0 a midons no fos ben sotmes

el meu amor sempre anhelant.
De la més bella, sedejant

i amb fe lleial, cerco el favor.
Ploro i sospiro. Quin temor
mesquinga destimar-la tant!
Qué més puc fer si amor mencén
i daquest carcer on soc pres,

no en puc eixir, si no merces

a pietat que ella no sent?
Duquesta amor séc molt sofrent,
pero és tan dolg el seu sabor

que cent cops moro de dolor

i joids revisc altres cent.

El meu mal té molt bell semblant
i val talment un bé pales,

car si em fereix, em deixa il-lés
per a saber-lo anar servant.

Ah, si pogués tot ver amant

ser discernit del falsador,



e.lh lauzenger e.lh trichador
portesson corns el fron denan!
Tot l'aur del mon e tot largen
i volgraver dat, seu l'agues,
sol que ma domna conogues
aissi com eu lam finamen.
Cant eu la vei, be mes parven
als olhs, al vis, a la color

car aissi tremble de paor

com fa la folha contra.l ven.
Non ai de sen per un efan
aissi sui damor entrepres;

e d'ome ques aissi conques
pot domnaver almorna gran.
Bona domna, re no.us deman

mas que.m prendatz per servidor,

qu e.us servirai com bo senhor,
cossi que del gazardo man.

Ve.us mal vostre comandamen,

francs cors umils, gais e cortes
Ors ni leos non etz vos ges
que.m aucizatz, sa vos me ren.
A Mo Cortes, lai on ilh es,
tramet lo vers, e ja no.lh pes
car nai estat tan lonjamen.

i el llausanger i el traidor
portessin banyes al davant!

Tot lor del mén i tot largent,

jo els donaria, ben despreés,

si amb mi, que séc damor corpreés,
midons volgués ser benvolent.
Quan jo la veig, el meu turment
em surt pels ulls i la color,

car aixi tremo de paor

com fa la fulla contra el vent.

No tinc pas més seny que un infant,
tant mon amor em té malmes.
Doncs si midons aixi m’ha ullpres,
per qué no escolta més mon plant?
Dama gentil, sols us deman

que maccepteu de servidor.

Jo us serviré com bon senyor.

Cap guardé no seré esperant.

Estic al vostre manament

amb cor humil, gai i cortes;

no soc lle6 ni 6s muntés

Perqué mocciu com a ells, talment.
Alla on es troba el meu Cortés
aquest vers meu serd trames.

Si en soc tan lluny, no és mancament.

Bernat de Ventadorn
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Ctyfii velké kroniky
(13.-14. stoleti)

Na konci 13. stoleti a v priibéhu stoleti 14. byly na izemi dnesniho Katalanska sepsa-
ny nasledujici ¢tyfi kroniky:

Llibre dels feits, jejimz autorem je kral Jaume I. el Conqueridor (Dobyvatel) a lze ji
povazovat za prvni z velkych katalanskych kronik. Jde o autobiografické dilo, které li¢i
zivot a nejdulezitéjsi pociny (predevsim dobyti Mallorky a Valencie) tohoto panovnika,
ktery kroniku vlastni rukou nepsal, ale pouze diktoval. Pivodni dilo se nedochovalo,
k dispozici je jen jeho latinsky preklad a dva kataldnské rukopisy, které z néj vychazeji.
Na dile je patrny didakticky rozmér a snaha panovnika zdivodnit své jednani. Rovnéz
dilo klade dtiraz na nabozenské citéni, a to tim, Ze vydava vitézstvi a uspéchy vladare za
dilo Bozi.

Jaume I. sam sebe li¢i jako velkého hrdinu. Vedle svych vojenskych tazeni a vladar-
skych povinnosti vS§ak poodhaluje i néco malo ze svého soukromého Zivota. Pro kroniku
je charakteristicky verismus, jazyk je zivy a lidovy, typické je i pouziti jazyka podle pti-
vodu mluv¢iho (Aragonec, Arab, Francouz apod).

Dalsi kroniku napsal Bernat Desclot, a to mezi léty 1283-1288. Tato zabira obdobi
od Alfonse I. el Cast az po Pera II. el Gran. Nejvice se vSak Desclot vénuje obdobi vlady
Pera II. el Gran. Pfi popisu této kapitoly katalanskych déjin vychazel Desclot z dobovych
dokumentd a ze své vlastni zkuSenosti, proto je pro kroniku charakteristicka presnost
informaci a mnozstvi detaild, kterymi se autor zabyva. Desclotliv zamér je jasny: je jim
glorifikovat Pera I, jehoZ bezmezné obdivoval.

Kronika z pera Ramona Muntanera je ze vSech ¢tyt kronik nejrozsahlejsi. Zauji-
ma obdobi od narozeni Jauma I. Dobyvatele az po korunovaci Alfonse III. el Benigna
v roce 1328. U popisu ¢asové vzdalenéjsich usekil se Muntaner opira o starsi historio-
grafické texty. Poc¢inaje vSak Alfonsem II. el Liberalem vychazi vyhradné ze své vlastni
zku$enosti. Sam se zucastnil fady bitev a vojenskych tazeni v barvach aragonské koruny.
Muntaner v$ak neni hlavnim protagonistou, tato vysada je urcena aragonskym kraltim,
které Muntaner ve své kronice glorifikuje. V ,,knize®, jak Muntaner sam své dilo nazval,
zaujima neodmyslitelné misto prozretelnost (katalansti kralové byli vybrani z viile Bozi)
a vlastenectvi autora. Krev, spole¢ny osud a jazyk (,,bell catalanesc®) jsou prvky tvori-
ci zaklad katalansko-aragonské spole¢nosti, kterd se za Muntanerova Zivota nachazela
v obdobi rozkvétu.
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Nejlepsi cast kroniky je bezesporu ta, ve které Muntaner li¢i udalosti, kterych se zu-
¢astnil osobné (valky na Sicilii, vypravy ,almogavert” v Orientu). Dilo bylo napsano po-
dle dobového uzu tak, aby mohlo byt pred¢itano nahlas. Muntaner pouziva zivy hovoro-
vy jazyk, nechybi porekadla a lidova réeni. Muntanerovu kroniku lze pro jeji historickou
a literarni hodnotu povazovat za jedno z vrcholnych dél stiredovéké historiografie.

Kronika krale Pera III. zahrnuje obdobi jeho vlady a vlady jeho otce, Alfonse el
Benigna. Tvoii ji kralGv prolog, Sest velkych kapitol a dodatek. Hlavnim motivem Pera
k napsani kroniky byla snaha zdtivodnit svoji politiku. Diky kronice je ¢tenaitim predsta-
vena osobnost Pera III. a udalosti, které se k jeho panovani vazou (zaclenéni Mallorského
kralovstvi pod Aragonskou korunu, boje s aragonskou a valencijskou $lechtou, konflik-
ty s Kastilii apod). Kronika je napsana autobiografickou formou a na rozdil od kronik
predchazejicich neobsahuje prozifikované hrdinské zpévy. Jde o soupis dokumentt vse-
ho druhu a osobnich vzpominek panovnika. Jazyk vSak neni tak bohaty jako u pred-
chozich tfi kronik. Navic je v kronice jiz patrny pfichod nové éry, kterou je renesance.
Chybi zde hrdinska epika, pro stfedovek typickd. Postava Pera III. tak ma mnohem blize
k renesan¢nim knizatiim, nez ke sttedovékym rytifam.

Vsechny ¢tyfti kroniky spojuje jasny politicky zamér: jejich autofi nezamysleli vytvo-
fit umélecké dilo v pravém slova smyslu, nybrz méli v imyslu velebit jejich protagonisty,
a to za predpokladu, ze budou vypravét jen to, co jim ptislo vhodné. Odlisovalo je pak
to, do jaké miry byli schopni vyli¢it udélosti ryze osobni. V kronice Jauma I. je tak na-
ptiklad popsano jeho splozeni i den jeho svatby: ,,Deuriem tenir aleshores dotze anys fets
i anavem pels tretze, de manera que estiguérem tot un any amb ella sense poder fer el que
els homes fan amb llurs mullers, car no teniem ledat.” (,Tdhlo ndm na t¥indct a cely rok
jsem s ni nemohl délat to, co ostatni muzi se svymi Zenami délaji, nebot jsme na to jesté
nemeéli vék.“)

Kroniky jsou predevsim diilezitym svédectvim o tom, jak se v dané dobé Zilo. Jsou
v nich vyliceny jak situace z kazdodenniho Zivota, tak vyznamné udalosti, mezi které
pattily kuptikladu korunovace monarchii. Nezanedbatelny je i detailni popis vojenské-
ho satstva nebo vyli¢eni konkrétnich historickych udalosti, jakymi byly napriklad bitvy.
Kroniky vychazi predev$im z osobnich zku$enosti autort, tudiz neni pochyb o jejich
vérohodnosti. Kromé nich ¢erpaji z legend ¢i z historickych dokument.
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Ramon Llull (1232-1316)

Presny rok narozeni této vyznamné postavy katalanské literatury neni znam. Prame-
ny uvadéji, ze se narodil mezi léty 1232 az 1235. S uritosti v8ak lze fici, Ze se tak stalo
na Mallorce, ve mésté Palma. Llull byl synem barcelonskych koldnd, ktefi se na ostrové
usadili po vyhnani Arabii aragonskym kralem Jaumem I. Dobyvatelem. Mallorca byla
v 1. pol. 13. stoleti mistem, kde se misila kultura kiestanska, zidovska a arabska.

Llull ptisobil na dvore mallorského kréle Jauma II. (syna Jauma I. Dobyvatele). Byl
zenatym otcem nékolika déti, navzdory tomu vsak proslul velmi prostopasnym zivotem.
Byl také vasnivym trubadurem. Z tohoto obdobi se vSak nedochovala jedina jeho sklad-
ba.

Priblizné okolo roku 1265, tedy v dob¢, kdy bylo Llullovi néco pres tficet, u néj pro-
pukla hluboka krize zivotnich hodnot a postojt. V historii konverzi 13. stoleti to vSak
nebylo nic neobvyklého. U Llulla tato radikdlni Zivotni zména nastala poté, co se mu ve
snu nékolikrat po sobé zjevil ukfizovany Jezis Kristus, jak se vyznal ve svém autobiogra-
fickém dile Vida Coetania, konkrétné v uvodu jeho basné Lo Desconhort.

Llull se nechal silné ovlivnit Zivotem Frantiska z Assisi. Zabezpecil rodinu, zbavil se
veskerého majetku a rozhodl se zasvétit sviij Zivot nasledujicim tfem idedltim: zakladani
$kol pro budouci misionare, kde by tito byli vyucovani kromé jiného i arabstiné; psani
knih za ucelem $ifeni kiestanstvi; a v neposledni fadé obraceni bezvérct na krestanskou
viru.

Llull byl velmi metodicky a uvédomoval si, Ze pro dosazeni svych zamért musi byt
dostatecné vzdélan, a to i jazykové. Poté tedy nasledovalo obdobi, kdy se Llull vénoval
studiu latiny, arabstiny a cetbé religiéznich, filozofickych a védeckych dél. Tato priprava
na zivotni poslani mu zabrala zhruba deset let. Zasadni pfinos mél i jeho meditativni
pobyt na mallorské hofe Randa. Z této doby, bezesporu ovlivnéné mysticismem a zidov-
skou kabalou, pochazi jeho dilo Libre dels gentils i dels tres savis.

Llull projevil svou nevsedni aktivitu tim, ze kromé studia a psani zalozil také nékolik
klastera (napriklad Miramar na Mallorce), vénoval se misijnim cestam v severni Africe
a rovnéz navstivil fadu evropskych univerzit a vyznamnych nabozenskych center. Delsi
dobu stravil i v Patizi. V roce 1311 se zucastnil videniského koncilu, kde viak jeho zdméry
nenasly pochopeni. Tento neuspéch vylicil ve své basni Lo Concili.

Ramon Llull zemfel pravdépodobné roku 1315 pti navratu z jedné ze svych misijnich
cest. Je pochovan ve svém rodném mésté v kostele Sv. Frantiska.

Z oblasti literarni tvorby je tfeba zminit predevsim jeho dila filozofickd, didakticka,
religiézni a mysticka, ddle jeho narativni prozu a poezii. Llullovo dilo je tematicky vel-
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mi $iroké a rovnéz obsahové rozsahlé — co do poctu se uvadi az 243 titult. Llull se zabyval
dale i medicinou, fyzikou, astronomii i astrologii. Sva dila psal ve ¢tyfech jazycich (lating,
katalansting, arabstiné a provensalstiné), podle toho, jakému ¢tenari byla urcena. Je dule-
zité zminit skute¢nost, ze Llull je jednim z prvnich autort, ktery pouzil jiny nez latinsky
jazyk (v tomto pripadé kataldnsky) k popisu nejriznéjsich védeckych disciplin. Pro tuto
pottebu byl nucen vytvorit nové nazvoslovi. Llull je pravem povazovan za tviirce literar-
ni kataldnstiny, nebot vytvoril model jazyka, ktery byl platny az do prichodu Cancellerie
Reial, skupiny utfednikt majicich zna¢ny vliv na normalizaci tehdejsi katalanstiny.

Jeho dila doprovazi i cela fada grafickych vyobrazeni, kterd méla usnadnit lepsi po-
chopeni jeho myslenek. Kuprikladu jeho kresby stromt charakterizuje takova preciz-
nost, ze mohou byt vnimany jako autentické symboly Llullovy tvorby.

Llull nemuze byt vniman jako spisovatel v pravém slova smyslu, nebot jeho potieba
psat byla ryze praktickd, jakozto prostredek k $ifeni a k realizaci jeho zamért.

Filozofické dilo

Pfi svém pobytu na hotfe Randa v roce 1274 Llull ptisel na zpusob, jak presvedcit
bezvérce o spravnosti kiestanské viry, a to metodou zalozenou na koherentnich prici-
nach. Této metodé, kterou Llull povazoval za bozi vhuknuti, dal obecny titul Art, ktery
se posléze proménil v sérii dél nesoucich tento nazev, na kterych Llull pracoval a které
upravoval po cely zivot. Prvni se jmenuje Art abreujada d atrobar veritat (1274) a uzavi-
rd ji Art general darrera (1306). Filozofické principy jsou v téchto dilech sefazeny tak, ze
jsou schopny s matematickou pfesnosti vyresit Sirokou skalu otdzek a nejasnosti.

Arbre de Sciéncia (,,Strom védéni®, 1295), je Llullovo encyklopedické dilo, které ma
strukturu alegorickych stromt obsahujicich veskeré lidské védéni. Ctenaf se pti &teni
noii do fantastického a abstraktniho lesa, ve kterém rostou nejriznéjsi druhy stromu
(strom rostlin, andélsky strom, materialni strom, strom JeziSe Krista apod.) Vedle celé
fady metafor je dilo plné duvtipnych a originalnich pfislovi.

Dilo didaktické a religiozni

V knize Llibre de I’orde de cavalleria (1275-76) (,Kniha o radu rytifrském®) se Llull
vénuje spravnému vzdélani kiestanského rytife v duchu nejryzejsich stiedovékych tra-
dic. Vliv tohoto dila 1ze vysledovat v romanu Tirant lo Blanc Joanota Martorella (15. stol.)
a nékteré jeho pasaze byly pouzity i v dile Dona Juana Manuela Libro del caballero et del
escudero.

Mezi dalsi Llullova religiozni dila patii Libre de Sancta Maria (1290) a didaktické
Doctrina pueril (1278), které je vénovano vychové déti.
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Narativni dilo

Mezi zasadni Llullova narativni dila patti bezesporu Lo romang d‘Evast e Blanquer-
na, utopicky roman, ktery vznikl pfi Llullovu ptisobeni v Montpellier na dvore Jau-
ma IL, ktery jej choval ve velké ucté. O presné dobé vzniku tohoto literarniho pocinu
jsou stalé dohady. Uvadi se, ze jej Llull sepsal ve dvou etapach, vznikalo tak snad od
r.1278 do r. 1294. Dilo tvoii pét knih na pamatku péti ranam Krista, pricemz kazda
z nich predstavuje pét moznych stavi ndbozenského zivota. Hlavni hrdina, Blanquer-
na, se tak postupné stava knézem, opatem, biskupem, papezem a poustevnikem. Ve-
dle rodic¢t hlavniho hrdiny, Evasta a Alomy, se v dile objevuje i celd fada alegorickych
postav, jako Vira, Pravda, Zboznost apod. Llull se nevyhybal ani popisu spole¢nosti
své doby, v romanu lze tedy nalézt jak méstany, tak i vesnicany, tovaryse, trhovce,
lehké zeny apod. Je dilezité pripomenout, ze Llulliv Blanquerna neni rytif, nybrz
méstan, ktery se nepohybuje po hradech a fantastickych mistech, ale v redlném pro-
stredi lest a ulic mést.

Tento roman se snazi priblizit zivot spolecnosti zijici na brezich Stredozemniho mote
13. stoleti a zaroven postihnout pro kfestana ty nejtizivéjsi problémy. Za Llullova Zivota
se feudalni spolecnost dostavala do krize a byla konfrontovana s pfichodem tzv. ,,trzni*
(méstanské) spolecnosti, ve které neni misto pro kontemplaci. Llull apeloval k navratu
k myslenkdm raného kfestanstvi.

Blanquerna v sobé zahrnuje i nékterd dila, ktera Llull napsal jiz dfive. Konkrétné se
to tykd knihy Llibre d’Avemaria; dale pak jeho stézejniho a v dnesni dob¢ asi nejznaméj-
$tho Llibre d’Amic i Amat. Celé dilo pak uzavira Art d "contemplacic.

Mezi léty 1288 a 1289 napsal Llull dalsi dilo nesouci nazev Llibre de meravelles nebo
jen Feélix. Hlavni protagonista Felix chodi po svéte, rozmlouva s poustevniky a filozofy.
Na rozdil od Blanquerny nestarne, takze se nabizi domnénka, ze Llulla zajimal spie ide-
ologicko-naukovy rozmér, nez samotny protagonista. Dilo je pojato jako rozhovor mezi
ucitelem a zakem, zptisob pro Llullovu dobu sice typicky, ale velmi vzdaleny od jasnosti
a lehkosti vlastni vykladovému a slohovému postupu, ktery znadme z Blanquerny. Llibre
de meravelles se sklada z deviti ¢asti nebo-li knih. Kazd4 z nich je vénovéna jinému téma-
tu (Bohu, andélim, pfirodnim zivlim, rostlinam, koviim, zvifatim, ¢lovéku, rdji a pek-
lu). Je zde cela fada tzv. ,eiximplis’, ¢ili ponaucent, ktera méla podpotit a lépe pochopit
autorovo tvrzeni. Sedma kniha, Llibre de les bésties, jak uz nazev napovida, je vénovana
zvifatim, nikoli vSak v duchu stfedovékych bestiart, jak by se mohlo nabizet. Llull se
prostfednictvim tohoto kratkého dila snazil predat nékolik rad knizatim a vladaiim
skrze jednani spole¢nosti zvirat, kterd se chovaji jako lidé.
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Mystické dilo

V Llibre de contemplacié en Déu (1272) (,,Kniha o kontemplaci v Bohu® ) je mozné
vysledovat koteny Llullovy mystiky, ktera pak vrcholi v dile Llibre d”Amic e Amat a je
dale rozvinuta v dile Arbre de filosofia d’amor.

Llibre de contemplacié en Déu patii mezi Llullova nejrozsahlejsi dila. Lze jej pova-
zovat za jisty druh modlitby ¢i prosby za vyplnéni autorovy touhy po splynuti s Bohem
pfi kontemplaci. Jde o mistrovské dilo charakteristické svou duchovni preciznosti, doko-
nalou prézou a jedine¢nou poeti¢nosti.

Jiz zminéné dilo Llibre d”Amic e Amat (,,Kniha o priteli a milackovi®) 1ze oznacit jako
sérii 366 kratkych verst (na kazdy den v roce jeden) urc¢enych poustevnikiim k medita-
ci. Kratkost ver$u je vykompenzovana hutnosti svého obsahu. Dilo, jehoz jazyk je plny
metafor, nese nesporné znaky vlivu Bible, ale i trubadurské tradice, hispansko-muslim-
skych sufiti a v kone¢né tadé i biblické Knihy pisni. Strukturu knihy tvori tfi zakladni
elementy: Pritel (Amic) — ¢lovék, Milacek (Amat) — Btih a Laska (Amor). Laska je zde
v mnoha pripadech personifikovana a slouzi jako prostrednik mezi dvéma predchazeji-
cimi elementy.

L’Arbre de filosofia d "amor (1298) (,,Strom filosofie lasky“) je do jisté miry paralelou
ke knize predchazejici a soucasné ji i doplnuje. Dilo md strukturu stromu, ve kterém
Llull utésuje alegorickou postavu Filosofia d’Amor (,,Filozofii lasky®), ktera si styska, ze
nema tolik sluzebnika jako jeji sestra Filosofia de Saber (,,Filozofie poznani®). V dile je
patrny vliv francouzského Roman de la Rose (,Roménu o razi“), autortit Guillaume de
Lorris a Jean de Meun, ktery byl v Evropé 13. stoleti velmi popularni. Llull tak chtél timto
zpusobem nejspise oslovit vice ¢tenaru.

Basnicka tvorba

Po rymu a versi Llull sahal i ve svych prozaickych dilech, jak je patrno napriklad
u Llibre d’Amic e Amat, ktera jsou prosluld svym mimofadnym lyrismem. Pro Llulla
v mnoha pripadech neni rym ¢i ver$ v prozaickych dilech esteticky zamér, nybrz mu
slouzi jako prostfedek lepsiho pochopeni jeho myslenek.

Z poetického dila Ramona Llulla je tfeba zminit Cant de Ramon (1300), bolestnou
osobni zpovéd, ve které Llull odhaluje své htichy a netspéchy a zpravuje ¢tenare o vyji-
mecnosti svého Art, které vinima jako bozi vnuknuti. Dale sem patfi také jiz zminéné dilo
Lo Desconhort (1295), které je povazovano za Llulliiv nejvyznamnéjsi basnicky pocin.
Tvori jej 828 alexandrijskych verst, jimiz se Llull snazil vyjadrit hlubokou moralni krizi,
kterou zazival poté, co si uvédomil, Ze mu zadny z mocnych nenasloucha. Mezi dalsi
Llullova poeticka dila patti Plant a la Verge, Los cents noms de Déu, Les hores de Nostra
Dona Santa Maria, Medicina de pecat a Lo Concili.
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Text 1

Jo he estat un home casat, he tingut fills; era bastant ric, lasciu i munda. Vaig deixar-ho
tot de bon grat per poder-me dedicar a fomentar I'honor de Déu i el bé puiblic, i a exaltar la
santa fe. Vaig aprendre l'arab i vaig anar moltes vegades a predicar als sarrains; per causa
de la fe vaig ser pres, empresonat, colpejat. He treballat quaranta-cinc anys per aconseguir
que I'Església i els princeps cristians s‘interessessin pel bé public. Ara séc vell, ara séc pobre,
i encara tinc el mateix proposit, i el tindré fins a la mort si Déu voldra.

RAMON LLULL,
Llibre de la disputa del clergue Pere i de Ramon, el fantastic (1311)

Text 2

Davant d‘un rei hi havia gran quantitat de joglars que lloaven quan hom els donava
i blasmaven quan hom no els donava res. Entre aquells joglars n‘hi havia un pobrament
vestit, que lloava aquells que lloaven Déu i blasmava aquells que blasmaven Déu. El rei
es meravella daquell joglar que a na va tan pobrament vestit i digué dintre seu si aquell
no seria un malvat joglar. Cadascun dels joglars usa del seu ofici davant del rei, i mai cap
dells no va parlar de Déu ni va lloar Déu, siné que lloaven el rei i els barons de la seva cort.
El rei i els seus barons van donar grans i bells dons als joglars. A la fi, el joglar que anava
pobrament vestit usa del seu ofici i blasma el rei i els barons, perqué havien escoltat vanes
lloances i fals amor de falsos lloadors i perqué havien oblidat Déu en les seves lloances. El
joglar fou repreés vilment pel rei, i pels barons de la cort fou ferit i batut, i en ell fou lloat
Déu d‘humilitat i paciéncia. Quan el joglar hagué sortit del palau del rei, entra en un gran
monestir, i va anar al refetor on els frares menjaven. Aquell refetor estava tot ple de frares
que eren grans clergues en la ciéncia de divinitat. El joglar deia en veu alta, pel refetor, que
els era gran blasme que ells fossin tants i que Déu tingués mancanga de lloadors, com sigui
que hi hagi tants llocs on Déu és blasmat, deshonrat, ignorat i menyspreat pels idols que
sestimen i es lloen més que a Ell.

RAMON LLULL,
Félix o Llibre de meravelles (1287-1289)
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Text 3

Cantaren els ocells lalba, i es desperta lamic, que és lalba, i els ocells finiren llur cant,
i lamic mori per lamat a lalba. (25)

Dos son els focs que escalfen lamor de lamic: I'un esta format de desigs, plaers, cogitaci-
ons; laltre esta compost de temor, llanguiment, i de llagrimes i de plors. (44)

Jeia l'amic en llit damor. Els llengols eren de plaer, i el cobertor era de llanguiments i el
coixi era de plors. I sorgia la giiestié de si la roba del coixi era de la roba dels llengols o del
cobertor. (131)

Tant amava lamic el seu amat que de tot el que li deia, el creia; i tant el desitjava en-
tendre que tot el que noia dir ho volia entendre per raons necessaries. I per aixo lamor de
lamic estava entre creenga i intel-ligéncia. (197)

Lamor és mar atribolada dones i de vents, que no té ni port ni ribatge. Depereix lamic
en la mar i en el seu perill depereixen els seus turments i neixen les seves plenituds. (234)

RAMON LLULL,
Llibre d'amic e amat, dins Romang d‘Evast e Blaquerna (1276-1283)

Text 4

La intencid perqueé nés aquesta amanga posem en vulgar, és per tal que els homens que
no saben llati puguen tenir art i doctrina quan sapiguen lligar llur voluntat a amar amb
bona amor, i encara, quan sapiguen tenir ciéncia per a conéixer veritat; i encara, per aixo
la posem en vulgar, perqué els homens que saben llati tinguen doctrina i manera quan de
les paraules llatines sapiguen devallar a parlar bellament en vulgar, usant de vocables da-
questa art, car hi sa molts homens que de la ciéncia en llati no saben transportar a vulgar
per falta de vocables, els quals per aquesta art podran tindre.

RAMON LLULL,
Piedmluva, Art Amativa
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Text 5

Dementre que Nastasia estava a la finestra, una donzella, ab molt gran vent, venia pre-
gar Déus a lesgleia, e devia ésser lendema niivia. Molt fo bella e molt noblement vestida,
e cavalcava en un bell palafré. Molts honrats homens la seguien a peu, e moltes honrades
dones; bornadors, joglars qui cantaven e sonaven struments, e homens qui ballaven, fahien
honor a aquella donzella. Nastasia crida Natana, e dix que stegués ab ella a la finestra.
Natana venc a la finestra. ,Filla,“ dix Nastasia ,,vejats con bella cosa és a veher la donzella
e tots los altres qui van ab ella.“ Dementre que Nastasia dix aquestes paraules, passa un
cors que hom portava soterrar a lesgleia. Lo dol ni el plor que sa muller fahia, qui el vos
podria dir? ,Mare, ,,dix Nastasia, ,,veets vos con gran dolor ha aquella dona qui ha perdut
son marit? Nastdsia no respos a ses paraules, e lleva’s de la finestra per ¢o que Natana se'n
llevas e no veés lo plor ni la dolor que la dona menava.

RAMON LLULL,
Llibre d‘Evast e Blanquerna
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Bernat Metge (mezi 1340 a 1346-1413)

Od mladi byl Bernat Metge spjat s Cancellerii Reial, rovnéz vstoupil do sluzeb Ele-
onory Sicilské, manzelky Pera III. a poté v letech 1390 az 1396 pusobil jako pisaf a se-
kretar kréle Joana I. a jeho Zeny Violant. Jeho funkce méla primy vliv na rozhodovani
monarchy v zaleZitostech statu. V roce 1396 kral Joan I. pfi lovu zemfel a Metge byl
spolu s dal$imi kralovymi poradci za jeho smrt hnan k zodpovédnosti. Mezi nejvaznéjsi
obvinéni pritom patfilo, Ze se kral nestacil vyzpovidat. Metge byl vsazen do vézeni, kde
napsal humoristickou basen Medecina a kde jej rovnéz napadl namét na jeho nejvy-
znamnéjsi dilo Lo somni (,,Sen®), které sepsal v roce 1399. Proces nemél dlouhého trvani
a Metge se mohl vratit zpét do uradu kralovského tajemnika, kde ve sluzbach Martina
1"Huma pusobil az do jeho smrti v roce 1410.

Prvni dilo, které Metge sepsal a které je napsano v kanonu stfedovéké tradice, byla
basnicka skladba Llibre de Fortuna e Prudéncia (1381), v niz autor predstira, ze rozpravi
s obéma hlavnimi predstaviteli, Stéstim a Moudrosti. Mezi dalsi Metgeovy ver§ované
skladby patii naptiklad Sermd, cynicka parodie na kazani.

Humanistickou produkci zacina Metgav preklad Historia de Valter i Griselda, coz je
preklad Petrarkovy Griseldis. Humanismus se objevuje v Katalansku na konci 14. stoleti.
Koreny tohoto hnuti Ize vysledovat v celkové reorganizaci kataldnsko-aragonské can-
cellerie podle predstav Pera III. Sepisovanim kralovskych listin byli povéreni vzdélani je-
dinci, ktefi dokonale ovladali vSechny uredni jazyky Aragonské koruny, ¢ili latinu, kata-
lanstinu a aragonstinu. Tito pisafi zacali pouzivat vyumeélkovany styl a stylistické formy
vlastni klasické latiné, coz dalo vzniknout textiim oplyvajicim elegantni latinizovanou
syntaxi. Tento styl se pozdéji stal vzorem literarniho jazyka.

Lo somni (,,Sen®) je napsan na zpusob filozofického rozhovoru a je syntézou veskeré-
ho Metgeova literdrniho a stylistického umu. Dilo za¢ina formou rozhovoru autora s Jo-
anem I. o nesmrtelnosti duse. Druha ¢ast je vénovana aktualnim politickym udalostem,
jakymi bylo napfiklad papezské schizma, ve tfeti ¢asti se zraci Orfetiv pribéh a Teiresia-
stv misogynni postoj vici zendm a ve ¢tvrté knize Metge naopak opévuje vybrané zeny
od antiky po soucasnost a napada Teiresidstiv postoj. Kniha kon¢i probuzenim autora.

Text 1

A la molt honorable e honesta senyora madona Isabel de Guimera, Bernat Metge, salut
e reveréncia subjectiva. A mi, encercant entre los llibres dels filosofs e poetes alguna cosa ab
la qual pogués complaure a les dones virtuoses, ocorrec laltre dia una historia la qual recita

23



Petrarca, poeta laureat, en les obres del qual jo he singular afeccio. E com la dita historia sia
fundada en virtuts de paciéncia, obediéncia e amor conjugal, e a mi sia cert que, entre les
altres virtuts, vos, senyora, siats dotada daquestes singularment, per ¢o he deliberat darro-
mangar la dita historia, e de trametre-la-us perqué vos e les altres dones virtuoses prenats
eximpli de les coses en aquella contengudes (no per tant que jo em pens que vosaltres fretu-
rets daquesta doctrina, car sens ella sots assats pacients e virtuoses, mas per ¢o que oints la
present historia, siats pus ardents en seguir les dites virtuts, car diu lo mestre damor, Ovidi,
en les obres del qual en temps que jo amava me solia molt delitar, que al cavall lleuger, quan
corre no li nou si hom li dona alguna esperonada), suplicant-vos que la present historia
vullats benignament oir, e en les adversitats, les qua Is algii en aquesta present vida no pot
esquivar, con lloc sera, ben remembrar daquella, per ¢o que mills e pus pacientment puixats
aquelles soferir, de les quals Déu vos vulla preservar per sa mercé.

BERNAT METGE,
Valter e Griselda (1388)

Text 2

Per tal - dix ell - com jo madelitava molt en cagar, Nostre Senyor Déu ha ordonat que
aquests falcons, astors e cans que em veus anar entorn, criden e udolen agrament d’hora en
hora davant mi; e per tal com jo trobava gran plaer en xandres e ministrers, aquest hom qui
té la rota entre les mans, ab molta discordanga me fa denant sons desplasents e llunyants de
bon temps e mesura e finalment de tota melodia. Per lo encercar com poguera saber algunes
coses esdevenidores, segons que desstis he dit, ha més en ma companyia aquest hom vell, qui
incessantment me redueix a memoria tots quants desplasers jamai hagui, faent-me retrets
de la vanitat que jo seguia e dient-me: “Per les coses esdevenidores que volies saber, Nostre
Senyor Déu vol que records les passades, per tal que et sien ocasié de dolor e pena, car per
ta culpa mereixies infern.

BERNAT METGE,
Lo Somni
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Ausias March (1400-1459)

Pochazel z rodiny basniku a rytif a jiz jako velmi mlad se ucastnil vojenskych tazeni
ve sluzbach krale Alfonse Velikého. V roce 1425 odesel na své panstvi ve Valencii a stal
se kralovskym sokolnikem. Byl dvakrat Zenat, ani jednou v$ak z manzelstvi nevzesel po-
tomek (March pokazdé zahy ovdovél), ale zanechal po sobé fadu nemanzelskych déti.
March byl ¢lovék pronasledovany smutkem a bolesti, ktery zil velmi slozitym citovym
Zivotem.

Co se tyce jeho tvorby, March definitivné nahradil provensalstinu (do té doby jazyk
katalanskych trubaduru) katalanstinou. Jeho dilo dale charakterizuje definitivni rozchod
s trubadurskou lyrikou, ktera byla seviena do perfektné vystavéného milostného vzorce
amor cortés, ktery vérné kopiroval systém feudalniho fadu. Na druhou stranu ve svych
basnich odhaluje své uzkosti zmitané nitro. Basnik Ausias March se zjevuje ve své naho-
té, zbaven fikce, se véemi svymi pochybami, ctnostmi i nefestmi, pfipraven mluvit o tom,
co ho tryzni. Témata, ktera lze v jeho dilech vysledovat, jsou dobro a zlo, hfich a ctnost,
dobra a zl4 laska, smrt ¢i boj se sebou samym. Diky tomu miizeme Marchovu poezii roz-
délit do dvou tematickych cykli: prvnim jsou zpévy milostné (Cants d ‘amor) a druhym
zpévy moralni (Cants morals).

Laska je jednim z nejdilezitéjsich témat Marchovy poezie. Opévovana Zena jiz neni
abstraktni, jak tomu bylo u trubaduri, je to Zena z masa a kosti a March ji predstavuje
nejen s jejimi ctnostmi, ale i s nedostatky. Marchova milostnd poezie se déli podle jed-
notlivych senhal (pseudonymi), pod kterymi se skryva pravé jméno opévované zeny.
Kazdy pseudonym spada do jiné etapy Marchovy tvorby. Sem se radi dila jako Plena de
seny, Llir entre cards, Oh folla amor ¢i Amor amor.

Marchovy zpévy moralni vychazeji z filozofické tradice a jsou zalozeny na Marchovu
psychologickém a moralnim konfliktu. Cyklus basni Cants de mort (,Zpévy o smrti®)
napsal March jiz na sklonku svého Zivota. Smrt vinima jako osvobozeni od bolesti, kterou
zpusobuje védomi, Ze si ¢lovék neuzil lasky tak, jak by byl chtél. V dal$im cyklu Cants
espiritual (,Zpévy duchovni“) March vyzyva Boha, aby mu pomohl prekonat jeho ne-
dostatek zboznosti. V tomto cyklu je nejlépe patrny Marchtv boj mezi idealem moralni
dokonalosti a nemohoucnosti ¢lovéka tohoto stavu dosahnout.

Marchova poezie se tésila velkému zajmu v obdobi ,zlatého stoleti” spanélské lite-
ratury a ovlivnila fadu autort tohoto obdobi, jakymi byli Juan Boscan, Garcilaso de la
Vega, Lope de Vega ¢i Hurtado de Mendoza.
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Text 1
LXVI

Algti no pot haver en si poder,

altre amar contra sa voluntat

ne en ser tan fort, ab tanta potestat,

a deslligar los nuus que amor sap fer.

sQui és lo foll qui em repte, si no am?

sQui és lo foll reptant-me de amar?

Tal passié, negii la pot forgar,

per qué dalgu, si bé no em vol, no em clam.

Oh vera amor, tu invoc e reclam:

puix m’has plagat, vulles-me abandonar
aquell engiient que sol medecinar

los pacients que per tu mal passam.

No sia sols jo en ta desfavor:

ta pietat, mans, juntes la requir.

No em dons mercé, mas guardo del servir:
tant am quant pot hom fer amar amor.

Oh tu, qui est sobirana dolor

quan deseguals los volers fas unir,
no et veja tal o matorga morir:
dol¢a em sera de la mort lamargor.
Mostra’ m la llum de vera esperanga,
no pas aital com de tu vana em ve,
mas que rad la consenta prop se:

no em vulles dar enganosa fianga.

Si co el malalt de viure té fermanga
per alguns mals que familiars té:

si algun mal daltre accident li ve
en por de mort I'imaginar lo llanga,
ne pren a me, que m era ja no res
lo mal damor, vivint sobre aquell,
e, per mal nou, a morir vinc per ell,
per no ser tal e com molt major és.
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Oh tu, Amor, a qui Déus ha permeés

que de infant usar fas home vell

e lo sabent d’ignocent no sapell

puix que de tu ell no sia defes,

tu est aquell aire molt pestilent

portant al mon una plaga mortal:

ésser menys dulls, ans del colp, molt hi val,
mas al ferit mort sola és guariment.

Amor, amor, lo jorn que I'lgnocent
per bé de tots fon posat en lo pal

v0s me feris, car jo em guardava mal,
pensant que el jorn me fora defenent.

AUSIAS MARCH
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Text 2

Veles e vents

Veles e vents han mos desigs cumplir
faent camins dubtosos per la mar:
mestre i ponent contra dells veig armar;
xaloc, llevant, los deuen subvenir,

ab llurs amics lo grec e lo migjorn,

fent humils precs al vent tramuntanal
que en son bufar los sia parcial

e que tots cinc complesquen mon retorn.

Bullira el mar com la cassola en forn,
mudant color e lestat natural,

e mostrara voler tota res mal

que sobre si atur un punt al jorn.
Grans e pocs peixs a recors correrdn
e cercaran amagatalls secrets:

fugint al mar, on son nudrits e fets,
per gran remei en terra eixiran.

Los pelegrins tots ensems votaran

e prometran molts dons de cera fets,

la gran paor traura al llum los secrets
que al confés descuberts no seran,

e en lo perill no em caureu de lesment,
ans votaré al Déu qui ens ha lligats

de no minvar mes fermes voluntat

se que tots temps me sereu de present.

Jo tem la mort per no ser-vos absent,
perqué amor per mort és anul-lats,
mas jo no creu que mon voler sobrats
pusca esser per tal departiment.

Jo s6 gelos de vostre escas voler

que, jo morint, no meta mi en oblit.
aprés ma mort, damar perdau poder
e sia tost en ira convertit.
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E jo for¢at daquest mon ser eixit,

tot lo meu mal sera vos no veer.

Oh Déu! per que terme no hi ha en amor,
car prop daquell jo em trobara tot sol?
Vostre voler sabera quant me vol,

tement, fiant de tot lavenidor!

Jo son aquell pus extrem amador

aprés daquell a qui Déu vida tol:

puix jo son viu, mon cor no mostra dol
Sol est pensar me tol del mon delit,

cat, nés vivint, no creu se pusca fer:
tant com la mort, per sa extrema dolor.
A bé o mal damor jo s6 dispost,

mas per mon fat fortuna cas no em porta:

tot esvetlat, ab desbarrada porta
me trobara, faent humil respost.

Jo desig ¢co que em pora ser gran cost

i aquest esper de molts mals maconhorta;
a mi no plau ma vida ser estorta

d'un cas molt fer, qual prec Déu sia tost.
Lladoncs les gents no els calra donar fe

al que amor fora mi obrara:

lo seu poder en acte es mostrara

e los meus dits ab los fets provaré.

Amor, de vos, jo en sent més que no en sé,
de qué la part pitjor me’n romandra,

e de vos sap lo qui sens vos esta.

A joc de daus vos acompararé.

AUSIAS MARCH
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Joanot Martorell (1413-1468)

Tento velikan katalanské literatury 15. stol. pochazel z urozeného rodu, byl rytifem
a zucastnil se fady vyprav v Anglii, Portugalsku a Italii.

Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii Tirant lo Blanc, roman, ktery s nejvétsi pravde-
podobnosti Martorell napsal mezi léty 1460 az 1468. O dva roky pozdéji, tedy az po jeho
smrti, byl tento roman ve Valencii vydan. Poté nasledovaly preklady do kastiltiny a ital-
$tiny. Do francouzstiny byl Tirant lo Blanc ptelozen az v 18. stoleti.

Diky ptekladtim se Tirant lo Blanc dostal do povédomi i mimo Kataldnsko - odkazy
na néj lze vysledovat v dilech jako Orlando furioso od Ariosta, Much Ado About Nothing
od Shakespearea ¢i Don Quijote od Cervantese. Zda Martorell stihl dokoncit dilo do své
smrti, ¢i nikoli, neni uplné zfejmé a ani podstatné. Je vSak znamo, ze proslo upravami
muze jménem Marti Joan de Galba. Ten vsak do textu nijak zasadné nezasahl.

Roman za¢ind dobrodruzstvimi rytife a poustevnika Guillema de Varoic, jenz ptijima
nav$tévu mladého Tiranta, ktery je na cesté na souboj u prilezitosti zasnub anglického
krale. Vzdélan poustevnikem v uméni rytifském se Tirant vydal se svymi druhy do Fran-
cie a na Sicilii, kde se stal kapitanem byzantského vojska. Po celé radé dobrodruzstvi se
Tirant vratil do Konstantinopole, kde se oZenil s dcerou tamniho vladce Carmesinou
a byl jmenovan cisafem. Manzelstvi ale netrvalo dlouho, Tirant po tézké nemoci zemftel
a Carmesina se bolesti nad jeho ztratou usouzila.

Prvni kapitoly romanu haji idealy rytifstva, jak je tomu i u jinych rytifskych romani,
a lze zde vysledovat jasny didakticky rozmér inspirovany Llullovym Llibre d’ordre de
cavalleria. Vedle Tirantovych vojenskych ¢int je zde zobrazena i fada milostnych scén,
a to nejen mezi Tirantem a Carmesinou, ale i mezi celou $kalou vedlejsich postav. Ne-
chybi zde ani postavy, které t¢émto milostnym avantyram napomahaji (naptiklad postava
Plaerdemavida), ¢i postavy, které naopak témto milostnym avantyram zabranuji (posta-
va Viuda Reposada).

Roman je souhrnem fady na sobé nezavislych ptihod, které jsou vzajemné propojeny
pouze ptitomnosti hlavniho hrdiny. V pripadé tohoto romanu lze mluvit o rozchodu
s predchazejici prozou, nebot definitivné opousti stredovéké idealy, kterymi byla vira
a rytifskost, a naopak rychle prejima idedly nové nastupujici burzoazni spolecnosti.
Z tohoto diivodu neni tedy mozné povazovat roman Tirant lo Blanc za tradi¢ni rytifsky
roman. Navic udalosti zde maji v tomto romanu logické vyusténi a jeho hrdina neni po-
tulny rytit (caballer andant), nybrz zru¢ny viidce a kapitan. Vétsi vahu nez bitvy a dvor-
ské slavnosti maji scény z obycejného Zivota, ve kterych se protagonisté predstavuji ve
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své nahoté a spontannosti. Tyto scény jsou podporeny jistou davkou smyslnosti, az se-
xudlni nevézanosti.

Roman je rozdélen do 487 kapitol a ptibéh je vypravén ve tieti osobé singularu. Vy-
pravéni vsak casto stfida dialog, coz dodava romanu na spadu a pfirozenosti.

Text 1

Mentre I'Emperador deia tals o semblants paraules, les orelles de Tirant estaven atentes
a les paraules, pero els ulls, daltra part, contemplaven la gran bellesa de Carmesina. I per
la forta calor que feia, perqueé havia estat amb les finestres tancades, Carmesina estava mig
descordada, mostrant als pits dues pomes de paradis que cristal-lines semblaven, les quals
donaren entrada als ulls de Tirant, que en endavant no trobaren la porta per on eixir, i fo-
ren empresonats per sempre sota el poder d‘una persona lliure, fins que la mort dels dos els
separd. Mes us puc ben dir, certament, que els ulls de Tirant mai no havien rebut un aliment
semblant, malgrat que s‘hagués vist molts honors i satisfaccions, com fou aquest, tinic, de
veure la infanta. Lemperador agafa la seva filla Carmesina de la ma i la tragué fora da-
quella cambra. I el capita agafa lemperadriu pel brag i entraren en una altra cambra molt
ben emparamentada, tot a l'entorn de la qual s*historiaven els amors segiients: de Floris i de
Blancaflor, de Tisbe i de Piram, d‘Enees i de Dido, de Tristany i d‘Isolda, i de la reina Gine-
bra i de Langalot, i de molts altres, els a mors dels quals havien estat molt ben representants
en aquella subtil i artificial pintura.

JOANOT MARTORELL,
Tirant lo Blanc (1460-1464), kapitola 118

Curial a Giielfa

Jedna se o anonymni dilo napsané mezi léty 1432-1465. Prvni zminky o tomto
dile pochazeji z roku 1877, kdy jej nalezl Manuel Mila i Fontanals v Narodni knihovné
v Madridu. Mila dal tomuto dilu nazev Curial e Giielfa, podle jmen hlavnich hrdina.

Radu let se predpokladalo, Ze se jedna pouze o preklad, nebot text obsahuje velké
mnozstvi francouzskych a italskych slov. Rovnéz déj ocividné neni zasazen do Katalan-
ska ¢i Aragonu. Nicméné casté chvalozpévy na panovniky aragonské dynastie, prede-
v$im Pera Velikého, tuto domnénku vyvraci.

Roman je rozdélen do tfi ¢asti. Hlavnim hrdinou je Curial, ktery pochazi z chudych
pomeérti a je chranéncem markyze de Monferrat. Curial se stal rytifem, prozil fadu dob-
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rodruzstvi a nakonec se oZenil s markyzovou dcerou Giielfou. Roman je vérny schématu
pri¢iny a nasledku: Curial se stal rytifem proto, ze jej Giielfa ekonomicky podporova-
la. Byt rytifem neznamenalo jen byt dobry ve zbrani, ale vyznam rytifstvi spocival i na
urovni spolecenské. Curial je moderni hrdina, jedna intuitivné a jeho vztah ke Gielf¢
neni zaloZen na zcela upfimné lasce, coz se vymyka tradicnim rytifskym romantim, kde
se rytif snazi svymi skutky ziskat srdce své damy. Rychlému vzestupu Curiela odpovida
pomaly upadek spole¢nosti, ktera se ho ujala. Roman je zrcadlem doby, ktera si je védo-
ma nevyhnutelného prichodu zmén, je zde patrny symptom krize spole¢nosti. Curial,
byt z nizkych pomeér, je schopen rychle stoupat po spolecenském zebricku a hraje tak
roli, ktera byla dfive urcena jen vznesenym. Jiz nezalezi na ptivodu, ale na schopnosti

jedince dosahnout spole¢enského uznani vlastnim pri¢inénim.

Text 1

La Giielfa, la qual jove e fresca era e a la qual cosa alguna siné marit no fallia, trobant-se
molt bella e molt lloada, rica, favorida e ociosa, requerida e per molts sol-licitada, veent que
son frare no es curava de donar-li marit ne a ella paria cosa honesta demanar-lo, no podent
resistir als naturals apetits de la carn, qui ab continuus punyiments incessantment la com-
batien, pensa que, si per ventura ella amas secretament algun valerds jove, puis que algun
no se napercebés no seria deshonestat, e que ja havia esdevengut a més de mil altres; e posat
que alguns per via d‘indicis volent devinar ¢o que no saben se napercebessen, no gosarien
parlar de tan gran senyora com ella era. E aixi dona llicéncia als ulls que mirassen bé tots
aquells qui eren en casa de son frare. E no havent esguard a claredat de sang ne a multitud
de riqueses, entre els altres li plagué molt Curial, car veent-lo molt gentil de la persona, e
assats gentil de cor, e molt savi segons la sua edat, pensa que seria valent home si hagués ab
qué. Per qué imagina avangar-lo, e daqui avant comengd’l-se a acostar, e cridava’l sovent e
parlava ab ell molt volenterosa ment.

CURIAL E GUELFA
(1440-1450), kniha prvni
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Joan Rois de Corella (1435-1497)

Pochazel z vazené vysoce postavené rodiny. Tomuto rytifi a magistru teologie bylo
souzeno vénovat se vojenstvi ¢i diplomatické kariéfe, Corella se vSak rozhodl stat se
knézem. Tato skute¢nost mu ovéem nebrdnila Zit bohatym citovym Zivotem a mit déti.
Valencie byla v té dobé na vysluni, tésila se diky obchodu s fadou sttedomorskych mést
velkému bohatstvi, z cehoz profitovala i valencijska $lechta, potazmo i Corella.

Dilo Corelly je rozsahlé a riznorodé a uzavira katalanské humanistické hnuti. Corella
se vénoval jak poezii, tak préze a navic je autorem dvou velmi zdafilych preklada, La Vita
Christi, ktery je znam pod nazvem Cartoixa a Psalteri, vychazejici z textu Bible Vulgaty.

Co se tyce jeho nabozenskych textd, je tieba zminit La vida de la gloriosa santa Anna
(po r. 1461) ¢i Historia de la gloriosa santa Magdalena (po r. 1484). Pti jejich psani se
Corella drzel témat vychazejicich prevazné ze stiedovéké tradice. Co se tyce nabozenské
poezie, je vénovana vylu¢né kultu Panny Marie a patfi k jeho nejzdatilejsim diltm (Vida
de la sacratissima Verge Maria, Oracié a la sacratissima Verge Maria tenint sont Fill, Déu
Jesus, en la falda, davallat de la creu.)

Za vrchol Corellova dila je povazovana jeho tvorba milostna, kterd je nejosobnéjsi
a z pohledu dnesniho Ctenare i nejzajimavéjsi. Vynikd mezi ni kratky romanovy pribéh
Tragedia de Caldesa (1458) s fragmenty ve versi, jehoz hlavnim tématem je nevéra.

Corellovu poezii charakterizuji autobiografické, citové a nahodilé prvky. Jeho vers se
¢im dal tim vice blizi muzikalnosti versu italskych.

Naopak Corellova préza je zatizena vyraznym smyslem pro moralizovani. Jeho pro-
zaicky styl charakterizuje vyumélkovanost a strojenost, vlastnosti typické pro ,valencij-
skou prozu® té doby. Z mytologického Corellova dila stoji za zminku naptiklad dilo
ovlivnéné Ovidiem, Lamentacions de Mirra e Narciso e Tisbe, kde jsou predstaveny tfi
nestastné lasky, které Corella srovnava s vlastnimi milostnymi nezdary. Za zminku stoji
i dalsi Corellova dila jako Triunfo de les dones, které je obhajobou zen, a Sepultura de
mossén Franci Aguilar.
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La Sepultura

En lletres dor tendreu en lo sepulcre,

la mia mort per excel-lent triiimfo,

on clar veuran m’haveu llangat del segle,
ab honestat matant ma vida morta.

E jo, esculpit als vostres peus en marbre,
agenollat, mostraré gest tan simple

que tots diran, ab los ulls corrents aigua:
«Cruel virtut, que no la pogué vengre
gest tan humil daquest, qui fon un fénix
en vera amor, més amant que tot altrel»
Estareu vos dalabaust en figura

treta del viu, imatge de Helena,

en lo dit quart tenint un esmaragde

i, en laltra ma, un ram de agnus castus,
sobre lo qual planyera una tortra.

E dira el mot, escrit sobre verds lliris:

«Si per algui virtut se degués perdre,

sol per a vos jo la volguera rompre;

pero lo mal no es deu jamés concebre
per esperar algun bé en puga ndixer.

Si no pogui restaurar-vos lo viure

sol per temor de honestat ofendre,

no us vull negar com aprengui de doldre:
a Déu pregant guardas del fondo cargre
vostre esperit, que al meu era conforme.»
Mudara el gest la mia forma en pedra
quan llegiran aquest mot en la tomba,
pensant: «Per mi haveu aprés de planyer!»
E no em doldra la mia vida trista,

que sol per vos la pogui bé despendre.
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Jaume Roig (?-1478)

Mezi Roigovy hlavni literarni pociny patti dilo nesouci nazev Espill (,Zrcadlo®) ne-
boli také Llibre de les dones (,,Kniha o Zenach®). Roig zacal toto dilo psat v roce 1460 na
samoté blizko Valencie, kam se uchylil po vypuknuti ¢erného moru, ktery zachvatil kata-
lanské zemé. Espill prosel v 16. stoleti tfikrat tiskem, coz svéd¢i o jeho velké oblibé, ale do
dnesnich dnti se dochoval pouze jeho prepis. Dilo je pozoruhodné predevsim tim, ze se
jedna o roman psany ve versich. Sklada se z predmluvy a ¢tyr knih, z nichz kazdou tvori
tti kapitoly. Jednotlivé knihy nesou nazvy De sa joventut, De quan fon casat, De la Llic6
de Salamé a D “enviudar. Hlavni hrdina tohoto romanu, sirotek vypuzeny z domu vlastni
matkou, se postupné stal rytifem, prozil ¢etna dobrodruzstvi a po fadé nevydafenych
manzelstvi zvolil zbozny Zivot stranou od zen. Nakonec zde ale autor dospéje k usmireni
a z celkové kritiky Zen zachrani Roig alespon dvé: Panu Marii a svou zenu Isabel Pellisser.
Roigtiv misogynni postoj ale neni v kontextu literatury 15. stoleti nijak ojedinély.

Roig je vsak skvélym pozorovatelem prostiedi své doby a pfi jeho popisu ma tendenci
dokonce jej az groteskné deformovat.

Co se tyce jazyka a stylu, je pfiznacné, Ze limitovana délka vers$ti ma za nasledek ob-
¢asnou nesrozumitelnost. V oblasti lexika Ize mluvit o pfinosu. Roig sdim v tivodu podo-
tyka, Ze pouzivd jazyka valencijskych venkovanii. Hrdina Espillu je typicky antihrdina, na
hony vzdalen stfedovékym rytiftim. Jde o temnou postavu, kterd se — obklopena redlnym
svétem - snazi bojovat proti nepfizni osudu.
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Text 1

Doncs, dic que totes,
de qualque estat,
color, edat,

llei, nacié,
condicié,

grans e majors,
xiques, menors,
jovens e velles
lleges e belles,
maiaites, sanes,
les cristianes,
juies, mores,
negres e Hores,
roges e blanques,
dretes i manques,
les geperudes,
parleres, mudes,
franques, catives,
quantes son vives,
qualssevol sien:
tot quant somien
ésser ver creen;
del que no veen
procés de pensa
fan, sens defensa
ni part oir;

per presumir

sols, pronuncien:
ver sentencien
que cert no saben.
Mentint se gaben,
sempre varien,
jamai se rien
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sens ficcio;

per tracié

rien e ploren;
criden que es moren
quan son pus sanes
si han ter¢anes

llur mal no colen:

e fingir soien

tenir dolor

per dar color

a ses empreses.

Si son represes,
instruccions,
reprensions,

tot ho refusen!
Mas, molt bé excusen
vicis amats,

e los pecats

daltri especulen,

e sen tribulen

com se confessen:
daquells expressen
les circumstancies
daquells han ansies
dels seus no es dolen
Mostren que volen
lo que no els plau:
miren lo blau,
compren de grana;
volen magrana,
raim demanen;
mas no senganen
mai en lo prendre!

Espill (1460), tiet

JAUME ROIG,

s vr

1cas

t predmluvy
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Religiéozni a mravoucna literatura
ve 14. a 15. stoleti

V tomto obdobi ptisobila v katalanskych zemich na poli religiézni a mravouc¢né lite-
ratury fada autor, ktefi se sice vydali po spolehlivé cesté vyty¢ené Ramonem Llullem,
ale myslenkovy rozmér tohoto velikana piekonat nedokazali. Cela fada téchto autort
si ziskavala pozornost lidu mravou¢nymi ponaucenimi, pfislovimi a riznymi pribéhy
o zazracich, které byly charakteristické naivitou a malou preciznosti. Nejvyznamnéj$imi
autory religiozni literatury tohoto obdobi jsou Sant Vicent Ferrer, Francesc Eiximenis
a Anselm Turmeda.

Sant Vicent Ferrer (1350-1419)

Tento frantiskan se nejprve vénoval kazani v riznych koutech Evropy a poté presidlil
do aragonského Caspu, kde se ztcastnil slavného ,,Compromis de Casp‘, na kterém bylo
rozhodnuto, Ze na aragonsky triin dosedne kastilska dynastie Trastamara.

Ferrer je vzacnym prikladem lidového kazatele, jehoz tvorbu nelze povazovat za li-
teraturu v pravém slova smyslu, nebot se vyznacovala presné danym ideologickym za-
mérem. Jednalo se o kazani, ktera si navic Ferrer pfedem ani nepsal, spiSe improvizoval.
Béhem jeho kdzani vsak byl pfitomen pisaf, ktery tato rovnou zapisoval. V nékterych
ptipadech byla jeho kazani prekladana do latiny.

Francesc Eiximenis (mezi 1330 a 1335-1409)

Eiximenis byl znam svym obdivem méstského Zivota a velkou zasti vii¢i venkovaniim
a jejich zvyklostem. Jeho tvorba je stéle jesté poznamenana stiedovékym zptisobem my-
$leni a je v podstaté scholastickd. Rozsahld prezentace jeho myslenek, ktera v nékterych
pripadech mohla mit rozsah i nékolik stran, ¢etbu ztéZovala a v mnoha ptipadech byla jiz
pro moderniho ¢tenare nadbyte¢na. Eiximenis tak zavrsil vyznamné obdobi, pro které
byl pravé scholasticky zptisob mysleni charakteristicky. Po ném vstoupila spolecnost do
nové éry oznac¢ované jako renesance.

Eiximenis nebyl co do myslenek nijak genidlnim ani origindlnim autorem, zato se
vsak vyznacoval jistym literarnim talentem. Jeho proéza je srozumitelnd a jasna, i kdyz
je misty poznamenana syntaktickou dislokaci, kterd ji dodava na pfimocarosti a citové
zabarvenosti.
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Mezi Eiximenisovy nejvyznamnéjsi prace patii Lo Chrestia, kterou zacal psat v roce
1381, ale kterou jiz nestihl dokon¢it. Eiximenis zamyslel, Ze ji bude tvorit t¥inact svazkda,
pricemz mélo jit o jisty druh encyklopedického katechismu obsahujiciho veskeré védéni.
Z dvandcti dokoncenych knih se dochovaly jen ¢tyfi, a to prvni, druhd, tfeti a dvanacta.
Je velmi pravdépodobné, Ze ostatni viibec nenapsal. Eiximenis se netajil tim, ze je toto
dilo vénovano prevazné prostému lidu a navic lidu katalanskému, coz mu dodava poné-
kud naciondlni rozmér.

Mezi jeho dalsi dila patfi Llibre dels angels (1392) a Llibre de les dones (1396), ktery se
véak lis$i od misogynnich satir ve stylu Boccaciova Corbaccia. Kniha vytykd Zenam jejich
zlozvyky a nabizi navod, jak se jich zbavit. Mezi mysticka dila, ktera maji ve ¢tenafi pro-
budit hlubokou zboznost, patti dale Vita Christi (13977).

Anselm Turmeda (pol.14. stol.-mezi 1430 a 1440)

Jako mlady vstoupil mezi franti$kany, studoval v Bologni a Pafizi, ale na radu svého
ucitele se v roce 1385 rozhodl odjet do Tunisu a konvertovat k islamu. Stal se vrchnim
spravcem celnic a intendantem sultanova palace. Bylo u¢inéno mnoho pokust na strané
evropskych panovniki, aby se navratil zpét ke kiestanské vire, ale bez uspéchu. Turme-
da je prikladem hluboké duchovni krize, se kterou se potykala evropska spole¢nost na
sklonku stfedovéku.

Z jeho dél stoji za zminku Disputa de 1’ase contra frare Anselm (1418), jeho nejvy-
znamnéjsi pocin a jedina proza, kterou napsal v katalanstiné. Jde o alegoricky rozhovor
mezi autorem a oslem o svrchovanosti ¢lovéka nad zviraty. Mezi jeho daldi dila patfi
Llibre de bons amonestaments (1398), coz je Turmedovo nejznaméjsi dilo poetické. Jde
o imitaci jiné italské skladby ze 13. stoleti. Kniha je souhrnem rymovanych dobfe mi-
nénych rad, které jsou kupodivu zalozeny na kiestanskych principech. Z dalsich dél Ize
zminit Cobles de la divisio del regne de Mallorques, alegoricko-politickou basen o osobi-
tosti Mallorky, nebo také pojednani v arabstiné nesouci nazev Tufha, nebo-li ,Traktat
o popreni privrzenct Ktize®
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Literatura 16.-19. stoleti

Obdobi, které zac¢ina zhruba kolem roku 1500, kdy kon¢i éra velkych katalanskych
klasik a jez zavr$uje rok 1830 s nastupem prvnich romantikd, byvé oznacovano jako
»decadencia®, ¢ili jako obdobi tpadku. Toto obdobi je bezesporu poznamenano sekun-
darizaci a dialektickym $tépenim kataldnstiny, coz bylo podminéno dobovymi uda-
lostmi. Jako nejdilezitéjsi udalosti tohoto obdobi je tieba mezi jinymi uvést napriklad
spojeni kataldansko-aragonské dynastie s dynastii kastilskou, coz mélo za nasledeek vy-
raznéj$i pouziti §panélstiny jakozto jazyka dvora, ddle pak odsun obchodni ¢innosti ze
Sttedomorti do Atlantiku, coz byl dusledek objeveni Ameriky, ¢i také presun dvora do
centra iberského poloostrova, kam nasledné emigrovala velka c¢ast katalanské slechty.
Béhem obdobi krale Felipa V byla rovnéz zrusena Cancelleria Reial, coz byl dulezity
prvek sjednoceni a standardizace jazyka. Dal$imi vyzna¢nymi udalostmi tohoto obdobi
byly porazky Kataldncii ve vélkach Zenct (1640-1652) a ve Vélce o trtn (1705-1714),
které jesté vice prohloubily krizi katalanské spole¢nosti a zptisobily smrt nebo exil mno-
ha katalanskych autort. V roce 1717 byly zruseny katalanské instituce a katalanstina byla
zakazana jako uredni jazyk.

Vsechny tyto udalosti zptsobily velké ztraty bohatym rodiim, které financovaly nebo
samy tvorfily kulturu. Mnoho z téchto rodt upadlo do velké ekonomické krize anebo
nésledovalo $lechtu do stiedu Spanélska, kde pokracovalo ve svych mecenéasskych &in-
nostech, ovsem jiz ve prospéch Spanélstiny.

Avsak jisty druh upadku Ize vysledovat pouze v oblasti tzv. literatury vysoké. Literatu-
ra nizka, lidova, zila svym zivotem dal (i kdyz zde zazité oznaceni ,,lidova“ presné neplati
a je v podstaté zavadéjici). K vétsi popularité a $ifeni lidové tvorby také prispél velkou
mérou knihtisk. Tento druh literatury, k némuz je tfeba priradit i dila religiézni povahy,
se zaslouzil o to, Ze v priibéhu tfistaletého vyvoje katalanské literatury nedoslo nikdy
k preruseni katalanské literarni tradice.

Renesance

Nejvyraznéjsim predstavitelem katalanské renesance na poli poetickém je Pere Sera-
fi (1505/1510-1567), prezdivany Lo Grec. Pro jeho tvorbu je charakteristickd nejen syn-
téza starych a novych poetickych smérd, ale i téch domacich a zahrani¢nich. Tato pest-
rost je nejvice patrna v jeho dile Dos llibres de poesia popular en llengua catalana (1565).

Dramaticka tvorba nalezla svého predstavitele v muzi jménem Joan Timoneda
(1518/20-1583). Mezi jeho dila se fadi L ‘Església militant nebo El castell d"Ematis. Po-
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zornost vsak zasluhuje i jeho dilo poetické Flor de enamorados (1562), které obsahuje
padesat ctyfi basni v katalanstiné.

Z oblasti prozy je tfeba zminit mystické a alegorické dilo nesouci nazev Espill de la
vida religiosa (1515), které je pfisuzovano jistému mnichovi jménem Miquel Comalada
a ve své $panélské verzi (El Deseoso) se stalo velmi popularnim. Bylo pfelozeno i do celé
fady jinych jazyka a lze jej oznacit za nejlepsi dilo sméru tzv. devotio moderna.

Velké popularité se tésila i dila historiograficka. V roce 1557 napsal Cristofol Despuig
Los col-loquis de la insigne ciutat de Tortosa, dilo, které se vSak kvili inkvizici dockalo vy-
dani az v 19. stol.

Baroko

Katalanské baroko bylo z hlediska tvorfivé schopnosti z velké ¢asti podfizeno baroku
$panélskému. Katalansti autori hledali ve Spanélstich umélcich kritéria modernity, kte-
ra jim schézela. To ovéem neznamena, ze by kvalita jejich tvorby byla nizsi nez kvalita
tvorby Spanélské, i kdyz je pravda, ze tato tvorba neodpovidala lyrické kategorii kastilské
barokni literatury, ktera byla mnohem kriti¢téjsi a narocnéjsi.

Katalanské baroko v sobé reflektuje pocit frustrace a zklamani spolecnosti. Reakce
na tuto situaci se objevuji ve formé protestu, dusevniho neklidu, utéku pomoci literatury
a konformismu vii¢i tehdéjsim udalostem. V literarni tvorbé, konkrétné v pouzitém jazy-
ku, to pak znamena kontrast mezi zasadnimi pojmy jakymi jsou Zivot a smrt, skute¢nost
a fantazie nebo pojmy pozemstéj$imi, jakymi jsou svétlo a stiny, krasa a osklivost atd.
Didle se literarni tvorba tohoto obdobi vyznacuje deformacemi na urovni karikatury a na
urovni absolutni krasy, umem dle novych kanont krasy, tzn. ¢im slozitéjsi, tim krasnéjsi
- coz déla z barokni literatury literaturu elitni - a také pfehr§elem motivi, dynamismem
a vitalismem zaloZenym na alteraci syntaktického poradi.

(1579-1623), znamy téz pod pseudonymem Rector de Vallfogona. Francesc Viceng Gar-
cia si osvojil poetické formy vlastni kastilskym basnikiim (sonet, decima) a témata pro
baroko typicka: samota, smrt, roz¢arovani atd. Jeho dilo neni nijak rozsahlé a tiskem vy-
$lo az v samém pocatku 18. stoleti, kdy bylo vydano pod nazvem L "harmonia del Parnas

(1703).
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Text 1

A UNA HERMOSA DAMA DE CABELL NEGRE
QUE ES PENTINAVA EN UN TERRAT AB UNA PINTA DE MARFIL

Amb una pinta de marfil polia

sos cabells de finissima atzabeja,

a qui los dor mes fi tenen enveja.
en un terrat, la bella Flora, un dia.

Entre ells la pura neu se descobria

del coll que, amb son contrari, més campeja
i, com la ma com lo marfil blanqueja,
pinta i ma d’una pega pareixia.

Jo, de lluny, tant atonit contemplava
lo dol¢ combat, que amb extremada gracia
aquestos dos contraris mantenien,

Que el cor, enamorat, se malterava
i, temerés dalguna desgracia,
de prendre’ls tregiies ganes me venien.

FRANCESC VICENT GARCIA,

Dalsim katalanskym baroknim basnikem je Francesc Fontanella (1610/20-
1680/1685). Jeho poeticka tvorba je v zdsadé milostna a z tvorby dramatické stoji za
zminku dvé dila: Amor, fermesa i porfia (1640), tragikomedie s jistou davkou bukolistic-

kych vyjevti a Lo desengany (1650).
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Text 2
A LA MORT DE NISE

Oh, dures fletxes de mon fat rompudes,
rompudes per ferir més doloroses,

que, llevant-me les plomes amoroses,
deixau al cor les puntes més agudes!
Flames més eclipsades que vengudes,
aurores algun dia lluminoses,

ombres ja de ma vista tenebroses,
tenebroses, mortals, pero volgudes.

Principi trist de penes inhumanes,
terme feli¢ de lanima afligida

que per alivio son dolor adora;
fletxes sereu i flames soberanes

si llevau a mon cor la trista vida
per donar a mos ulls eterna aurora.

Klasicismus

FRANCESC FONTANELLA

Predstavitel klasicistniho divadla a poezie je Joan Ramis i Ramis (1746-1819), advo-

kat a historik, ktery nakonec pojal za sviij literarni jazyk $panélstinu - jev pro katalanské
autory v obdobi ,,upadku” zcela bézny. Mezi jeho nejlepsi poeticka dila patii Egloga de
Tirsis i Filis (1783) a z jeho dél dramatickych je pak tfeba zminit predev§im Lucreécia

(1769).

Predstavitelem narativni klasicistni prozy je Rafael d”Amat nebo-li Bar6 de Malda

(1746-1818). Jeho celozivotni dilo Calaix de sastre, psané na zptisob osobniho deniku,

lze povazovat za vyznamnou kroniku predstavujici Zivot v Barceloné na prelomu 18.

a 19. stoleti.
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Renaixenca (1833-1877)

Pod pojmem ,,Renaixenga’, ¢ili kataldnské ndrodni obrozeni vnimame obdobi od kon-
ce tzv. Dekadence (,,ipadku®) do zacatku Modernismu. Pfesnéji se ¢asové rozmezi to-
hoto obrozeni vymezuje od roku 1833, kdy vysla z pera basnika jménem Bonaventura
Carles Aribau basen s nazvem ,,La patria“, do roku 1877, kdy byli v ramci basnické sou-
téze Jocs Florals (,,Kvétinové dny “), ocenéni za své basné Jacint Verdaguer a Angel Gui-
mera. Tyto dva poetické pociny byly diikazem, zZe vliv hnuti, které si vyty¢ilo za cil ocistu
a ndpravu jazyka a literatury, se projevil do takové miry, ze kataldnska literatura byla
pripravena nastoupit cestu normalizace. Timto pojmem se pak oznacuje i kulturni hnuti
a narodni uvédoméni, které s sebou prinesla priimyslova revoluce a které bylo iniciovano
burzoazii ovlivnénou nastalymi zménami. Kofeny hnuti 1ze vysledovat jiz ve stoletich
predchazejicich. Praci v obrozeneckém duchu na poli jazykovém, literarnim a historic-
kém zapocali jiz osvicenci, a to davno predtim, nez se naplno projevily romantické ten-
dence. Konkrétnéji je pak ,Renaixenca® vysledkem nékolika historickych skute¢nosti,
z nichz nelze opomenout zhrouceni statniho aparatu béhem francouzské okupace nebo
rostouci napéti mezi katalanskym primyslovym sektorem a sektorem agrarnim, ktery
piedstavoval zbytek Spanélska.

Roku 1841 sepsal Rubid i Ors ke svym basnim, které publikoval na strankach ca-
sopisu Diario de Barcelona, ivod manifestujici jeho zaméry pro dosazeni kultury cisté
katalanské a Sifené v kataldnstiné. Mezi jeho zaméry nechybélo ani znovuzavedeni po-
etického stredovékého konkurzu ,,Kvétinové hry“ Je tfeba ale mit na paméti, ze pro na-
stoleni uplné identifikace mezi jazykem a vlasti bylo tfeba, aby si katalanska spole¢nost
uvédomila spolecenskou a kulturni Zivotaschopnost pouzivaného jazyka. A predevsim
aby ti, ktefi pouzivaji katalanstinu doma a kastil$tinu na verejnosti, citili, do jakého roz-
poru se tim dostavaji. Déle pak, aby se sama burzoazie zajimala o jazyk a kulturu, ktera
je ji vlastni.

Proto si obrozenci vyty¢ili cile, jakymi byla rekonstrukce stfedovéké katalanské histo-
rie a jejtho narodniho rozkvétu, dale pak znovuobjeveni a $ifeni stfedoveké klasiky, dale
sbér veskeré poezie a legend zalozenych na ustni tradici, potom také vytvoreni modelu
jazyka a jeho ocisty (kodifikace, lexikum a ustdleni pravopisu). Dal$imi cili obrozencti
bylo vytvoreni literatury ve vSech jejich Zanrech, zalozeni novin a nakladatelstvi a v ne-
posledni fadé posileni moci instituci, které jiz budto fungovaly (jako napt. Academia de
Bones Lletres de Barcelona) nebo vytvoreni instituci novych (Jocs Florals).

Chronologicky je ¢innost hnuti ,,Renaixen¢a“ paralelni s vypuknutim Romantismu
v Katalansku. Duch tohoto nového hnuti se dostal do Kataldnska prostfednictvim ¢a-
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sopisu El Europeo (1823). Jeho redaktory byly Ramon Lopez Soler, jiz zminény Bona-
ventura Carles Aribau a tfi dal$i zahrani¢ni spisovatelé, jenz tvorili skupinu, kterd si
fikala ,Escuela romantico-espiritual®. Béhem absolutistické vlady Fernanda VII. vSak
museli svoji ¢innost pozastavit. Po jeho smrti, v roce 1833, se objevily dal$i romantické
casopisy jakymi byly EI Vapor nebo El Propagador de la Libertad. Fakt, ze tato dvé hnuti
pusobila v Katalansku témér soucasné, ztézuje objektivni pohled na hnuti ,,Renaixenga®
jemuz $lo o napravu kultury a ¢asem i naroda a jez mélo i politicky rozmér. Mnohokrat
byla ,,Renaixen¢a“ chapana jako pouhy odraz Romantismu. Je to logické, nebot Roman-
tismus inklinoval k historii a akcentoval vse, co bylo lidové, tihnul k tradicim a byla mu
blizka obrana jazykovych a narodnich minorit. Romantici sice podporovali obrozenecké
myslenky, ale v pocatcich byli co do vzkfiseni jazyka a katalanské kultury skepti¢ti. Ro-
mantismu a ,Renaixenca“ jsou tedy dvé hnuti, ktera se stfetla v ¢ase a v prostoru.

Romantismus vznikl v Némecku a Anglii na konci 18. stoleti a odtud se také rozsifil
do celé Evropy. V roce 1823 pronikl i do Spanélska. V roce 1830 vydal Ramon Lépez
Soler roman Los bandos de Castilla, jehoz tivod byl prijat jako manifest katalanského
romantismu a historického romanu. V letech 1830-1840 se hnuti konsolidovalo, opustilo
aristokratické zazemi a proniklo i do jinych spolecenskych vrstev. Smér, kterym se bude
literatura ubirat, urcovala burzoazie, ktera méla ve spole¢nosti zasadni slovo. Rozvoj li-
teratury podstatné zménil spolecensko-ekonomickou a kulturni strukturu zemé. Ménilo
se viimani svéta a socialni postaveni spisovatele. Ten postupné ziskaval diky kniznimu
pramyslu ¢astecnou ekonomickou svobodu. Industrializace pak méla zasadni vliv i na
rozvoj novinarstvi. Je tfeba ale podotknout, ze vSechny tyto prvni romantické pociny
se odehravaly v kastil$tiné, coz je pri¢itano prakticky neexistujici novinarské a naklada-
telské tradici tvorby v rodném jazyce, ze které by mohl byt katalansky autor ziv. Navic
intelektualové vnimali katalanstinu jako jazyk ne hodny velkych literarnich pocint. Na
»uplnou® literaturu v kataldnstiné bylo tfeba si pockat az do 60. let 19. stoleti. Jedinym
zanrem, ktery byl péstovan v katalanstiné jiz od samého pocatku, byla poezie.

»Kvétinové hry“ (Jocs Florals)

Béhem 19. stoleti vznikl napad znovuobnovit sttedovékou poetickou soutéz, a to
predevsim za ucelem vychovat publikum, které by bylo schopné ,, konzumovat* literatu-
ru v katalans$tiné a tim padem dat spolecenskou prestiz literatutre psané v katalanstiné.
V cele této soutéze staly vyrazné osobnosti kulturné-spolec¢enského Zivota, které se vy-
znacovaly snahou vytvorit literaturu v katalanstiné ve vSech jejich zanrech a které také
usilovaly o vytvoreni nové generace basniki a které se snazily motivovat mladé k po-
kracovani v této tradici. Kolem literarni soutéze Jocs Florals vznikla prvni nakladatelstvi
v katalanstiné.
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Jacint Verdaguer (1845-1902)

Pochazel z chudych venkovskych pomért, jako desetilety vstoupil do seminare ve
mésté Vic a v roce 1870 byl vysvécen na knéze. Jiz v mladi se u néj projevil basnic-
ky talent a v roce 1865 se poprvé zucastnil soutéze ,,Kvétinové hry“. Dva roky stravil
plavbou po Atlantiku, coz jej inspirovalo k napsani epické basné L Atlantida (1877).
V 80. letech byl politicky ¢inny. Ve druhé poloviné 80. let prosel hlubokou spiritualni
zménou a stal se horlivym hlasatelem evangelia. Praktikovanim exorcismu se dostal
do konfliktu s cirkvi, byl oznacen za dusevné slabého a bylo mu zakazano vykonavat
knézskou ¢innost, coz nesl Verdaguer velmi tézce. Po letech byl pak rehabilitovan.

Verdaguer byl predevs§im basnik, i kdyz je autorem nékolika vyjimecnych proz
(Excursions i viatges, 1887; Dietari d un pelegri a Terra Santa,1889; En defensa propia,
1895.)

Jeho tvirci obdobi 1ze rozdélit na tfi etapy. V prvni (1860-1877) se vénoval psani
predev$im duchovni poezie — sem spadd napriklad L Atlantida, ktera byla ocenéna na
»Kvétinovych hrach® v roce 1877.

Druha etapa je ve znameni jeho druhé epické basné, Canigo (1866) a treti etapa
(1886-1902) je ve znameni dél poznamenanych jeho problémy s cirkvi.

Z Verdaguerovy vlastenecké poezie je tfeba zminit dila Patria (1888), Montserrat

(1889) a Aires de Montseny (1901). Z religiézni poezie je to Natzaret (1890), Bethlem
(1891), La fugida d’Egipte (1983), Flors de Maria (1902) a Al Cel (1903).
Jeho pfinos na poli poetickém a potazmo jazykovém je srovnavan s vlivem, ktery mél ve
své dobé Ramon Llull. Jeho basen L “Atldantida, kterou napsal po své cesté po Karibiku,
dosahla mezinarodniho ohlasu a je prelozena do dvanacti jazykd. Lze ji vnimat jako
evokaci mytologického a idealniho mista. V dile Canigé (1886) (Canigd = hora ve fran-
couzskych Pyrenejich) se Verdaguer snazi naopak postihnout realné misto a hledat ko-
feny Kataldnska. Na pozadi geografického popisu Pyreneji a hory Canigé rozviji ptibéh
zaloZeny na katalanské baji o hrabéti Tallaferro. V pribéhu umisténém do sttedovéku do
doby reconquisty jsou mytologické motivy.

Verdaguer je cenény predevsim proto, Ze prakticky bez opory vysoké literatury vy-
tvoril vyspélé dilo, které poslouzilo i jako pilif pro pozdéjsi generace basniku.

Po mnoha letech se v osobé Verdaguera objevil také basnik, ktery byl schopen po-
stihnout dusi katalanského naroda. Toto pojeti nejlépe vystihuji jeho basné Virolai nebo
L’ emigrant.
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Jeho dilo bylo prelozeno do fady jazykt. Ve své tvorbé se dotyka dvou hlavnich té-
mat, kterymi jsou Katalansko a B, jez by do fe¢i Kvétinovych her mohla byt prelozena
jako Vlast a Vira. Tretimu komponentu hesla Kvétinovych her, lasce, se Verdaguer ve své
poezii nevénoval.
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LCEMIGRANT

Dolga Catalunya,
patria del meu cor,
quan de tu sallunya
denyoranga es mor.

I

Hermosa vall, bressol de ma infantesa,
blanc Pirineu,

marges i rius, ermita al cel suspesa,
per sempre adéu!

Arpes del bosc, pinsans i caderneres,
cantau, cantau;

jo dic plorant a boscos i riberes:
adéu-siau!

11

sOn trobaré tos sanitosos climes,

ton cel daurat?,

mes ai, mes ail, son trobaré tes cimes,
bell Montserrat?

Enlloc veuré, ciutat de Barcelona,

ta hermosa Seu,

ni eixos turons, joiells de la corona
que et posa Déu.

i

Adéu, germans; adéu-siau, mon pare,
no us veuré més!

Oh, si al fossar on jau ma dolga mare
jo el llit tingués!

Oh mariners, el vent que me’n desterra,
que em fa sofrir!

Estic malalt, mes ai!, torneu-me a terra,
que hi vull morir!

Gloria al Senyor: tenim ja patria amada,
qué altivola es, qué forta al despertar!
al Pirineu miraula recolzada,
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son front al cel, sos peus dintre la mar.
Branda ab son puny la llan¢a poderosa;
lo que ella guanye ho guardard la Creu:
sobre son pit té sa fillada hermosa

quens fa alletar ab fe y ab amor seu.
Brecémla encara en est brecol de serres,
enrobustim sos bragos y son cor,

sos bragos fem de ferro per les guerres,
mes per la pau umplim son pit damor.
Patria! <t dond ses ales la victoria;

com un sol dor ton astre’s va llevant;
llanga d ponent lo carro de ta gloria;
puix Deu tempeny, joh Catalunya! avant.
Avant: per monts, per terra y mars no't pares,
ja tes petit per trono’l Pirineu,

per esser gran avuy te despertares

d lombra de la Creu.

KONECNY FRAGMENT CANIGO (1886)
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Naturalismus
v katalanske literature

Katalanska préza na pocatku 19. stoleti byla ve znameni kostumbristickych ¢rta, rea-
listického romanu a historického romanu, ktery se do roku 1862, kdy po témér ¢tyti sta
let trvajici odmlce vysel prvni historicky roman v katalanstiné, L “orfeneta de Menargues,
z pera Antonia de Bofarulla, psal vyhradné ve $panélstiné. Zatimco v okolnich zemich
$el vyvoj literatury blahodarné ruku v ruce s vyvojem politickym, spolecenskym a kul-
turnim, v Kataldnsku tomu tak nebylo, zde byl tento vyvoj prakticky zastaven. Posledni
historicky roman v katalanstiné, na ktery by se dalo s hrdosti navazat, byl Tirant lo Blanc
z 15. stoleti. Kdyz v roce 1897 publikoval své prvni dilo Croquis del natural Narcis Oller,
bylo zcela zfejmé, Ze pii svém zaméru vytvorit moderni realisticky roman v katalanstiné
byl nucen zacit témét od nuly. Katalanska romanova tradice (tj. literarni jazyk, narativni
skladba) jiz prakticky neexistovala. Bylo tfeba vytvofit tradici novou, v duchu dominuji-
cich evropskych tendenci.
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Narcis Oller (1846-1930)

Vystudoval advokacii v Barceloné, kde posléze také pracoval jako prokurator. Byl
naddenym ¢tenafem a vzdy mél prehled ohledné nové vyslych dél. Toto zapaleni pro lite-
raturu sdilel se svym bratrancem Josepem Yxartem, jednim z prednich teoretikd natu-
ralismu. Ollerovu literarni tvorbu tvoii romany, povidky, kostumbristické ¢rty a divadlo.
Rovnéz prelozil dila Goldoniho, Dumy, Turgenéva, Tolstého a dalsich.

Ollerovu tvorbu lze rozdélit na nékolik etap. Prvni, zasazena do let 1872 az 1883,
charakterizuje spisovateltiv prechod od kastilstiny (Oller spolupracoval také s fadou
$panélskych novin) ke katalanstiné. Toto obdobi, ovlivnéné francouzskym realistickym
romanem, nejlépe vystihuje roman La papallona (1882), ktery byl prelozen do nékolika
jazyki a zajistil Ollerovi mezindrodni uzndni. Uvodni slovo k nému napsal sdm otec na-
turalismu Emile Zola. Hrdinkou roménu je divka Toneta, chudy sirotek, kterd je svedena
a poté opusténa studentem prav z dobfe situované rodiny, Lluisem. Ollertv podrobny
popis prostiedi a charakter postav sice jiz vykazuje prvky a postupy typické pro realis-
ticky roman, nicméné moralizujici zavér, kdy Lluis zpytuje svédomi a Tonetu pred jeji
smrti pojme za manzelku, vykazuje jesté rysy charakteristické pro romantismus. V kon-
textu kataldnské romdnové tvorby je to viak krok kuptedu. Uspéch roméanu La papallona
byl pro Ollera rozhodujici pro jeho dalsi tvorbu. Poté nasledovalo velmi plodné obdobi,
které bylo ve znameni Ollerova pevného ukotveni v realistickych a naturalistickych ten-
dencich. Sem patfi predev$im jeho ¢tyfi romdny a fada povidek.

Z romanové tvorby tohoto obdobi stoji za zminku L ‘escanyapobres (1884). Tento ro-
man je zasazen do venkovského prostredi, na kterém se jiz za¢ina projevovat vliv indu-
strializace. Hlavni postavou je Oleguer a jeho zena Tuies, ktefi jsou ztélesnénim penéz,
které se stanou zahubou hlavniho hrdiny. Dal$imi romany jsou Vilaniu (1885) ¢i Ollertv
nejznameéj$i roman La febre d’or (1890-1892). Tento roman li¢i na osudu barcelonské
rodiny Foixt prerod femeslnické Barcelony v Barcelonu burzoazni a primyslovou, na
pozadi burzovni horecky, kterd zachvatila katalanskou metropoli v letech 1890-1891.
Foixové zalozili sviij spolecensky vzestup na ekonomickém pokroku, byt za cenu ztraty
moralnich hodnot. V roménu La bogeria (1898) pak Oller na postavé Daniela Serrallon-
gy vytvoril jisty druh psychologické studie demence, ve které vylicil ze tii uhlt pohledu
spolecenské disledky, které mize tato nemoc vyvolat. Roman charakterizuji prvky ob-
jektivismu a determinismu.

Po roce 1906 vysel Ollertiv roman Pilar Prim, na némz je jiz patrny vliv nového smeé-
ru, modernismu. Tento roman je dikazem Ollerovy snahy udrzet krok s dobou a pfi-
zpusobit se novym smérim. Jednd se v podstaté o psychologicky roman, jehoz hlavni
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hrdinka Pilar je vystavena konfliktu mezi vlastnim presvéd¢enim a predsudky zatizenym
prostredim, které ji obklopuje.

Z Ollerovych kratsich prozaickych utvar, které se vyznacuji rozdilnou formou a te-
matikou a jsou diikazem modernizace katalanské spole¢nosti a kultury, stoji za povsim-
nuti soubory povidek De tots colors (1888), Notes de color (1883), Figura i paisatge (1897),
Rurals i urbanes (1916) ¢i Al llapis i a la ploma (1918). Ptinos Ollera na poli literarnim
je zcela zdsadni. Pfedevsim byl schopen znovuvzkfisit katalansky romdn v dobé, kdy
se jazyk nachazel ve stavu pro tento literarni utvar stdle nevhodném. Po roce 1906 psal
Oller uz jen sporadicky, vénoval se sepisovani paméti Memories literaries, které vysly az
posmrtné roku 1962.

Text 1

Tot aquell trasbals bigarrat de carruatges que, corrent a dreta i esquerra de la Rambla,
omple l'espaiosa via de terratrémol; el bum-bum de les converses, la cantiiria dels ocells
entaforats pels platans ja verdejants, les veus discordants dels revenedors cridaners, dels
venedors de periodics i mistaires; tot aquell brugit de vida, que fa de la millor via de Barce-
lona un dels carrers més alegres del mon, no arribava a l'orella de la pobra dona siné com
una maror llunyana, per damunt de la qual ressortien amb veu més forta i vibrant els crits
agudissims del seu esperit. I aixi, caminant en zig-zag per entre els rotllets de conversants
i compradors de flors, obrint-se escletxa entre les colles de treballadors que esperen feina pel
Pla de la Boqueria, passejant, com discordant taca de color, son vestuari esblanqueit per
laristocratica Rambla del Mig, o banyant-se en el boirissol que campeja pels amples espais
de la Plaga de les Comédies i de la desembarassada Rambla de Santa Monica, arriba, per
fi, a la de Santa Madrona; i havent-se enfilat per una escaleta mesquina i pobra, truca a la
rectoria.

NARCIS OLLER,
La Papallona (1882)
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Text 2

- No ho dubtin: hi ha una llei providencial que, de tant en tant, desperta lafany de rique-
ses, i vénen aquestes febrades a enterbolir el seny i els ulls de la multitud desconfiada,
i a llangar fins el mateix avaro al mar de l'especulacid. Doncs, aixo és necessari, perqué
sols aixi es restitueix al comui allo que l'egoisme li roba. Sols aixi poden tornarse al to-
rrent circulatori les riqueses que la por havia empantanegat i les que la cobdicia de l'a-
varo anava entaforant. Sols aixi es concentren en mans intel-ligents i titils aquests grans
capitals que la industria, el comerg i el progrés general reclamen.

- Home, home! -exclama en Rodon-: si tant apurem, vosté ens portara al socialisme: per
aqui arribarem a declarar que la propietat individual, les petites fortunes, no s‘han de
consentir; que hi ha dret a destruir-les!

- Jo no sostinc tant: em quedo a mig cami i dic que és beneficids desamortitzar-les. Pero,

- Com, i que?-féu en Foix, tot alarmat-. Home! Amb quina sang freda que ho dius!

- Amb la mateixa sang freda que un general es mira els seus soldats morts al camp de
batalla.

- Vaia una comparacié!

- Exacte. Per qué no es commou, el general?
Perqué té aquell sacrifici per necessari a la humanitat, a la nacié o a l'ordre.Van posar-
-lo al mig del combat, i ell ha complert el seu dever. Aqui la causa és igual, senyors, és
igual. La societat té drets superiors a l'individu. Si aquest, per ignorancia o egoisme, els
viola o pertorba, just és que s*hi posi remei. Jo no predico, com el senyor Rodon suposa,
l'abolicio de la propietat; pero sostinc que és just arrencar els diners de les mans avares
que els acaparen: mai de les dels que els saben fer treballar.

NARCIS OLLER,
La febre d‘or (1890-1892)
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Angel Guimera (1845-1924)

Ptivodem byl tento basnik a dramatik z Kandrskych ostrovii, svou literarni drahu
zapocal v kastilsting, ale pozdéji o sobé dal védét svymi ¢lanky v kataldnsting, které se ob-
jevily na strankach ¢asopisu ,, La Jove Catalunya®. Roku 1879 méla premiéru Guimerova
prvni divadelni hra Gal-la placidia, kterou odstartoval svou drahu jednoho z nejlepsich
katalanskych dramatikii 19. stoleti. Angel Guimera se angazoval politicky, a to v narod-
nim hnuti (byl predseda strany Unid catalanista). V roce 1911 se stal ¢lenem institutu
»Institut d Estudis Catalans® a byl také jednim ze zakladateld tydeniku ,Renaixenca”
Spole¢né s Verdaguerem se Guimera diky své poetické a dramatické tvorbé radi mezi
nejveétsi kataldnské literaty 19. stoleti.

Guimerova narativni poezie je prostoupena vlasteneckym ténem, charakterizuje ji
epické pojeti naméti a jejich velkolepost. Ve svych basnich se dotyka nejriiznéjsich té-
mat. Jsou to basné historické (L ‘any mil), které se projevuji dramati¢nosti a okdzalosti
a které se staly velmi popularnimi; dale pak religiézni (Maria de Magdalena); milostné
¢i politické (Darrer plant den Claris). Jeho poezie vychazela na strankach nejriiznéjsich
periodik. Pozdéji vznikly dvé basnické antologie: Poesies (1887) a Segon Ilibre de poesies
(1920).

Dramatické tvorbé se zacal Angel Guimera vénovat v dobé, kdy byl jiz zndmym bés-
nikem. Lze ji rozdélit na tfi etapy: prvni se nese v duchu romantismu. Sem patfi tragédie
ve stfedovékém razu jako jiz zminénd Galla Placidia (1879), El Fill del Rei (1886) ¢i Mar
i Cel (1888). Je na nich patrny vliv V. Huga, Shakespearea a historickych dél soudobych
katalanskych dramatikd.

V druhé etapé, kterd zapocala roku 1890, zacal byt Guimera vice politicky ¢innym
v katalanském ndrodnim hnuti. Jeho postoj se jasné odrazil ve volbé témat, ktera se doty-
kala soudobych problémt. Tato etapa je oznacovana za vrchol jeho tvorby. Patii sem dila
jako En Pélvora (1893) a La festa del blat (1896), kde se Guimera nevyhyba obzalobé na-
sili a vykotistovani délnikd. (Premiéra téchto dél se neobesla bez skandali.) Vrchol jeho
dél vsak tvori trilogie Maria Rosa (1894), Terra baixa (1897) a La filla del Mar (1900).
Hrdinové téchto dramat o tfech déjstvich jsou jedinci, jejichz nahromadéné emoce vyvr-
choli v poslednim aktu smrti jednoho z protagonistt. Takto je tomu i u dramatu NiZina
(Terra baixa), které bylo prelozeno do cestiny. Toto dilo li¢i tragicky osud Zeny, ktera
poté, co je svedena svym panem jménem Sebastia zneuzivajicim svého postaveni, je do-
nucena vdat se za nic netusiciho venkovana Menelica. Ten, kdyz odhali pravdu, Sebastia-
na zabije a zvoli uték s Martou do hor. Hory jsou zde synonymem ¢istoty, souziti ¢lovéka
s pfirodou, zatimco nizina symbolem lidské $piny a zkazenosti.
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Dila z Guimerova modernistického obdobi charakterizuje jista tviir¢i nerozhodnost.
Do této treti etapy, zahajené po roce 1900, provazené hledanim novych forem, patti dila
vyznacujici se rysy burzoazniho dramatu jakymi jsou napt. Arran de terra (1901) nebo
melodrama L “Eloi (1906) ¢i dila ovlivnéna jak modernismem, tak naturalismem, k nimz
patfi L “‘aranya (1906) ¢i dila ovlivnéna symbolismem, jako napt. La santa espina (1907),
La reina vella (1908) nebo La reina jove (1911).

Mezi lety 1911 a 1917 nebylo uvedeno zddné Guimerovo divadelni dilo.

Text 1
»CATALUNYA, POBRA MARE*

Catalunya, pobra mare,

no et sento els glatits del cor!
Qui t'ha vist i qui et veu ara!
Un temps lluitant per I'honor:
avui amb fang a la cara,
cercant només grapats dor!
Angel Guimera

Text 2

Doncs, si valent-se tinicament d aquestes nobles armes va aconseguir ser respectada i vi-
ure honradament de sa propia vida del concert dels pobles confederats baix la corona ara-
gonesa, ;com és que no pot reclamar, i més que reclamar, que de res valdria, exigir en son
degut temps que se li torni a la nacio catalana tot allo que se li ana arrabassant, comengant
lo lladronici després de la mort de Ferran lo Catolic? (...)

I si amb tots aquests motius no n'hi hagués prou encara per a convéncer-nos a nosaltres
mateixos de la necessitat en qué estem de voler rescatar a la nacionalitat que viu amarrada
com les altres nacionalitats d‘Espanya al banc de la galera de l'embrutidor unitarisme, n'hi
hauria prou per a determinar als més apatics dels catalans a considerar a quin estat tris-
tissim de rebaixament hem arribat, ja mirant-nos com a part d aquest monstre de cent peus
i un sol paidor que es diu Espanya, ja mirant només a dintre de casa nostra. (...)

Tot cau, tot senfonsa, tot sesmicola dintre-de Catalunya. Des del poble a la ciutat tot
esta baix lo peu del cap de colla de la politica. Abans los reis tenien un sol privat a Madrid;
ara els que en nom dels reis manen tenen un privat a cada poble, que cobra sos havers del
mateix poble; que cometen les majors injusticies, traient sempre la cara per ells los gover-
nadors de les provincies, sobretot en acostar-se les eleccions de regidors i de diputats, en qué
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la vergonya i la deshonra de Catalunya és completa; i en aixo si que nostra terra esta al
nivell de la regié més degradada d Espanya. (... )

Doncs, cal, senyors, que netegem lo cel de Catalunya de la negra nuvolada que l'embru-
ta, tocant a mal temps com fan en nostres muntanyes. Sacrificant-ho tot, i costi el que costi
laconseguir-ho, cal que dintre de la terra espanyola torni a respirar aires de llibertat la na-
cio catalana. Si els esforgos hi son, si la- constancia dura, tornarem a aquella edat enyorada
en qué tot era catald a casa nostra, des del bressol a la sepultura. Uavors los fills daquesta
patria seran lliures de disposar de sa fortuna sense por de que vagi al centre a engreixar els
que no treballen; llavors lo domicili i la propietat tornaran a ser inviolables; tots los carrecs
publics seran desempenyats per catalans; lensenyanga sera feta en llengua catalana; totes
les forces vives de la terra tindran representacié directa en nostres parlaments; no es conei-
xera l'injust servei de quintes que fa llei de latzar i és privilegi del ric damunt el pobre. ( ... )

ANGEL GUIMERA,
Projev (1892)
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Modernismus
(konec 19. st.-zac. 20 st.)

Modernismus lze oznacit za hnuti, pro néjz je charakteristicka velmi sirokd kulturni
zakladna a Casové jej lze zaradit na prelom 19. a 20. stoleti. Katalansky modernismus
usiloval o zaclenéni uméni do vsech slozek spolecenského Zivota, od architektury (Gau-
di, Domeénec), pres malifstvi (Casas, Rusifnol) az po literaturu. Je tfeba zduraznit, ze ka-
talansky modernismus a modernismus okolnich evropskych zemi nebyl zcela totozny
jako napt. ve zbytku Spanélska, i kdyz je v jistém ohledu pojil vliv nékterych zahranié-
nich smér.V dobé nastupu modernismu dominovali katalanské literarni scéné pozd-
ni romantici jakymi byli napf. Verdaguer ¢i Guimera nebo naturalisté jako napf. Oller.
Modernisté se snazili o radikalni odmitnuti romantismu. S naturalisty je naopak pojila
snaha povysit katalanskou kulturu na evropskou uroven. Modernismus bylo hnuti velmi
komplexni a v urc¢itém sméru i rozporuplné, které usilovalo o transformaci spole¢nosti
prostrednictvim kultury. Nejvice jej asi charakterizuje rozchod s minulosti a zamér vy-
tvorit narodni kulturu v pravém slova smyslu, ktera by byla sobésta¢nd, moderni a na
evropské urovni.

Nastupu modernismu v katalanské literatute predchazely zmény v katalanské spolec-
nosti na konci 19. stoleti. Industrializace Katalanska s sebou pfinesla fadu zmén, které se
dotkly usporadani spole¢nosti. Barcelonskd burzoazie se pomalu modernizovala, avsak
modernisté, ktefi vyzdvihuji jedince, viici ni zastavali velmi kriticky postoj. Jejich snahou
bylo docileni celkové modernizace Katalanska, které bylo v porovnani s Evropou zna¢né
zaostalé. V Katalansku se zacaly objevovat modernistické ¢asopisy, které mély nacionali-
sticky charakter a které podporovaly individualismus. Modernisté se snazili piisobit jen
na poli umélecko-literdrnim. Jejich mottem bylo, Ze ¢lovék nema byt z uméni Ziv, nybrz
ma zit pro uméni, které je povazovano za nadrazené jinym lidskym ¢innostem.

Katalansky modernismus prosel dvéma etapami. Prvni spada do let 1892 az 1900
a dala by se oznacit jako obdobi formovani a boje, jez charakterizovala priibojnost a v jis-
tém ohledu i nejvétsi tviiréi zapalenost. Z modernistickych kulturnich aktivit v tomto ob-
dobi vynikaji ,,Festes Modernistes* (Modernistické oslavy) organizované v primorském
méstecku Sitges. Modernisticti intelektualové se seskupovali kolem casopisti jakymi byly
napt. L "Aveng ¢i Catalonia (ty byly literarni), ¢i Els Quatre Gats a Pél i Ploma (vytvarné).

Druha etapa katalanského modernismu je ve znameni ustaleni tohoto hnuti a jeho
vyvrcholeni. Spada do let 1900 az 1911 a bez nadsazky Ize fici, Ze je to obdobi, kdy tato
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literatura nasla pevné ukotveni uvniti kataldnské burzoazie. Esej stfida romadn, poezie
a divadlo. Modernisté tohoto obdobi se sousttedili kolem c¢asopist Joventut a EI Poble
Catala. Je to v$ak dekada kolidujici s nastupem nového hnuti, které je schopné vice se
prizptisobit politicko-kulturnim potifebam burzoazie, a to je tzv. ,Noucentisme® jenz se
postavil do opozice viici modernismu a zapricinil tak jeho rozpad. Toto obdobi skonc¢ilo
smrti Joana Maragalla v roce 1911, jednoho z nejvétsich predstavitelt katalanského mo-
dernismu.

Katalansky Modernismus se vyznacoval dvéma estetickymi a myslenkovymi sméry,
kterymi byly tzv. ,,regeneracionisme® (regeneracionismus) a ,esteticisme“ (esteticismus).

Predstavitelé regeneracionismu napadali politicko-ekonomické usporadani burzoa-
zie, stali proti znovunastoleni Bourbonti na trtin a proti monarchii viibec. Byli velkymi
kritiky nejen Spanélska, ale i Kataldnska, ostfe odsuzovali konzervatismus jeho burzoa-
zie. Slo jim o regeneraci zemé, o skloubeni kosmopolitniho postoje s nacionalistickym.
Reseni viak nevidéli v lidovych maséch, nybrz v jedinci, kterého burzoazni spole¢nost
meéla tendenci nicit. Proto byla pro modernisty tak diilezita otazka viile a obrana indivi-
duality umélce.

Umeélci spadajici do regeneracionismu byli dvojiho typu: zaprvé anarchisté a repub-
likani, kam patfili napf. Jaume Brossa ¢i Pere Corominas a zadruhé konzervativci a li-
beréalové jako kuprikladu Joan Maragall. V3ichni v§ak pozadovali jen takovou literaturu,
ktera by byla svazana se spolecnosti. Nejhojnéji péstovanymi zanry byly esej a divadlo.

Zastance druhého modernistického proudu, tzv. esteticismu, lze oznacit téZ za sym-
bolisty, dekadenty ¢i stoupence tzv. uméni pro uméni. Esteticisté vérili, Ze uméni ve své
absolutni hodnoté je schopno v ¢lovéku probudit citlivé vnimani. Burzoazie se uméni
brénila a zastanci esteticismu v ném hledali utocisté. Povazovali se za obét materialni
spole¢nosti a uméni se pro né stalo jistym druhem nabozenstvi.

Tyto dva sméry, byt se fidily mnoha riznymi estetickymi tendencemi, pojily nékteré
postoje pro hnuti modernismu charakteristické. Pfredev§im to byla snaha o vytvoreni
narodni literatury — modernisté se intenzivné zajimali o literarni jazyk a styl, uméni
mélo byt podle nich svobodné, syntetické, borici hranice mezi jednotlivymi zanry. Z
literarnich vlivii prevazoval pochopitelné vliv zahrani¢ni, z autort nejvice katalansky
modernismus ovlivnili pfedevs$im Nietzsche, Ruskin a Ibsen.
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Joan Maragall (1860-1911)

Jak jiz bylo zminéno vyse, jednim z hlavnich predstavitelti katalanského modernismu
byl Joan Maragall. Zac¢inal jako novinat v periodikach Diario de Barcelona a L Avenc
a diky znalosti fady jazykd zpristupnil katalanské literatufe evropské umeélecké proudy
té doby: prekladal autory od Goetha (Ifigénia, 1897) po Nietzscheho. Pravé diky Mara-
gallovi mohli katalansti ¢tenafi tohoto némeckého filosofa poznat. Maragall udrzoval
pisemny kontakt s celou fadou vyznamnych osobnosti své doby a jeho korespondence
(vedle eseje, ktery péstoval v kastilsting) se tésila velké dulezitosti. AvSak za koherentni,
a v jistém ohledu signifikantni uvnitf modernistického hnuti, je povazovana jeho poe-
zie. Maragallova ideologicko-filosoficka zakladna je vystavéna na Nietzscheho vitalismu.
Margall ve svych basnich zaujima velmi kriticky postoj viici burzoazii, jejiz byl plodem.
Némétem se neliil od témat pouzitych jiz romantiky (ptiroda, krajina, tradice), tato té-
mata jsou totiz zdrojem energie a vitality pro celkovou regeneraci katalanské kultury
tak potrebné. Rozdil je vSak v jejich pojeti, které je u Maragalla mnohem intenzivnéjsi.
Jako ptiklad mutize poslouzit jeho sbirka Poesies (1895) a konkrétné pak basen Vaca cega
(1895), kterou prelozil do Spanélstiny jeho pritel, Spanélsky basnik Miguel de Unamuno.

V roce 1900 vysla dal$i Maragallova sbirka, tentokrat na historické téma, nesouci na-
zevVisions i cants. Zde se Maragall skrze katalanské myty a legendy snazil podpofit své
narodni citéni. Z dal$ich dél stoji za zminku Les disperses (1904) ¢i Enlla (1906), z jeho
teoretickych dél pak Elogi de la paraula (1905) nebo Elogi de la Poesia (1907), ve kterych
rozviji svoji teorii “zivého slova” (paraula viva).

Mezi Maragallovy nejreprezentativnéjsi basné patti El comte Arnau. Maragall se vsak
neispiroval lidovou pisni, nybrz romantickou legendou z 19. stoleti. Napsal ji ve tfech
etapach, na kterych je patrny esteticko-myslenkovy vyvoj autora. V prvni ¢asti predsta-
vuje hrdinu, v jistém ohledu namysleného egocentrika, jehoz chovani je podobné tomu,
kterym se vymezovali modernisté vici spolecnosti. Ve druhé ¢asti se predstavuje Ma-
ragall - konzervativec, aby ve tfeti ¢asti znovu nabyl energie a vitality vyprovokované
nastupem ,,noucentismu.*
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ODA A ESPANYA (1898)

Escolta, Espanya, - la veu d‘un fill

que et parla en llengua - no castellana:
parlo en la llengua - que m‘ha donat
la terra aspra:

en, questa llengua - pocs t*han parlat;
en laltra, massa.

T‘han parlat massa - dels saguntins
i dels que per la patria moren:

les teves glories - i els teus records,
records i glories - només de morts:
has viscut trista.

Jo vull parlar-te - molt altrament.
Per qué vessar la sang inutil?

Dins de les venes - vida és la sang,
vida pels dara - i pels que vindran:
vessada és morta.

Massa pensaves - en ton honor
i massa poc en el teu viure:
tragica duies - a morts els fills,
te satisfeies - d‘honres mortals,
i eren tes festes - els funerals,
oh trista Espanya!

Jo he vist els barcos - marxar replens
dels fills que duies - a que morissin:
somrients marxaven - cap a latzar;
i tu cantaves - vora del mar

com una folla.

On son els barcos. - On son els fills?
Pregunta-ho al Ponent i a l'ona brava:
tot ho perderes, - no tens ningti.
Espanya, Espanya, - retorna en tu,
arrenca el plor de mare!

60



Salva't, oh!, salva‘t - de tant de mal;

que el plo‘ et torni feconda, alegre i viva;
pensa en la vida que tens entorn:

aixeca el front,

somriu als set colors que hi ha en els niivols.

On ets, Espanya? - no et veig enlloc.

No sents la meva veu atronadora?

No entens aquesta llengua - que et parla entre perills?
Has desaprés dentendre an els teus fills?

Adéu, Espanya!

JOAN MARAGALL
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LA VACA CEGA (1895)

Topant de cap en una i altra soca,
avangant desma pel cami de laigua,
se‘n ve la vaca tota sola. Es cega.

D'un cop de roc llangat amb massa traga,
el vailet va buidar-li un ull, i en laltre
se li ha posat un tel: la vaca és cega.

Ve a abeurar-se a la font com ans solia,
mes no amb el posat ferm daltres vegades
ni amb ses companyes, no: ve tota sola.

Ses companyes, pels cingles, per les comes,
pel silenci dels prats i en la ribera,

fan dringar lesquellot mentre pasturen
I'herba fresca a latzar... Ella cauria.

Topa de morro en lesmolada pica

i recula afrontada... Pero torna,

i abaixa el cap a laigua, i beu calmosa.
Beu poc, sens gaire set. Després aixeca
al cel, enorme, l'embanyada testa

amb un gran gesto tragic; parpelleja
damunt les mortes nines, i sen torna
orfe de llum sota el sol que crema,
vacil-lant pels camins inoblidables,
brandant llanguidament la llarga cua.
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Elogi de la paraula

»Senyors: Quina gloria pera mi haver arribat a seure en aquest lloc i ésser el primer
dalcar la veu en l'anyada! I doncs, ;tant mestimeu que vos fes goig pera presidir tota la
companyia? Jo vull correspondre al vostre amor i dignitat que ell tot sol me concedia, par-
lant-vos del nostre amor comii a la raé désser daquesta casa: fent-vos I‘Elogi de la Parau-
la. Diu Raimon Llull: ,Tot quant hom pot sentir ab los cinch senys corporals, tot es mera-
vella; mas car hom les coses sovent sent corporalment, per aixo no sen meravella. Ago
mateix se sdevé de totes les coses spirituals que hom pot membrar e entendre.“ Doncs jo
crec que la paraula és la cosa més meravellosa d'aquest mon, perqué en ella sabracen i's
confonen tota la meravella corporal i tota la meravella espiritual de la nostra naturalesa.
Sembla que la terra esmerci totes les seves forces en arribar a produir ['home com a més alt
sentit de si mateixa; i que I'home esmerci tota la forca del seu ésser en produir la paraula.
Mireu I'home silencids encara, i vos semblara un ésser animal més o menys perfecte que
daltres. Pero poc a poc ses faccions van animant-se, un comengament d'expressio il-lumi-
na'ls seus ulls duna llum espiritual, sos llavis se mouen, vibra laire amb una varietat
subtil, i aquesta vibracié material, materialment percebuda pel sentit, porta en son si
aquesta cosa immaterial desvetlladora de l'esperit: jla idea! {Com! ;Sentireu la remor del
vent i el soroll de laigua i leixordament del tro, deixant en vostre esperit una gran vague-
tat de sentiment, i n‘hi haurd prou amb qué un nin menut que's fa sentir només de molt
aprop diga suaument ,,Mare*; pera que joh meravella! tot el mén espiritual vibri vivament
en el fons de les vostres entranyes? Un subtil moviment de l'aire vos fa present la immensa
varietat del mon i alca en vosaltres el fort pressentiment de 'infinit desconegut. ;Oh! quina
cosa més sagrada! Diu Sant Joan: ,,En el principi era la paraula, i la paraula estava en Déu
ila paraula era Déu, i diu que per ella foren fetes totes les coses; i que la paraula’s féu carn
i habita en nosaltres. Quin abim de llum, Déu meu! [Amb quin sant temor, doncs, no
hauriem de parlar! Havent-hi en la paraula tot el misteri i tota la llum del mon, hauriem
de parlar com encantats, com enlluernats. Perqué no hi ha mot, per infima cosa que‘ns
representi, que no hagi nascut en una llum d‘inspiracio, que no reflecti quelcom de la llum
infinita que infanta el mén. ;Com podem parlar fredament i en tanta abundancia? Per
aixons escoltem els uns als altres comunament amb tanta indiferéncia: perqué la habitud
del massa parlar i del massa sentir ens enterboleix el sentiment de la santitat de la parau-
la. Hauriem de parlar molt menys i sols per un fort anhel d'expressio: quan l'esperit seestre-
meix de plenitud i les paraules brollen, com les flors en la primavera: una a una, i no pas
en totes les branques, siné com a sort d‘una branca. Quan una branca ja no pot més de la
primavera que té a dintre, entre les fulles abundantes brolla una flor com expressié mera-
vellosa. ;No veieu en la quietud de les plantes ladmiracié d‘haver florit? Aixi nosaltres
quan brolla en nostres llavis la paraula veritable. ;No heu sentit mai els enamorats com
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parlen? Semblen uns encantats que no saben lo que's diuen. Fan un parlar tot trencat entre
la llum abundant de les mirades i la plenitud del pit bategant. I aixis les llurs paraules son
com flors. Perque, abans l'amor no parla, jquin bull de vida en totes les branques del sentit!
jquin voler dir els ulls...i quan sencreuen ardentes les mirades, quin silenci! ;No vos haveu
trobat mai en un bosc molt gran, amb aquella quietud plena de vida, que sembla una
adoracio de tota la terra? Doncs aixi adoren les animes dels enamorats en el brill silencids
de les mirades. I en brolla per fi una musica animada, joh meravella! una paraula. ;Qui-
na? Qualsevulla; pero com que porta tota lanima del terrible silenci que I'ha infantada,
siga quina siga, proveu de sotjar-ne‘l sentit; debades: no arribareu mai al fons, i vos espan-
tareu de l'infinit que porta en les entranyes. Aixis parlen també‘ls poetes. Son els enamo-
rats de tot lo del mén, i també miren i sestremeixen molt abans de parlar. Tot ho miren
encantats i després se posen febrosos i tanquen els ulls i parlen en la febre: llavores diuen
alguna paraula creadora i, semblants a Déu en el primer dia del Génesi, del caos ne surt
la llum. I aixis la paraula del poeta surt amb ritme de so i de llum, amb el ritme unic de la
bellesa creadora: aquest és lencis divi del vers, veritable llenguatge de I'home. Diu Emer-
son: ,No ha creat Déu les coses belles, siné que la bellesa és la creadora de ['Univers®. I aixis
sembla que Déu crea en la paraula inspiradora del poeta. Mes, oblidats sovint de la divi-
nitat del mon, i per aparents necessitats de lo contingent, menyspreuem el poeta xic o gros
que hi ha en cadascii de nosaltres, i parlem interminablement sense inspiracid, sense rit-
me, sense llum, sense muisica, i nostres paraules sescorren insignificants i fadigoses, com
planta que’s dissipa en fulles innombrables, ignorant la meravella de les flors que duu
inexpressades en son si. I vosaltres mateixos que sou anomenats sobre tots poetes, ;quan
sera que entrareu profondament en les vostres animes pera no sentir altra cosa que‘l ritme
divi delles al vibrar en lamor de les coses de la terra? squan serd que menyspreuareu tot
altre ritme i no parlareu siné en paraules vives? Llavors sereu escoltats en lencantament
del sentit, i les vostres paraules misterioses crearan la vida veritable, i sereu uns magics
prodigiosos.[...] Aprengueu a parlar del poble: no del poble vanités que vos feu al voltant
amb les vostres paraules vanes, siné del que’s fa en la senzillesa de la vida, davant de Déu
tot sol. Aprengueu dels pastors i dels mariners. [Quant contemplar uns i altres en silenci la
majestat del mén alli on l'esperit batega amb ritme lliure i gran! jQuanta immensitat han
reflectit en els ulls, quanta bellesa de cels blaus i de prats verds i de mars mudant sovint de
color com el rostre d'una verge, i de llunes i sols, i de boires grises i de pluges térboles!
jQuant vent han sentit llurs orelles i quantes ritmiques onades, i els trons que sacosten
i sallunyen, i el bruelar dels bous i crits misteriosos en l'espai! Quanta flaire d aigua sala-
da i herba fresca, i com llurs sentits han sigut amorosament tocats per totes les coses pures!
Llurs faccions nestan com encantades i parlen rarament; pero quan parlen, llurs paraules
son plenes de sentit. Recordo un jorn pel nostre Pirineu, a ple migdia, que avangavem
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perduts per les altes soledats: en el desert de pedra onejanta haviem marrat tot cami, i de-
bades interrogavem amb ull inquiet la muda immensitat de les muntanyes immobils. Sols
el vent hi cantava amb interminable crit. De sobte, en el crit del vent sentirem un esquelle-
ig invisible; i nostres ulls astorats, poc fets a aquelles grandeses, tardaren molt en obirar
una eugassada que en un clot de rara verdor peixia. Esperangats ens hi encaminarem fins
a trobar el pastor ajagat al costat de l'olla fumejanta que'l vailet, de genolls en terra, aten-
tament vigilava. Demandarem cami, i I'‘home, que era com de pedra, gira‘ls ulls en son
rostre extatic, al¢a lentament el brag signant una vaga drecera, i mogué‘ls llavis. En latro-
nadora maror del vent que engolia tota veu, suraven sols dues paraules que‘l pastor repetia
tossudament: ,Aquella canal...; i signava enlla vagament cap amunt de les muntanyes.
»Aquella canal...: jque eren belles les dues paraules entrel vent gravement dites! [Que
plenes de sentit, de poesia! La canal era‘l cami, la canal per on sescorren les aigiies de les
neus foses. I era, no qualsevulla, siné ,,aquella“ canal; aquella que ell coneixia ben bé entre
les altres per fesomia certa i propia: era alguna cosa aquella canal, tenia una anima; era
»aquella canal...“ Veieu? Pera mi aixo és parlar. Recordo una nit, a laltra banda del Piri-
neu, en ,aquelles mountines que tan hautes sount‘; que sorti de la fosca una nena que
captava amb veu de fada. Vaig demanar-li que me digués quelcom en la seva llengua
propia i ella, tota admirada, signa‘l cel estrellat, i féu només aixi: , Lis esteles...“ i me sem-
bla que també aixo era parlar. Recordo, més recent, un cap al tard en una punta de la
costa cantabrica on els ponents son bells. La gent hi venia a veure pondre's el sol en el mar.
Venien enraonant, pero en essent alla tothom callava davant del mar que mudava de co-
lors. Vingueren dos homes de mar, silenciosos, i's plantaren davant de la costa immensa;
i per bona estona l'un al costat de laltre callaren. Després l'un, sense moure's ni girar-se al
company, li digué: ,,Mira®“. I tothom que ho senti mira endavant, veient cadascti una me-
ravella propria. També allo era parlar: i lo que no és aixi, paraules buides. ,,Aquella ca-
nal®.. ,Lis esteles®.. ,Mira‘.. Paraules que duen un cant a les entranyes, perqué neixen en
la palpitacio ritmica de I'Univers. Sols el poble innocent pot dir-les, i‘ls poetes redir-les amb
innocéncia més intensa i major cant, amb llum més reveladora, perqué‘l poeta és 'home
més innocent i més savi de la terra. I quan els poetes sapiguen ensenyar-nos-el, aquest
llenguatge sublim, i fer-nos oblidar tot altre, després d‘haver-lo oblidat ells mateixos, lla-
vors vindra’'l regne llur, i tots parlarem encantats per la musica creadora. Tots parlarem
mig cantant amb veu sortida de la terra de cadascui, menyspreuant lartifici de les llengiies
convencionals i cadascti sentendra només amb qui s‘hagi dentendre; perd quan parli del
fons de l'anima amb amor, se fard entendre de tots aquells que en encantament damor
l'escoltin: perqué en amor succeeix aixo, que mig entendre una paraula és entendre-la més
que entendre-la del tot, i no hi ha altre llenguatge universal que aquest. Perqué, ;qué vol
dir llenguatge universal siné expressio i comunicacio de lanima universal? I si lanima
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universal és la bellesa amorosa que traspua per tota la Creacid i en cada terra parla per
boca dels homes que la terra mateix s‘ha fet en el seu amorés esforg, [Uinica expressio uni-
versal sera, doncs, aquella tant variada com la varietat mateixa de les terres i llurs gents.“

JOAN MARAGALL:
Elogi de la Paraula
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Bonaventura Carles Aribau (1798-1862)

Studoval rétoriku, fyziku, vénoval se také novinarstvi. Stal u vzniku ¢asopisu EI Euro-
peo, ktery se jal §ifit myslenky romantismu v Katalansku. Casopis viak nemél dlouhého
trvani. V roce 1826 odesel Aribau pracovat do Madridu, ke katalanskému bankéti Gas-
paru Remisovi a na pocest jeho svatku napsal oslavnou basen A la patria (1833), znamou
spise pod nazvem Oda a la Patria.

V Madridu stravil Aribau prakticky cely zivot a vénoval se nejriznéjsim ¢innostem
spojenym s obchodem. Do Barcelony se vratil jiz jako stafec a zde také zemfel. Béhem
svého ptsobeni v Madridu se novinafiné sice vénovat neprestal, ale kviili svému zamére-
ni obchodnika stal spiSe na okraji literarniho hnuti. Aribau po sobé nezanechal rozséhlé
literarni dilo, ale jiz zminénd ,Oda na vlast“ se stala symbolem a manifestem katalén-
ského obrozeneckého hnuti. Tato 6da, napsand v alexandrijském versi, méla aspéch pro
svou literarni hodnotu a hlavné se stala spoustécim mechanismem procesu uvédomé-
ni si jazyka jako jednoho ze znaku pfislusnosti k néjakému narodu. Jedinym pojitkem
s vlasti, které basnik odlou¢eny od domova mél, byl jeho matetsky jazyk.
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Oda a la patria (1833)

A Déu siau, turons, per sempre d Déu siau;

O serras desiguals, que alli en la patria mia
Dels nuvols é del cel de lluny vos distingia

Per lo repos etrern, per lo color mes blau.
Adéu tii, vell Montseny, que dés ton alt palau,
Com guarda vigilant cubert de boyra é neu,
Guaytats per un forat la tomba del Jueu,

E al mitg del mar immens la mallorquina nau.

Jo ton superbe front coneixia llavors,

Com coneixer pogués lo front de mos parents;
Coneixia també lo sé de los torrents

Com la veu de ma mare, 6 de mon fill los plors.
Mes arrancat després per fals perseguidors

Ja no conech ni sent com en millors vegadas:
Axi d’arbre migrat d terras apartadas

Son gust perden los fruits, é son perfum las flors.

sQué val que m "haja tret una enganyosa sort
A veurer de mes prop las torres de Castella,

Si l’cant dels trovadors no sent la mia orella,
Ni desperta en mon pit un generos recort ?

En va d mon dels pais en als jo m trasport,

E veig del Llobregat la platja serpentina;

Que fora de cantar en llengua llemosina

No m’queda mes plaher, no tinch altre conort.

Plaume encara parlar la llengua d’aquells sabis
Que ompliren | ‘univers de llurs costums é lleys,

La llengua d aquells forts que acatdren los Reys,
Defenguéren llurs drets, venjdaren llurs agravis.
Muyra, muyra l’ingrat que al sonar en sos llabis
Per estranya regio 1" accent natiu, no plora;

Que al pensar en sos llars no s consum ni s anyora,
Ni cull del mur sabrat las liras dels seus avis.
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En llemosi sond lo meu primer vagit,

Quant del mugré matern la dolga llet bebia;
En llemosi al Senyor pregaba cada dia,

E cantichs llemosins somiaba cada nit.

Si quant me trobo sol, parl ab mon esperit,
En llemosi li parl, que llengua altra no sent,

E ma boca llavors no sap mentir, ni ment,
Puix surten mas rahons del centre de mon pit.

Ix,doncs, per a expressar lafecte més sagrat
Que puga 'home en cor gravar la ma del cel
Oh llengua a mos sentits més dolca que la mel,

Que em tornes les virtuts de ma innocenta edat.

Ix, e crida pel mén que mai mon cor ingrat
Cessara de cantar de mon patré la gloria

E passe per ta veu son nom e sa memoria
Als propis, als estranys, a la posteritat.

BONAVENTURA CARLES ARIBAU
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KATALANSKA LITERATURA

Divadlo v dobé modernismu

Divadlo v obdobi modernismu proslo zasadnimi zménami a uvnitf tohoto hnuti zau-
jalo neprehlédnutelné postaveni. Modernisté prekladali a uvadéli hry od velkych zahra-
ni¢nich klasikii az po avantgardni basniky. Rovnéz se zajimali také o okrajové zptisoby
dramatického vyjadreni, jako byly loutky, ¢inské stinové divadlo nebo pantomima. Ve
svém pojeti syntetického umeéni hral u divadla dilezitou roli nejen text, ale i hudba ¢i
scénografie. Tyto zmény s sebou prinesly rovnéz vyssi naroky na kritiku, o jejiz dtlezi-
tosti zde nelze pochybovat.
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Santiago Rusinol (1861-1931)

Modernistické divadlo 1ze rozdélit na dva dobfe znamé proudy. Prvnim je symbolist-
ni ¢i ,esteticistni“ divadlo, jehoz hlavnim predstavitelem byl Belgican Maeterlinck, jenz
mél na katalanské autory tohoto sméru snad nejvétsi vliv.

Tento nejznaméjsi predstavitel katalanského symbolismu pochazel z dobte situova-
né burzoazni rodiny angazované v textilnim préimyslu, ve kterém Rusifiol, nez se zacal
vénovat naplno jen uméni, také pusobil. Na néjaky ¢as odesel do Parize, kde se vénoval
pfedev$im malifstvi — literatura byla pro néj az na druhém misté. Rusifiol byl jednim
z hlavnich inicidtort modernismu v Kataldnsku. Cinil tak prostfednictvim svych vy-
stav ¢i na ,,Oslavach modernismu® v Sitges (,,Festes modernistes de Sitges®,1892-1898).
Santiago Rusifiol byl také zakladatelem kabaretu ,,Els quatre gats“ (1897-1903), kde se
schazeli predni modernisté.

Na divadelnim poli si vydobyl uspéch symbolistnimi hrami jako L ‘alegria que passa
(1898) a predevsim pak dramatem Cigales i formigues (1901) zasazeném do stfedovéku.
Zde na obrazu spolecnosti cikad predstavujicich basniky a mravenct predstavujicich lid
autor jasné vyjadril svij postoj, ktery choval ke spole¢nosti své doby. Dal§imi vyznamny-
mi Rusifiolovymi dramatickymi dily jsou kuptikladu Llibertat (1901) ¢i L Heéroe (1903),
predstavujici socialni kritiku, ¢i osobni dramata El mistic (1904) a La mare (1907), ¢i dila
satirickd, Els savis de Vilatrista (1907) a Gente bien (1914).

Co se tyce Rusifiolovych prozaickych dél, za zminku stoji dilo nazvané L auca del
senyor Esteve (1907). Toto do jisté miry autobiografické dilo licici zivot barcelonské bur-
zoazie predstavuje tfi generace obchodnikd, ktefi dosahli velkého jméni diky dfiné a usi-
lovné praci. Dédicem rodinného jméni se mél stat nejmladsi z generace obchodnikad,
ktery ovsem tuto profesni tradici porusil a rozhodl se naplno vénovat svému umélecké-
mu poslani. Rusifiol zde satirickou formou zdokumentoval zménu v mentalité, kterou
prochazela prvni generace modernisti.
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Text 1

L’Auca del Senyor Esteve (1907) - fragment
v

La primera esquerda de “La Puntual”.
El 1830 Trontolla

Un dia, després de sopar, ja no poguent aguantar més, en el moment que En Ramonet

se’n volia anar com sempre, el va aturar i li va dir:

72

Escolta, Ramonet, Digue‘'m la veritat: on vas

Ja ho sabeu: a Llotja.

La veritat: qué hi feu a Llotja?

Dibuixar.

I qué mes?

Res més. Per ara res més.

Qué vol dir per ara res més?

Vull dir que més endavant puc pintar, puc esculpir.

I per fer aixo que tu dius, scomn és que no menges de gust, no treballes de gust, et dis-
treus i no estas per la teva feina?

Per la meva, prou que hi estic.

Com és que no mires per al teu nom?

Meés de lo que voste es pensa hi miro.

No és veritat. Com és que sempre rumies?

Perqué I‘Art és una passio.

Parla clar. Aqui hi ha algun secret que no me‘l dius.

No n‘hi ha cap. Es que I'Art pot més que nosaltres.

I queé és aixo de I'Art?

Ja li vaig dir que no em pot entendre.

Explica-m’ho.

Es impossible d’explicar-I’hi. Aquestes coses no sexpliquen: se senten, s’hi neix, i un les
va estimant, estimant, fins que ve un dia que ja no pot abandonar-les.

Pero a qui és que es va estimant?

A ningii. A una cosa que és un desig de crear, de fer obres, de realitzar lo que un somia.
Pero on és tot aixo que dius?

Enlloc i pertot. No sé com dir-I’hi. Es a dintre del pensament.

Ramonet, o ets boig o m’hi faries tornar. Tu tens alguna dona, no sé on, i t’hi has en-
capritxat i no vols dir-ho.

L’Art és millor que cap dona.



Tinc cinquanta anys, i a mi no menganyes.

Ni l'enganyo ni el vull enganyar. He parlat perqué em pregunta, pero ja sabent que no
mentendria.

Doncs jo nentenc una, de cosa, que la vull i tindras que fer-la: que estiguis per l'obliga-
cid, que no et distreguis del negoci i que formis, com jo vaig formar i com hem format
tots els de la casa, o si no, no vas més a Llotja.

Pare, si per cas no anés a Llotja, aniria a una altra banda. No és a Llotja que hi ha el
mal. El mal, un el porta a dintre seu.

Doncs jo te’l trauré a les males.

Pare . ..

Noi! -va saltar la Tomasa, veient apropar-se un conflicte-. No contestis. Pensa amb qui
parles.

Ja ho penso, pero ...

Fes lo que et mani el teu pare, per Déu!

Ja ho faré. Compliré amb I'obligacié -va dir, algant-se per sortir.

I on vas ara? -li va dir el senyor Esteve.

Ara... a Llotja.

Com sentén?

Sentén, que hi vaig! Compliré amb l'obligacié, i, I'obligacid, jo la tinc de dia. Ja és com-
plir-la estar-se dotze hores junyit a darrera un taulell. De nit tinc el meu taulell, que,
si no s’hi guanyen diners, s’hi guanya ... No m’entendrien.

I va agafar el barret i va anar-se‘n.
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Roman v dobeée modernismu

Modernistické romanopisce pojil jeden spole¢ny rys, kterym byla snaha postihnout
ve svych dilech zasadni problém konfliktu vyvolaného mezi jedincem a spole¢nosti. Mo-
dernisticky roman lze zasadit mezi léta 1901, kdy vysel Casellastiv vesnicky roman Els
sots feréstecs a 1912, kdy Josep Pous i Pages publikoval roman La vida i la mort d en Jordi
Fraginals. Nastup modernismu vsak (alespon v jeho pocatcich) zasadni zmény na poli
romanové tvorby, které by odpovidaly potfebam a myslenkam tohoto hnuti, nepfinesl.
Nové hnuti bylo nuceno v posledni dekadé 19. stoleti ¢elit krizi naturalistického romanu,
ktera byla patrna v celé Evropé. Rany modernismus byl spiSe chapan jako obdobi
transformace a ujasnovani si stanovisek a charakterizuje jej jisty druh tapani. Nové
estetické citéni si sice pomalu razilo vlastni cestu, ale bez vétsich praktickych pocint.
Zavér 19. stoleti byl tedy stale v rukou naturalistii a poslednich stoupenct realismu,
jakymi byli Oller, Dolors Monseda a dal$i. Modernisticti intelektudlové ¢inili prvni
nesmélé kroky na poli kratsich literarnich tutvart, jako byla novela nebo povidka, byt
bez valného uspéchu.

Pokud je Ollerovo dilo La bogeria (1898) povazovano za roman uzavirajici natura-
listické obdobi, tak dilo Croquis pirinencs (1896) z pera muze jménem Jaume Masso
i Torrents lze bez zabran oznacit za dilo, které vykazuje jisté druhy transformace, jejiz
plody se sklizely v prvni dekadé 20. stoleti. Ve své podstaté se ale modernisté pti svém
feeni krize romanové tvorby od naturalismu tuplné neodvraceli. Je vSak patrné, ze k jeho
literarnim vzorctim zaujimali odli$ny postoj. V kontextu modernistického katalanského
romanu je nejspise nejvyznamnéj$im tzv. vesnicky roman, jehoz koteny lze vysledovat jiz
v romantismu. Av$ak ne vSechna dila, ktera vznikla v prvni dekad¢ 20. stoleti, je mozno
povazovat za ptiklad modernistického ruralismu. Celd rada star$ich autord, jejichz dila
vznikala jiz v dobé kataldnského obrozeni, se snazila o vytvoreni obrazu idylického, ma-
lebného katalanského venkova. Modernisté vak toto pojeti venkova povazovali za zcela
neptipustné. Modernisticky venkovsky roman si predsevzal postihnout s jistou davkou
tragi¢na konflikt mezi neklidem zmitanym jedincem a pasivni spole¢nosti, kterd ho utla-
¢uje. Tuto pasivni spole¢nost predstavuje svét rolnikd, ve kterém modernisté spatfovali
prekazku na jejich cesté za vytvorenim moderniho Kataldnska. Nejvyraznéjsimi predsta-
viteli vesnického romanu jsou Raimon Casellas a Victor Catala.
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Vesnicky roman

Raimon Casellas (1855-1910)

Poté, co opustil duchovni drahu, zacal Casellas spolupracovat s fadou katalanskych
casopist (L "Avenc, La Vanguardia apod). Casellas vynikl rovnéz jako historik a kritik
umeéni a stal se jednim z nejvyznamnéjsich teoretikti modernismu. Jeho dilo neni nijak
rozsahlé. Jeho jediny roman nese nazev Els sots feréstecs (1901) a Ize jej oznacit za prvni
svého druhu, ktery postihuje pravé venkovskou tematiku, pro modernistickou katalan-
skou romanovou tvorbu tak pfizna¢nou. Hlavni protagonista, kaplan Llatzer, ztélesniuje
jedince vystaveného zcela nesourodé skupiné obyvatel jedné katalanské vesnice. Boj hr-
diny proti atavismu venkovant lze v symbolické roviné chapat jako odraz napéti mezi
autorem a spolecnosti konce 19. stoleti. Intelektual, stejné jako protagonista romanu, si
bere na sva bedra ukol probrat spolecnost z netecnosti, ktera ji paralyzuje.

Victor Catala (1869-1966)

Dal$im predstavitelem modernistické prozy je Victor Catala, vlastnim jménem Ca-
terina Albert i Paradis. Tvorbu této velké spisovatelky, kterd své vzdélani ziskala jako
samouk, tvoiisice i poezie a divadlo, ale velky ohlas si na pocatku 20. stoleti ziskaly pravé
jeji povidky a romany.

Z prvniho tvir¢iho obdobi autorky vynikaji dila jako Drames rurals (1902) ¢i Cai-
res vius (1907), ve kterych se autorka snazila postihnout ty nejtemnéjsi a nejtragictéjsi
stranky venkovského zivota. Vrcholem jeji tvorby je vsak dilo Solitud (Samota) z roku
1905. Jde o romdn plny symbold, ktery se odvraci od deskriptivniho realismu. Catala
v ném mapuje vnitini Zivot hlavni hrdinky Mily, ktera je nucena zit v hordch po boku
naprosto omezeného manzela. Catala se v romanu dotyka intimnich témat, kterymi
jsou hledani lasky, matefsky instinkt, nebo touha byt soucasti né¢eho. Hory, kam je
déj romanu zasazen, netvori jen ramec prostredi, ale jsou i synonymem pro tézky udeél
hrdinky. Roman je napsan jazykem velmi zivym, na mnoha mistech i lidovym, ktery je
vlastni venkovantim a horalim a ktery se stal jednim z ryst venkovskeé katalanské prozy.

Z dalsich dél Catala 1ze zminit Un film (3000 metres) (1918), Contrallums (1930), Vida
molta (1950) ¢&i Jubileu (1951).
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Noucentismus (1906-1923)

Takto byva nazyvano kulturné-literarni hnuti, které se aktivovalo mezi léty 1906—
1923. Toto vymezeni je vSak pouze orienta¢ni, nebot na prelomu 19. a 20. stoleti zili
a tvorili autorfi, jejichz literarni tendence byly za noucentické oznaceny az pozdéji.
K roku jeho vzniku (1906) se vaze fada vyznacnych udalosti, jakymi byly kupiikladu
pocatek publikovani glos (Glossari) Eugenia d "Orse na strankach deniku katalanské na-
cionalistické burzoazie La Veu de Catalunya, vydani basnické sbirky Josepa Carnera Els
fruits saborosos nebo konani prvniho mezinarodniho kongresu katalanského jazyka.

Co se tyce situace politické, v roce 1917 zemfel Enric Prat de la Riba, ktery stal v cele
katalanské spravni jednotky Mancomunitat. V roce 1923 doslo k prevratu generala Pri-
ma de Rivery, ktery nastolil diktaturu se souhlasem katalanské burzoazie, ktera v ni vidé-
la jediné mozné feseni k udrzeni svého vysadniho postaveni.

Po tvrdém stfetu mezi Puigem Cadafalchem (druhym prezidentem Mancomunity)
a Eugenim d"Orsem prerusil Ors vazby s centry katalanské moci a roku 1923 odesel do
Madridu. Nasledny odchod do zahranici spisovatele Josepa Carnera jesté vice prohloubil
roztiisténost hnuti. Burzoazie méla v zajmu vytvorit nazorové shodny stat, proto pocitala
se spolupraci pocetné skupiny véhlasnych intelektualti. Hnuti noucentisti nebylo pou-
ze hnutim kulturnim, ale bylo i politickou strategii, ktera ridila statni aparat. Mezi léty
1903-1915 vznikly instituce, které mély rozhodujici vyznam pro normalizaci zemé. Byly
jimi Estudis Universitaris Catalans, Institut d’Estudis Catalans, Biblioteca de Catalunya,
Escola Industrial a Escola de Bibliotecaries.

Mezi modernisty a noucentisty nebyly propastné rozdily. Rozdéloval je program pro
normalizaci kultury a také moc, kterou disponovali. Noucentisté, ktefi méli modernis-
tické koreny, prijali od modernisti jejich zapdleni pro renovaci, potazmo normalizaci
kultury, ale odmitali jejich dekadentni chovani a vzdor.

Obé¢ skupiny lze charakterizovat témito opozicemi: priroda/kultura, venkov/mésto,
anarchie/fad, zdhada/rozum. Noucentisté byli pragmatici, touzili po dobie vykonaném
dile, ve kterém rozum zvitézi nad jakymkoliv jinym principem. Byla pro né podstatna
stylizace a umélost, nikoliv spontannost. Proto prahli po kodifikaci véeho. Normalizace
jazyka bylo jedno z témat, kterd se ustélila nejrychleji. Kultura, ktera se méla propago-
vat, musela byt kultura v katalanstiné. Proto byl Pompeu Fabra (1868-1948) povéren
kodifikaci jazyka. Jeho Normes ortografiques (1913) se staly oficidlni normou kataldn-
$tiny. Fabrovo dilo vyvrcholilo jeho gramatikou (Gramatica catalana, 1918) a slovnikem
(Diccionari general de la llengua catalana, 1932).
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Noucenticti spisovatelé vedle eseje péstovali také poezii, nebot ta nejlépe vystihovala
jejich estetické smysleni. Roman, péstovan s velkym usilim modernisty, byl automaticky
vytlac¢en na okraj jejich kulturnich zaméra. Pokud néktefi chtéli popsat literdrné realitu
(Josep Carner, Guerau de Liost), vznikaly texty plné satiry a ironie a soucasné zietelné
pfehnané snahy po stylistické dokonalosti a poetizaci prozy, jejimz vysledkem byla na-
prosta nerealnost vypravéni.

Poezie noucentistt vychazela z podstatného principu, kterym je fakt, ze basnikem se
¢lovék nerodi (jak tomu bylo u romantiki), nybrz stava. Podle d"Orse byly zakladnimi
zbranémi basnika prace a chut. S noucentismem se rodi novy typ spisovatele, tzv. ,,clovék
slova® (I"home de lletres), jehoz az moralni povinnosti bylo psat v zajmu kulturnich po-
treb. Noucentisticka poezie inklinovala k syntéze a byla ovlivnéna parnasismem a sym-
bolismem. Zaklddala se na principech zaujeti lidovou tematikou a idylického ztvarnéni
ptirody. Velky dtiraz je kladen na jazyk, ktery je v mnoha ptipadech archaicky, ¢i na
formy venkovského jazyka, kam nedorazilo po$panélsténi. Jisty druh zapaleni je patrny
také ve snaze vytvorit tzv. “idealni mésto”.

Eugeni d’Ors, teoretik hnuti a hlavni §ifitel noucentistickych myslenek, rozdélil nou-
centistickou estetiku z hlediska nasledujicich péti aspektt takto:

1. Noucentismus: naprosté odmitnuti romantismu a exaltace tradi¢niho radu pti-
rody. Bylo tfeba vytrhnout kulturu z rukou stavajicim bohémskym a zpupnym
intelektualtim a prizpisobit ji novému politicko-socidlnimu pojeti.

2. Imperialismus: politicko-socialni hnuti katalanské burzoazie mélo za kol vytvo-
fit vnitfni hegemonii Katalanska.

3. Arbitrarismus: ,odrealnéni” reality prostfednictvim abstrakeci za ticelem dosaze-
ni idedlu.

4. Civilita: v tomto slova smyslu neslo o zachovani polemiky venkov-mésto zapo-
¢até modernisty, nybrz o odstranéni konfliktt, které vznikaly ve velkych pramy-
slovych centrech, a to o jejich odstranéni prostfednictvim vlastniho socidlniho
modelu. Bylo tfeba vytvorit mytus, se kterym by se identifikovaly $iroké vrstvy
spole¢nosti, véetné proletariatu.

5. Klasicismus: klasicky svét mél poskytnout burzoazii postradajici kulturni tradici
a fad, rozum a harmonii, které by vedly k dosazeni dokonalé symbidzy mezi so-
cidlni stabilitou a dynamic¢nosti kultury.
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Eugeni d’Ors (1881-1954)

Od mladi se zajimal o vytvarné uméni, byl ¢astym navstévnikem modernistickych
setkani, pfedevsim v legendarni barcelonské kavarné Els Quatre Gats. Vénoval se novi-
narstvi a spolupracoval s prednimi soudobymi novinami a ¢asopisy. V roce 1906 zahajil
kazdodenni spolupraci s denikem La Veu de Catalunya, pod epigrafem ,,El Glossari, ve
kterém komentoval aktualni politickou a kulturni situaci pod pseudonymem Xénius.
V roce 1911 byl zvolen generalnim sekretafem Institutu d "Estudis Catalans. Stfet s lidry
katalanské politiky zptisobil, spolu s jeho sympatiemi se syndikalismem, jeho sesaze-
ni z politickych funkci. Od roku 1920 spolupracoval - v kastilstiné — s barcelonskym
denikem Las Noticias. Nakonec v roce 1923 odesel do Madridu. V roce 1938 zacal spo-
lupracovat s frankismem. Kolem roku 1950 zacal opét psat v katalansting, i kdyz pouze
ojedinéle. Roku 1950 vysel prvni svazek jeho dila Obra Completa.

Dilo Eugeniho d’Orse bylo v zdkladé dilo myslitelské. Vzdy, kdyz mél Ors potrebu
vytvorit si své alter ego, publikoval pod pseudonymy Xenius nebo Octavi Romeu. Nej-
veétsi cast jeho dila tvori glosy, které ziskaly postupné narativni povahu. Patti sem La Ben
Plantada (1912) a Gualba, la de mil veus (1915). Toto dilo, které se blizi romanu, patii
mezi jeho dila nejlepsi. V jinych pripadech slo o glosy striktné ideologické, coz je i pripad
Lletres a Tina (1914), kde zaujima neutrdlni pozici v konfliktu prvni svétové valky. Dale
stoji za zminku glosa La vall de Josafat (1918), ve které ptipomina celou plejadu histo-
rickych postav, ¢i L Oceanografia del tedi (1916). Po ukonceni spoluprace s denikem La
Veu de Catalunya vyslo Orsovi nékolik glos na strankach El Dia Grdfico pod soubornym
nazvem El nou Prometeu encadenat.

Nejvice v8ak Orse proslavilo jiz zminéné dilo La Ben Plantada. Ors jej sim oznacil za
»teoreticky esej o filosofii katalanstvi®, ktery charakterizuje symbolicka povaha. Hlavni
hrdinkou je Tereza, ktera je ztélesnénim vseho dobra a ideovych zasad noucentisttl. Te-
rezin svét je idedlem Vlasti, jehoZz pojetim se dospéje k identifikaci Vlast-Zena, ¢im? je
naplnén ideologicko-esteticky zamér Orsovy teorie. Tereza disponuje vSemi kvalitami,
kterymi oplyvaji jednotlivé Orsovy hrdinky.
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Text 1

«Si jo (és un dir) fos un dictador de Catalunya—el «bon tira» de qué parlen els llibres—
ssabeu que faria, emportat per aquesta idea que les originalitats d’una cultura valen prou
la seva integralitat? Doncs fomentaria certes branques de l'art i de l'estudi amb una do-
minanta, amb una exclusiva passio. Triaria, per exemple, les humanitats classiques i I'e-
scultura (per al conreu de les quals me sembla que la nostra raga té vocacié) i em donaria
a protegir-les, fins deixant, per un temps, orfenes d'auxili, altres arts com la pintura i la
miisica; no consentint que desapareguessin, pero tolerant que seguissin fent la viu-viu [...].
Assoliria aixis un tipo unic de civilisacié que donaria una espiritual significanga propria
a mon car pais, dins la companyia dels pobles, i que fins i tot quan son florir i distin-
cio—com sol passar amb les frévoles obres d’homes—en perpetuaria la gloria i mestratge,
a través les géneres i les edats. He dit que aixo faria, pero més hauria dit que intentaria
fer-ho. Perqué lo segur és que, per dictador i tira que pervingués a dir-me, no m’ho dei-
xarien pas fer. A les primeres provatures se crearia un cert estat de descontent. Hi hauria
un xiu-xiu, habilment menat per les tertulies de rebotiga, les penyes de filatélics i altres
societats secretes. El xiu-xiu esdevindria run-run. El run-run, avalot. Lavalot, aldarull.
Laldarull, moti. Esclataria una revolucié espaventable, i jo cauria i em tallarien el cap.»

GLOSARI (13. bfezna 1913)
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Guerau de Liost (1878-1933)

Vlastnim jménem Jaume Bofill i Mates, vystudoval pravo a filozofii a nasledné se
vénoval poezii, politice a Zurnalistice. Jako mlady vstoupil do strany Lliga Regionalista
a zanicené spolupracoval s jejim denikem La Veu de Catalunya. V roce 1918 byl zvolen
¢lenem Institutu d’Estudis Catalans. Dva roky poté figuroval jako jeden z kritikd Euge-
nia d"Orse a prispél k jeho sesazeni z funkce. Je povazovan za jednoho z nejbrilantnéj-
$ich fe¢nikt novodobé historie.

Liost napsal celou fadu ¢lanki a pojednani vénovanych analyze katalanské politiky.
V tomto smyslu byl myslitelem a programatorem ideologickych tendenci spravni jed-
notky Mancomunitat de Catalunya. Jeho hlavnim polem piisobnosti vSak byla poezie.
V pocitcich byl zfetelné ovlivnén modernismem, posléze byl na ném patrny rozhodujici
vliv jeho dobrého pritele Josepa Carnera.

Prvni dilo, které vydal, se jmenuje La muntanya d’ametistes (1908). Jde o sbirku bas-
ni, ke které napsal tvod Eugeni d Ors, jez se stala jednim z nejdulezitéjsich teoretickych
manifesti noucentismu. Tato sbirka byla zamyslena jako prvni ¢ast z planovaného troj-
dilného cyklu. Nasledovala druha cast La ciutat d “ivori (1918), ale k dokonceni tfeti-
ho dilu jiz nedoslo, a to kvili Liostovu rozchodu s Orsem a s militantnimi noucentisty.
Sbirka je oslavou pohofi Montseny, které je jevistém celé fady bytosti jak lidskych, tak
i zvifecich a nadprirozenych. Toto témér personifikované zaramovani ptrirodou se lisi od
mlhavych a ponurnych ramct modernista. Basnik chce pomoci poezie obejmout celek,
kterym je pohoti Montseny. Nejprve hovori o vécech nezivych a posléze skon¢i u téch,
jez disponuji nejvétsi zivotni energii.

Ve sbirce Selvatana amor (1920) se Liost vraci k tématu pfirody, ale jiz definitivné
prost Orseho formalistického vlivu. V roce 1926 vyslo Liostovo dilo Ofrena rural, kde se
basnik vyznava ze své intimity a nahlizi na pfirodu z pohledu méstana.

V roce 1948 pak bylo vydano jeho souborné dilo nesouci nazev Obra poética com-
pleta.

80



Text 1
PORTIC

Bella Ciutat d‘ivori, feta de marbre i or:

tes cupules s‘irisen en la blavor que mor,

i, reflectint-se, netes, en la maror turgent,
serpegen de les ones pel tors adolescent.
Lfivori té la gracia d ‘un marbre constel-lat
d‘aurifiques polsines, com una carn d'albat.
Bella ciutat de marbre del mén exterior,
esdevinguda aurifica dins un esguard d‘amor!
Ets tota laborada amb ordenat esment.

Et purifica el viure magnanim i cruent.

I, per damunt la frévola grandesa terrenal,
empunyaras la palma del seny - que és immortal.

GUERAU DE LIOST, La ciutat d’ivori
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Josep Carner (1884-1970)

Ve ¢trnacti letech zacal studovat na univerzité pravo a filozofii, tam také poznal Euge-
niho d’Orse. Zahy zapocal spolupraci s fadou literarnich ¢asopisti a stal se $éfredaktorem
jednoho z nich, a to ¢asopisu Catalunya. Radu let byl ¢lenem strany Lliga Regionalista.

Carnerovi nejprve zacala vychazet dramata, teprve poté nasledovala préza. Prvni bas-
nicka sbirka, El llibre de poetes, mu vysla v roce 1904. Poezie téchto prvnich let sledovala
literarni vzory vlastni tzv. ,Restauracié” (kam spadaji autofi jako Bécquer, Campoamor,
Verdaguer ¢i Guimera). Carnerovy kontakty s modernistickou poezii byly zpocatku fid-
ké. Pouzitim poetického jazyka a lidovou pisni sledoval Carner cestu vytycenou Verda-
guerem. Jeho antimodernistické smysleni je patrné v jeho clancich, které publikoval na
strankach periodika L "Aureneta a ve kterych tvrdé kritizuje intelektualy kolem ¢asopisu
I”Aveng. Vy¢ita jim priliSnou umirnénost, nesrozumitelnost, a deformaci lidového vkusu.
Kolem roku 1900 v3ak zaujal jiné stanovisko, zacal premyslet o poezii a basnikové situ-
aci. Vysledkem byl jeho krok smérem k modernismu. Uvaha vznik4 na zédkladé vztahu
basnika a spolecnosti, ktera ho prijimd pouze proto, aby jej nasledné znicila. V téchto
basnich se jiz objevuje zéklad a hlavni osa Carnerovy poezie: zkoumani idealna a boj
basnika s jazykem, ¢ili koncepty, kterymi se vyznacovali posléze symbolisti¢ti basnici.
Primer llibre de sonets (1905) pak nejlépe vystihuje prechod Carnera od modernismu
k noucentismu.

Toto obdobi, které spada do let 1906 az 1924, je povazovano za autorovo nejznameé;jsi
a nejvice idealizované. Carner se stava spisovatelem na pil cesty mezi bohémy, jakymi
byli Rusifol, Fabra, Gener a anglickym dandym Oscarem Wildem. Tato skute¢nost byla
reakci na potfebu ,,odosobnit se“ a vytvorit si vlastni ,alter ego®, coz bylo u spisovatelt
té doby bézné. Carnerovym alter egem byla postava ELL (On). Timto zptisobem bylo
umélci umoznéno tvorit uvniti méstanské spole¢nosti a on, Josep Carner, mohl zustat
na jejim okraji.

Béhem tohoto obdobi tvoril Carner poezii v duchu pravidel noucentismu. Nejcha-
rakteristictéjsi sbirka z tohoto obdobi je Els fruits saborosos (1906), jejimz ustfednim
motivem je ztrata mladi. Détstvi je radost a uzivani si, ale je falesné, nebot ignoruje rea-
litu; zralost predstavuje naplnéni, smifeni s plynutim casu, je to rozum, potlaceni napé-
t1, klid, schopnost predvidat budoucnost. Stari je pak chapano jako stalost zalozena na
vzpominkach. Kazdé ovoce (fruit, jenz nese nazev dila) je podnét k tomu, aby se hovotilo
o ¢lovéku, at uz prostfednictvim srovnani, alegorie ¢i kontrastu. Jednani kazdého hrdiny
je tak ptirovnavano k barvé, vini, chuti, krase ¢i tvaru ovoce.
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Carnerova tviréi schopnost umoznuje, aby se v zaplavé vyumélkovanych forem cte-
néfi predstavila méné znama tvar burzoazie, ta kazdodenni, a to se vSemi svymi problé-
my, frustracemi a iluzemi.

V roce 1914 vysla Carnerovi sbirka La paraula en el vent, kde se autor jiz vzdaluje od
forem noucentismu. Celou tuto etapu uzavira sbirka La iniitil ofrena, ktera je syntézou
jeho dila do této doby.

V symbolistickém obdobi své tvorby spadajiciho do let 1925 az 1939 (kdy ptisobil
jako diplomat v Italii), se Carner vénoval pfedevsim psani kritickych ¢lank proti dik-
tature, prekladal ¢inskou poezii, napsal nékolik divadelnich her v duchu pokro¢ilého
noucentismu a pfedevsim po objeveni francouzského a anglického postsymbolismu pfri-
stoupil k revizi svého dila. Vzdalenost od Katalanska na jedné strané a sezndmeni se
s novymi literdrnimi sméry na strané druhé Carnerovi umoznilo poznat novou poezii,
mnohem lid$téjsi, realistictéjsi a hutnéjsi. Sbirka basni, ktera nejvice zaznamenava tuto
zménu stylu, je El cor quiet (1925). Za nejlepsi basen z tohoto obdobi je povazovana Nabi,
ktera vysla az v roce 1941. V Nabi (hebrejsky ,,prorok®) pouziva Carner postsymbolis-
tické postupy a prohluboval v ni své predeslé uvahy a rozpoloZeni (stesk po vlasti, uloha
¢lovéka na svété apod). Tato basen se tak stala vzorem jeho metafyzickych avah.

Béhem obcanské valky pokracoval Carner v diplomatickych sluzbach na strané re-
publiky. Po roce 1939 pro n¢j zacalo opravdové vyhnanstvi. Ze zacatku ptisobil jako pro-
fesor na univerzité v Mexiku, po roce 1945 se usadil v Bruselu. Byl jmenovan ¢lenem
zahrani¢ni katalanské vlady. Po celou dobu byl literarné velmi ¢inny.

Tvorba Josepa Carnera zaujima velmi plodnych sedmdesat pét let. Tematicky se Car-
ner ve svych pracich snazil postihnout veskeré redlie své zemé, jeji lid, krajinu, historii.
Pro nev$edni vystihnuti vSech rtiznorodych skute¢nosti musel jako basnik oplyvat §i-
rokym idiomatickym zakladem. Carnertiv jazyk je pestry, rozmanity, bohaty na neolo-
gismy, archaismy apod. Ne nadarmo je vedle Ramona Llulla a Jacinta Verdaguera pova-
zovan za renovatora katalanského literarniho jazyka.
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Text 1
EGLE I LA SINDRIA

Arriben les comares. Rient, fent el cor fort,

es passen una sindria que és la més gran de [‘hort;
son llurs marits a vila, i han berenat entre elles,

i juguen a encalcar-se damunt els blats desfets;
mouen gatzara, salten, comencen cantarelles;

va a rodolons la sindria i aixafa els peus distrets.
La posta dessagnada fa tremolar [‘herbeta.

Una comare branda la forta ganiveta.

Diu que és Eglé, la dona de I‘home tan petit,

que esglaia les cunyades i bat el seu marit.

-A mi! -fan les amigues, cridant a la vegada.

I, depassant-les totes, Eglé respon irada:

-No sigui la primera tallada de ningu!

A tu, la lluna roja, la llengo en sacrifici,

ara que d‘innombrables estels amb el seguici,
vermella com la sindria, somrius a cadascii:
rutlla d‘amor que encises casals, camins i brolles,
si ens veus avalotades retorna‘ns a rao.

No ens fes l'amor manyagues, seriem unes folles;
si no ens escarrasséssim, o xacra o bé corco.

Es cosa fada el viure quan hom no s‘arromanga per al munyir
o el péixer o el batallar amb la fanga:

i si els marits enutgen i els fills donen treballs,
ens cal I'home de casa i ens calen els brivalls.

Tu doncs, tu que amb la teva mirada compassiva
veus que els infants sadormen i que el marit arriba del camp,
i ens ilolumines la joia del sopar

i alegres la botella posada a refrescar,

dema, que a trenc de dia et reveurem encara,
demana‘ns, tafanera, amb ta minvada cara,

si, closes en la fosca, ens remogué en el llit

el plor de la mainada o els besos del marit
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Text 2
LA POMA ESCOLLIDA

Alidé sha fet vella i Lamon és vellet,

i, més menuts i blancs, s'estan sempre a la vora.
Ara que son al llit, els besa el solellet.

Plora Alidé; Lamon vol consolar-la i plora.

-Oh petita Alidé, com és que plores tant?

-Oh Lamon, perqué em sé tan vella i tan corbada

i sempre sec, i envejo les nores treballant,

i quan els néts em vénen em troben tan gelada.
I no et sabria péixer com en el temps florit

ni fondre’t l'enyoranga dels dies que sescolen,
i tu vols que t'abrigui i els bragos em tremolen
i em parles d’unes coses on m’ha caigut oblit.
Lamon fa un gran sospir i li diu:

-Oh ma vida, mos peus sén balbs

i sento que se me’n va la llum,

i et tinc a vora meu com la poma escollida
que es torna groga i vella i encara fa perfurn.
A1l nostre volt ningii no és dolg amb la vellesa:
el fred ens fa temenga, la negra nit horror,

criden els fills, les nores ens parlen amb aspresa.

Qué hi fa d’anar caient, si ens ne duem l'amor?
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Text 3
AGLAE I LES TARONGES

Aglae, sota un bell taronger deturada,

al lluny sent les germanes com ocellada al vent.
I ja no va a l'encalg per I‘herba i la rosada,

Ité la cara pallida d‘un gran defalliment.

Ella dansava i reia tot just casada amb Drias,
altiva entre la fressa, joiosa de la llum.

I ja de ’hort samaga per les desertes vies

I encara es fa més blanca, perduda entre el perfum.

Iarriba a les taronges, i en cull i se nemporta;
la set, de sols mirar-les, li feia els ulls brillants.
Mossega un fruit i acluca els ulls com una morta
i del cabell afluixen el pes les dues mans.

I Aglae, ja refeta, es bressa en l'esperanga;
amb un sospir molt tendre solleva el pit caigut;
ella pogués besar I’infant que ja satansa,
batec tan avinent i tan inconegut.

I veu la piadosa taronja que fou bella,

i jeu abandonada del rec vora lespill.

De la muller la sort li transpareix en ella:
fer-se espremuda i lassa per la frescor del fill.
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Text 4
COM LES MADUIXES

Menja maduixes l‘avia d‘abans de Sant Joan;
per més frescot, les vol collides d‘un infant.
Per’xo la néta més petita, que és Pandara,
sabeu, la que s'encanta davant d‘una claror
i va creixent tranquil-la i en ,admiracid i a voltes,
cluca d‘ulls, aixeca al cel la cara,

ella, que encar no diu paraules ben ardides

i que en barreja en una miisica els sentits,
cull ara les maduixes arrupides,

tintat de rosa el capciré dels dits.

Cada mati l'asseuen, a bell redés del vent,

al ja¢ de maduixeres.

I mira com belluga l'airet ombres lleugeres,

i el cossird decanta abans que el pensament.
li plau la corretjola i aquell herbei tan fi,

i creu que el cel sacaba darrera del jardi.

En va la maduixera ,son bé de Déu cobria;
en treure les maduixes del receret ombriu,
Pandara senrojola, treballa, sextasia:

si n‘ha trobat més d‘una, aixeca els ulls i riu.
Pandara sempre ha vist el cel asserenat;
ignora la gropada i el xiscle de les bruixes.
Esfe i ésvida della la llum de bat a bat.

El mon, en meravelles i jocs atrafegat,

és petit i vermell i fresc com les maduixes.
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Text 5
LES NOUS DEL BERENAR

Una fonteta raja al peu de la noguera.
Alla van cada tarda a berenar els infants;
potser la font n’imita els salts remorejants
I'la noguera, a tots, els fa de mainadera.

El més petit de tots, a sos germans digué:

-Les meves nous, les meves, jo vull picar-les ara-
Fa, saberut, el gran: -Si en vols, les picaré.

Tu no, perqué en eixint de casa ha dit la mare

A Mirtil no li deu el roc; es tan petit!

Quan pensa de picar la nou, es pica el dit.

- No ho creguis - fa el menut -. Afago el roc, veuries,
sense cap dit a sota. - Ningii no el creu de re.
Com el que fa de gran es plau en tiranies!

Mirtil pica de peus i crida com un be;

i, amb el rebec, les nous per terra cauen totes.

El gran gira l'espatlla dient: -Tu sempre botes-,

i ja l'oblida, amb aire superbament sere.

Laltre germa, pero, que de reiill se’ls mira,

veu que Mirtil, picant de peus, en dansa d’ira,
sense saber-ho, esclafa les nous que li han caigut.
I va vers ell, distret, com de no res temut.

Pren cada nou, la menja (ningii no se n'adona).
Car, si amb plaer sempara del guany de cada estona,
No hi escarafalleja ni se’n gloria pas.

Que el seny defuig, alhora, topades i escarrds.
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Text 6
RETORN A CATALUNYA

Ja veig damunt la terra de foc el nostre pi

Oh gent que per les feixes daurades feu cami!
em sobta com un vi

la forga tota vella i humil que ens agermana.
(Es viu com la ginesta i com el blau mari

el teu escarafall, oh noia catalana.)

Com somrieu en hores del vespre, masos blancs,
entre pallers de bona companyia,
i cada mas ateny en curta rodalia

bosquet i blat i vinya i un marge amb tres pollancs.

Voldria, tot perdent-me per valls i fondalades
dir tes llaors, oh terra de salut!

enmig de coses fosques i vides oblidades

com aquest grill que canta dins un cami perdut.

JOSEP CARNER
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Bartomeu Rossello-Porcel (1913-1938)

U tohoto basnika razeného do generace obcéanské valky je jiz patrny rozchod s tzv.
mallorskou $kolou. Je mu prisuzovan bezesporu nezanedbatelny vliv na povalecné bés-
niky. Jeho role uvniti katalanské poezie je prirovnavana k roli ztvarnéné Rimbaudem
v poezii francouzské. Rovnéz také predstavuje vrchol hnuti, které zname pod nazvem
tzv. ,,¢ista poezie®

Rosselld-Porcel se narodil na Mallorce a své basné, zprvu v kastilsting, zacal psat jiz
v jedendcti letech. Jeho basné z jinosskych let jsou vérny mallorské poetické tradici. Na
vysoké skole byl velmi politicky ¢inny a prichazel do kontaktu s novymi literarnimi sme-
ry. Vliv na néj méli i autofi vychazejici z noucentismu (Carner a Riba) a predevsim i §pa-
nélska Generace 27. V roce 1933 vysla jeho prvni sbirka s nazvem Nou poemes, kterou
nasledoval Quadern de sonets (1934).

Roku 1938 vyslo posmrtné Rossello-Porcelovo nejlepsi dilo, Imitacié del foc. Ohen,
ktery je i soucasti nazvu této jeho posledni sbirky, je jednim z hlavnich témat Rossell6-
-Porcelovy poezie.

INICI DE CAMPANA

Inici de campana
efimer entre els arbres

- fora porta - de tarda.
La pols dels blats apaga
un or trémul en punxes
blanquinoses de plana.
Lambit vincla i perdura
comiats d‘enyorances
d‘avui mateix. Desvari
de vies solitaries.

Argila i calg. Finestres
de la casa tancada,
quan torno, d‘horabaixa,
girant-me adesiara.

DIMITACIO DEL FOC, 1937
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EN LA MEVA MORT

Estic cansat de tu, domini fosc

i tempestat de flama.
Mexaltaré damunt els horitzons
i trauré les banderes al desert
de la darrera cavalcada.

Reina d'aquestes hores, ara véns
tota brillant, armada.

Inutil desesper del vespre! L'alba
sacosta ja amb l'espasa,

i l'ardor temerari que m'encén
allunya les estrelles.

DIMITACIO DEL FOC, 1937

Literatura po roce 1939

Katalanska kultura po obcanské valce byla zcela predurcena k zaniku. Nékolikaleté
usili obrozencli, modernistl a noucentist vzkiisit katalanskou literaturu a postavit ji
na evropskou troven mohlo byt zcela zmareno, kdyby se intelektualové, vyznamna cast
politikil a osvicend ¢ast obyvatelstva smifili s timto stavem véci a nezahajili svtij vzdor.
Prostfedky k tomu byly zpocatku zcela minimalni, v mnoha pripadech ilegalni, avsak jiz
v Sedesatych letech 20. stoleti 1ze vysledovat pozitivni vysledky a katalanska literatura
zaziva nejveétsi rozkvét od dob zlatého véku svého pisemnictvi.

V tomto povalecném obdobi nelze v katalanské literature hovofit o Zddném progra-
movém hnuti. Intelektualové trpéli nasledky obcanské valky stejné jako kdokoli jiny,
av8ak kromé toho citili zmareni svych literarnich ambici. To u mnoha z nich vyvolalo
zivotni nejistotu ¢i vedlo k intelektualni apatii.

Toto povalecné obdobi katalanské literatury lze rozdélit na nékolik etap. Prvni za¢ina
v roce 1939 a kon¢i vyvrcholenim druhé svétové valky v roce 1945. Je to obdobi nucené-
ho literdrniho ticha, kdy se publikovalo predev$im v zahrani¢i nebo v ilegalité. Nejvice
exulantt odeslo do Francie, dale také do Latinské Ameriky (Mexiko, Chile, Argentina),
kde byli ptijati krajany. V azylu tito literdrni exulanti povétsinou pracovali v nakladatel-
stvich a psali ve svém rodném jazyce ¢i v jazyce zemé, ktera je prijala. Po roce 1939 vysly
v zahrani¢i stovky katalanskych titulil. Je zaznamendna existence vice nez sto padesati
katalansky psanych ¢asopist. To vSe naznacuje skute¢nost, Ze byt byl kontakt mezi exu-
lanty omezeny, spojovalo je tsili udrzovat nazivu jazyk a kulturu svého naroda alespon
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zvendi. V poezii pretrvavaji formy symbolistické, které pod tithou udalosti spojenych
s obc¢anskou valkou, naslednym pronasledovdnim a exilem ziskaly subjektivni a emo-
tivni rozmér. Patfi sem bezesporu Carnerova sbirka Nabi ¢i Ribovy Elegies de Bierville.
Préza pokracuje ve znameni psychologického romanu péstovaného pred valkou.

Druha etapa se odviji od konce druhé svétové valky a konci zhruba v poloviné 50.
let, kdy Spanélsko vybieda ze své izolace a otevira hranice svétu. Katalanska literatura
v tomto obdobi zac¢ind pomalu vychazet z ilegality a dostava se mezi $irsi vefejnost, byt
z literarni produkce prevlada stale ta exilova. Objevuji se prvni nakladatelstvi (Barcino,
Moll) a vznikaji literarni ceny (Joanot Martorell, Victor Catala apod.). Katalansti literati
vstupuji do kontaktu s intelektualy ze zbytku Spanélska. Ilegdlni ¢innost se z domécnosti
presouva na univerzity. Je zaloZen ¢asopis ,,Ariel“ a ,,Poesia“.

Léta 1955 az 1970 jsou obdobim, kdy na scénu prichdzeji dvé generace autort. Tou
prvni je generace, kam se fadi ti, jejichz tvorba spada jesté do let predvale¢nych a ktefi po
odmlce zacinaji opét publikovat (Riba, Carner, Espriu, Rodoreda, Calders). Jsou to autofi
hluboce zasazeni tragédii obcanské valky, ktera se stava nameétem jejich dél. Oproti nim
stoji generace o néco mladsi, ochuzena o pfislusnou literarni a kulturni tradici své zemé,
kterd je nucena tyto nedostatky dohnat samostudiem (G. Ferrater, J. Sarsanedas, J. Mola,
M. Pedrolo atd.). Jejich zaméry vsak nejsou jen cisté literarni a estetické. Literatura na
jedné strané ziskava rozmér ideologicky, na druhé strané se tito autofi snazi o definitivni
jazykovou normalizaci. Nejvaznéjsim problémem se pro mladsi generaci stal totiz pravé
rodny jazyk, protoze vzdélani ziskali ve $panélstiné.

V sedmdesatych letech nastupuje dalsi generace samoukd touzici po profesionalizaci.
Zakladaji asociace a nakladatelstvi, cestuji do zahrani¢i. Jsou ovlivnéni filmem, komik-
sem, televizi. Zaméruji se na mladé publikum a snazi se postihnout tabuizovana témata
zpusobem co nejprirozenéjsim (Montserrat Roig, Carme Riera, Quim Monz6 apod.)
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Josep Pla (1897-1981)

Josep Pla je mnohymi oznacovan za jednoho z nejvyznamnéjsich predstaviteltl sou-
¢asné katalanské prozy. Tento obdivovatel a dobry znalec autort jakymi byli napt. Mon-
taigne ¢i Voltaire, ptivodné studoval medicinu. Nakonec ale vystudoval prava a nasledné
se vydal na cestu novinare. Spolupracoval s deniky jako ,,Las Noticias®, ,La Publicitat®,
»La Veu de Catalunya“. Mnoho let ptisobil i jako zahrani¢ni dopisovatel, coz mu umoz-
nilo procestovat kus Evropy. Obc¢anskou valku prozil v zahranici a do Katalanska se vratil
az po jejim konci, v roce 1939, a stal se §éfredaktorem novin ,,La Vanguardia®. Ve $pa-
nélstiné napsal celou fadu cestopisil, biografii, eseji apod., ale za jeho nejvyznamnéjsi
dila se oznacuji ta, jez napsal v katalanstiné (poté, kdy byla kataldnstina opét povolena
jako literarni jazyk). Diky témto dilim si opét ziskal ctenare, ktefi si jiz odvykli v tom-
to jazyce Cist. Jeho tvorba je rozsahla (sebrané spisy tvofi na sedmdesat svazki) a je
charakteristicka svou nachylnosti ke skepsi a svym burlesknim ténem. Pla se rozhodl
vytvorit obraz Katalanska své doby, podat svédectvi o tom, co on sam vidél. Pro Pla je
literatura odrazem ,dané spole¢nosti v dany moment®. Predklada ¢tenafi zivym a pri-
mym zptsobem kroniku, v niZ je zachyceno liné plynuti ¢asu. K jeho dilim se radi eseje
Els pagesos (1952), El pages i el seu mén i Les hores (1953), dale biografické dilo Vida de
Manolo (1928), Santiago Rusifiol i el seu temps (1955), Francesc Cambé (1928-1930), Ho-
menots, Retrats de passaport i Tres senyors. Déle sem patfi také cestopisy Les illes, Viatge
a la Catalunya Vella, Italia i el Mediterrani, Les Ameériques, Sobre Paris i Franga, Cartes
de lluny (1947) a Israel, 1957 (1958) a politické reportaze Polémica. Croniques parlamen-
taries (1929-1932), Madrid. Ladveniment de la Reptiblica (1933) a Croniques parlamen-
taries (1933-1934) a (1934-1936).
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Text 1

Avui, després d’haver caminat una hora -potser una hora i mitja-, m’he assegut en un
marge del cami per contemplar el paisatge. Ha fet una tarda molt fina. Davant meu hi ha,
a primer terme, un rostoll que un pagés petit i saltironejant llaura amb un lent coble de
bous. Més enlla del rostoll hi ha un camp dalfals dun verd una mica aspre, lleugerament
tocat per sobre de la flor de 'herba, que és malva i morada. Al costat daquest camp, en el
mateix repeu dun pujolet, hi ha una vinya que el sol de setembre daura i rovella. Sobre
aquesta perspectiva apareix una gran masia a quatre vents, de pedra madura, amb un teu-
lat de fronto triangular. Sota del rafec, hi ha una teoria de miniisculs arquets, que semblen
pinyons arrenglerats. El triangle del frontd, pero, no és regular. El canté de la dreta és una
mica més llarg que el rafec de lesquerra. Aquesta irregularitat déna una gracia deliciosa al
bloc de pedra. Paral-lel a la vertical de la casa, que la llum de la tarda estremeix en un batec
calent, vagament rogenc, salca un vell xiprer solitari i esvelt. El brocal dun pou, tocat de
calg, posa, al costat de lera, una forma d'una amable intimitat. La llum del sol es bolca sobre
la forma pomposa dels pallers, i la palla tendra acabada de batre té un color incandescent
destany fos. Amb el pas de lany, aquest color es tornara de rovell dou, que després la pluja
esgrogueira i tornarad la palla cadavérica. Més enlla de la masia es dibuixen uns pujolets
duna gran suavitat de forma i duna gran elegancia de perfil. Els més acostats a la casa
detallen les clares oliveres que porten a sobre. Aquestes formes blavisses, verdoses, semblen
flotar en una llum extasiada, neta, dolga, afectada només per un punt imperceptible de de-
cantacié en la vaguetat tardoral. Sobre les corbes dels pujols, sobre el seu perfil llargament
ondulat, es dibuixen les linies dels vessants dels teulats de la casa. Entre larabesc llunya i el
perfil de la masia sestableix una correspondeéncia, una conjugacio, un cert paral-lelisme de
vaguetat i de gracia. La casa esta admirablement col-locada sobre el paisatge. Els homes
que la construiren formaven part de lanonimat més gloriés. Sadonaven, pero, del pes, de les
formes, de lesperit de la realitat circumdant. Un bon gust instintiu, nascut de la seva innata
humilitat, elimina de la seva visié de les coses tot exabrupte presumptuds, tota vel-leitat
de singularitzacio -aquesta tendéncia a lexabrupte i a la pedanteria que en larquitectura
moderna és duna permanéncia revoltant. La caracteristica de larquitectura moderna és
la pretensid, lenravenament sistamatic. Es una obra de tibats. Aquells homes alcaren la
casa pensant que no era més que un element miniiscul del paisatge. Crearen, per aixo ma-
teix, una obra util, bella, elegant. Quatre segles d’intempeéries humanes i de metereologies
diverses semblen haver-la madurada: les seves linies shan endolcit i lligat, encara, amb la
terra; la pedra s’ha daurat i esmorteit. La seva contemplacié em produeix una fascinacio
amable, dona repos i calma al meu esperit. Al voltant de la casa hi ha una gran pau. El vent
mou una mica la branca alta del xiprer. El cant del gall es perd en lamplada del silenci.
La masia esta admirablement assentada sobre la terra: la seva preséncia no crispa res, no
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enerva res. Al contrari: la terra sembla gaudir-se presentant, sobre el palmell de la ma, una
forma corroborant i lluminosa. Terra i fabrica es fonen en la mateixa, llarga, ampla sinfo-
nia. Confesso que matrau la contemplacio de les nostres velles masies. Son molt belles. Em
produeixen, a més a més, un gran respecte. Davant delles, el meu esperit tendeix a pensar
en coses més vastes i generals que les que la realitat concreta mofereix. En el sistema social
del nostre pats, aquestes cases tenen importancia. Es sempre molt iitil, normatiu i necessari
meditar sobre les nostre arrels terrenals.
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Carles Riba (1893-1959)

U tohoto univerzitniho profesora fectiny je tfeba vyzdvihnout predevsim jiz zminéné
Elegies de Bierville (1942). Dilo napsané v tézkém obdobi exilu se nese v metafyzickém
duchu a patfi k vrcholnym diltim katalanské poezie vSech dob. Dalsim jeho vyzna¢nym
dilem je také Salvatge de cor (1952). Riba se vénoval rovnéz prekladu, do katalansti-
ny prelozil celou fadu antickych autort i modernich spisovatelii, jakymi byli Poe, Rilke
apod.

Text 1

Stinion! T’evocaré de lluny amb un crit d alegria,

tu i el teu sol lleial, rei de la mar i del vent:

pel teu record, que em drega, feli¢ de sal exaltada,
amb el teu marbre absolut, noble i antic jo com ell.
Temple mutilat, desdenyds de les altres columnes
que en el fons del teu salt, sota l'onada rient,
dormen l'eternitat! Tu vetlles, blanc a l‘altura,

pel mariner, que per tu veu ben girat el seu rumb;
per l'embriac del teu nom, que a través de la nua garriga
ve a cercar-te, extrem com la certesa dels déus;

per lexiliat que entre arbredes fosques t'albira
subitament, oh precis, oh fantasmal! i coneix

per ta for¢a la for¢a que el salva als cops de fortuna,
ric del que ha donat, i en sa ruina tan pur.

ELEGIES DE BIERVILLE (1939)
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Text 2

Morir tal vegada seria

com quan, dormint, un tust precipitat
ens esbatana els ulls a la tenebra,

i ens redrecem, dubtant si fou realitat

0 si un somni que sesmunyia

deixa entortolligat

al nostre sentit afuat

un esquingall ronser de febre.

L*horror és de sentir que entre la veritat
i nosaltres no hi ha siné un pas de tenebra,
i que el peu serveix d‘amagat

la covardia de la voluntat.

ESTANCES,
llibre segon (1930)
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Salvador Espriu (1913-1985)

Mezi nejctenéjsi autory frankistické éry patii bezesporu Salvador Espriu. Tento veli-
kan katalanské literatury byl dokonce nékolikrat nominovan na Nobelovu cenu za lite-
raturu. Espriu péstoval celou fadu zanrd, véetné divadla. Své prvni dilo, Israel. Esbozos
biblicos (1929), publikoval Espriu jiz ve svych Sestnacti letech, byt ve $panélstiné. Z jeho
predvalecné prozaické tvorby stoji za zminku roman El doctor Rip (1931) nebo novela
Laia (1932), kterou charakterizuje az impresionisticka kresba prostredi a pro autora tak
typicky kultivovany jazyk. V tomto dile Espriu poprvé nacrtl svou Sineru (vesnicka Are-
nys de Mar ¢tena pozpatku, kam jezdil na prazdniny), ktera se stala déjistém nékterych
jeho basnickych sbirek a predvale¢nych povidek. Bajna Sinera je mistem jeho détstvi na
jedné strané a Katalanska na strané druhé. Tento mytus o ztraceném svété Espriu nejlépe
rozvinul ve své poezii, kde 1ze dale také vysledovat téma smrti ¢i ob¢anské valky. Sem pa-
tti sbirky Cementiri de Sinera (1946), Les hores (1952), Mrs Death (1952), El caminant i el
mur (1954), Final del laberint (1955), Llibre de Sinera (1963) ¢i Setmana Santa (1971). Po
obcanské vilce, ktera byla pro Espriu velkym traumatem, napsal dramatické dilo Anti-
gona (vydané az v roce 1955). Jde o tvahu nad pravé probéhlou ob¢anskou valkou, ktera
v dile dosahuje apokalyptickych rozmért na zptsob antickych mytd. Z dal$ich dramat
je tfeba zminit Ronda de mort de Sinera (1966) nebo Una altra Feda, si us plau (1978).
Primera historia d’Esther (1948) je pak oznacovano za vrcholné dramatické dilo pova-
le¢né éry vibec. Espriu v ném na biblickém pribéhu o Ester zaramovaném mytickou
Sinerou vyli¢il tragédii vlastniho ndroda. V tomto povalecném obdobi vzal na sva bedra
ob¢anskou povinnost sméfujici k usmifeni mezi Spanély a k souziti vech narodt a ja-
zyki Spanélska. Tento jeho postoj vyjadiuje nejlépe poetické dilo La pell de brau (1960).
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Text 1
ASSAIG DE CANTIC EN EL TEMPLE

Oh, que cansat estic de la meva

covarda, vella, tan salvatge terra,

i com magradaria dallunyar-me’n,

nord enlla,

on diuen que la gent és neta

i noble, culta, rica, lliure,

desvetllada i felig!

Aleshores, a la congregacid, els germans dirien
desaprovant: “Com l'ocell que deixa el niu,
aixi ’home que se’n va del seu indret”,
mentre jo, ja ben lluny, em riuria

de la llei i de I'antiga saviesa

d’aquest meu arid poble.

Pero no he de seguir mai el meu somni

i em quedaré aqui fins a la mort.

Car séc també molt covard i salvatge

i estimo a més amb un

desesperat dolor

aquesta meva pobra,

bruta, trista, dissortada patria.
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Text 2
LA PELL DE BRAU

[XXX]

Diversos son els homes i diverses les parles,

i han convingut molts noms a un sol amor.
La vella i fragil plata esdevé tarda

parada en la claror damunt els camps.

La terra, amb paranys de mil fines orelles,
ha captivat els ocells de les cangons de laire.
Si, compreén-la i fes-la teva, tambeé,

des de les oliveres,

l'alta i senzilla veritat de la presa veu del vent:
“Diverses son les parles i diversos els homes,
i convindran molts noms a un sol amor.”
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Josep Maria de Sagarra (1894-1961)

Dramatik, novinaf, romanopisec a basnik Josep Maria de Sagarra se stal legendou
jiz za svého zivota. Co do druhti poezie byly Sagarrovou silnou strankou basné lyrické
(Cangons de rem i de vela, 1923), napsané v lidovém duchu a zasazené do venkovského
¢i pfimorského prostredi. Satirickd poloha na politické téma je zase patrna ve sbirce Ca-
ne¢ons de taverna i doblit (1922). Epicky druh poezie nejlépe predstavuje dlouha basen
az o deviti tisicich ver$t El comte Arnau (1928). Z obdobi pred obcanskou valkou po-
chézi dvé jeho nejvyraznéjsi divadelni hry v kostumbristickém duchu, které jsou tuspés-
né uvadény dodnes. Jsou to L ‘hostal de la Gloria (1931) a El café de la Marina (1933).
Jeho romanovou tvorbu predstavuji tfi dila: Paulina Buxareu (1919), All i salobre (1929)
a Vida privada (1932). Tento posledni roman je ironickym popisem dvou nejsilnéjsich
spolecenskych skupin (aristokracie a burzoazie) v dobé velkych historickych zmén. Ve
své dobé tento romdn vyvolal skandal. Po ob¢anské valce Josep Maria de Sagarra prelozil
Danteho BoZskou komedii a kromé jiného také dvacet osm Shakespearovych dél.
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Text 1
AIGUA-MARINA

Voldria, ni molt ni poc:

ésser lliure com una ala,

i no mudar-me del lloc

platejat d’aquesta cala;

i encendre el foc

del pensament que vibra,

i llegir només un llibre

antic,

sense dubte, ni enveja, ni enemic.

I no saber on anirem,

quan la mort ens cridi al talem:
creure en la fusta del rem,

i en la fusta de I'escalem.

I fer tot el que fem,

oberts de cor i de parpelles,

i amb tots els cinc sentits;

sense la por de jeure avergonyits
quan surtin les estrelles.

Comprendre indistintament
rosa i espina;

i estimar aquest moment,

i aquesta mica de vent,

i el teu amor, transparent
com una aigua-marinag.
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Text 2

VINYES VERDES VORA EL MAR

Vinyes verdes vora el mar:
ara que el vent no remuga,
us feu més verdes, i encar
teniu la fulla poruga,
vinyes verdes vora el mar.

Vinyes verdes del coster:
sou més fines que l'userda.
Verd vora el blau mariner,
vinyes amb la fruita verda,
vinyes verdes del coster.

Vinyes verdes, dolg repos
vora la vela que passa;
cap al mar blinqueu el cos
sense decantar-vos massa,
vinyes verdes, dol¢ repos.

Vinyes verdes, soledat

del verd en ’hora calenta.
Raim i cep retallat
damunt la terra lluenta;
vinyes verdes, soledat.

Vinyes que dieu adéu

al llagut i a la gavina

i el fi serrellet de neu

que ara neix i que ara fina ...
Vinyes que dieu adéu!

Vinyes verdes del meu cor ...
Dins del cep sadorm la tarda,
raim negre, pampol d’or,
aigua, penyal i basarda.
Vinyes verdes del meu cor ...

Vinyes verdes vora el mar,
verdes a punta de dia,

verd suau de cap al tard ...
Feu-nos sempre companyia,
vinyes verdes vora el mar!
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Lloreng Villalonga (1897-1980)

Mallorsky psychiatr Lloreng Villalonga svou literarni kariéru zahdjil romanem Mort
de dama (1931). Tato veseld satira namifena proti mallorské aristokracii a svym zpiso-
bem proti celé mallorské literarni skupiné ,,Escola mallorquina” vzbudila ve své dobé
velky rozruch. V roce 1936 se Lloreng Villalonga stal ¢lenem fasistické politické strany
Falange. Od tohoto data az do roku 1952, kdy ho definitivné opoustil zajem o politiku,
publikoval vyhradné ve $panélstiné. Poté nasledovala jiz tvorba v katalanstiné (La novel--
la de Palmira (1952) atd.) V Sedesatych letech vysel i jeho zasadni roman, Bearn o la sala
de les nines (1961), ve kterém Villalonga elegickym zptisobem vyli¢il ptibéh upadku aris-
tokratické rodiny zasazeny na mallorsky venkov 19. stoleti. Aristokracie je viibec jednim
z hlavnich témat Villalongovy tvorby. Po obcanské valce v8ak satiru vystfidal nostalgicky,
az oslavny tén a déj téchto romant, povétsinou zasazeny do 18. a 19. stoleti, je ¢im dal
vice konfrontovan se svétem soucasnym. Z dalsich dél je nutno uvést La gran batuda
(1968), El misantrop (1972) ¢i Un estiu a Mallorca (1975). Villalonga je také autorem
divadelnich her, z nichZ nejzndmé;jsi je Faust (1956).

Navzdory svému politickému presvédcéeni pred obc¢anskou valkou a béhem ni se
Villalonga stal zarytym patriarchou katalanského pisemnictvi a obhdjcem tzv. ,panca-
talanismu”

Text 1

Aquell dia, Obdulia Montcada, viuda de Bearn, comprengué que es moria.

Conservava als vuitanta-quatre anys la mateixa intel-ligéncia, clara i escassisima, que
a vint-i-cinc. Les veritats fonamentals que arriba a captar dona Obdulia foren senzilles: sa-
bia que les cases amb les entrades estretes son cases mossones, que la noblesa de Palma és la
primera del mon i que la familia Montcada és la primera entre totes les families de Mallor-
ca (ella, que era quasi analfabeta, s‘havia llegit els quatre toms de la vida del beat Joan de
Montcada, que ocupa la cadira episcopal de Valéncia en temps de Felip I1I i contribui que
el Rei Sant expulsas d Espanya els moros). Comprenia també dona Obdulia que el moén es
divideix en dos grups molt grans: el de les persones assenyades, que pensen com ella, i el dels
pertorbats, que opinen duna altra manera. Tenia bona memoria: recordava que en 1869
el seu marit rebé un autograf de Don Carles, i que en 1912 les seves joies, en especial una
anomenada “El Cometa”, foren elogiades per un Valois. Li agradaven les festes i lanimacic,
i lamentava que a Palma les persones decents ja no es divertissin. El camp lavorria, en no
ésser com a fons per a dinars i tes, amb molta de gent. Altre temps sempre tenia convidats
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a la seva finca de Ses Colomes, pero feia anys que lavaricia s*havia apoderat de dona Obd-
ulia. Al present no menjava mai ca-seva. Trobava natural que els parents la mantenguessin,
i sols de tard en tard, per justificar la seva conducta, es lliurava a les efusions familiars,
declarant que la solitud l'entristia. Era aficionada a les frases vagues.

“Voltros estimau n‘Obdulia”, solia dir, “i n'Obdulia, que és agraida, se'n recorda, de ses
atencions que li tenen”. Aquestes paraules sempre feien bon efecte de boca de la viuda rica
i octogenaria. Pero aixo no succeia cada dia. Generalment la senyora usava un llenguatge
goiesc i senfuria contra els parents a la més petita contrarietat. El seu instint munda, afinat
per tants danys de vida social (i hem de fer ressaltar la for¢a dels instints en aquest tempe-
rament tan medul-lar), la induia a no prodigar les amabilitats, sabent per experiéncia que
seria més festejada com més impertinent es mostras.

Fisicament, després d‘haver estat una senyora isabelina, amb pits prominents i toale-
tes vistoses, era a la senectut una caricatura de pepa fragil. Els anys, que no perdonen,
engoliren els seus encisos adiposos. Les mans i els peus eren senyorivols. Lesperit, el segui
conservant isabeli.

Aquella dama representava lanima d‘una societat que desapareix. Avui les velles fami-
lies de Mallorca estan completament apagades, pero les coses no sempre han estat igual. Les
nostres avies han conegut una época que, sense ésser més intel-lectiva, era més vital: época
estranya, plena de tenebrosos prejudicis i d‘intransigéncies, pero al mateix temps desperits
que, tot proclamant-los, hi passaven per damunt. Don Francesc Villalonga, de Ca N Escala-
des, en sap moltes coses. Ell ha ballat amb dona Obdulia i podria descriure la seva simbo-
lica mort molt millor que nosaltres. La senyora de qui parlam té instints originals i xarons;
és apassionada i voluble. A forca de no pensar, els seus actes pareixen de vegades inspirats
per una veu interior... I aixi la seva inconsciéncia esdevé biblica. En ocasions profetitza. El
diable, que és tan pintoresc, la dota de tots els secrets de l'expressio, que és sempre valenta
i no poques vegades oportuna, d‘una desimboltura plebea.

Els aficionats a estudis de sang, que pretenen a darrera hora fer de I*heréncia una llei
cientifica, s‘haurien explicat la interessant psicologia de dona Obdulia acudint al seu arbre
genealogic. Aquestes qiiestions son obscures i resulta exposat aventurar res. Dona Obd-
ulia era producte d'una alianga desigual. Lavi, el sefior de Ca'n Montcada, s‘havia casat
a seixanta anys amb una al-lota de familia modesta que mori en donar a llum. Per part
de mare tenia dona Obdiilia un parent menestral i una neboda que rodava pels music-
-halls, a Barcelona o a Valéncia. Per part de pare comptava amb ascendentspirates -els
fundadors-, mercaders, barons i sants. Tots ells solien viure dissipadament a la joventut
i tornaven avars i virtuosos a la vellesa: és el procés de les persones equilibrades. I basti amb
aquests antecedents. Emili Zola, per gratar massa en el famés arbre dels Rougon Macquart,
aconsegui despistar el lector, que a la fi de la série no sap ja quines conseqiiéncies ha de
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deduir. La comtessa de Pardo Bazdn declara ingénuament la seva perplexitat en veure com,
en el famos arbre, la neurosi heretada de la folla i lalcoholic es transforma en geni, vici,
vesania, etcétera. I exclama: ‘A fi de comptes, I'heréncia ve a ésser un comodi”. Sospitam
que, per ara, 'heréncia no és altra cosa. Per ésser clars no hem de voler profunditzar. Resta
dir solament, perqué ho haviem oblidat, que dona Obdiilia no és cleptomana, per més que
el seu pare i els seus avis acostumassin a dur-se’n el paper descriure i les revistes il-lustrades
del Circulo Mallorquin.
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Merce Rodoreda (1908-1983)

Za zcela zasadni dilo katalanské literatury 20. stoleti je bezesporu povazovan roman
Diamantové namésti (La plaga del diamant, 1962) z pera barcelonanky Merceé Rodoredy.
Ta jako jedinacek prozila velmi osamocené détstvi. Brzy se u ni projevil literarni talent
a mladd Rodoreda zacala spolupracovat s fadou ¢asopist, ve kterych vychazely jeji ¢lan-
ky a povidky. Poté nasledovala série romani, ktera vykulminovala v roce 1937 ocenénim
,Premi Creixell“ za romdan Aloma. Po obc¢anské valce odesla Rodoreda do exilu do Patize
a odtud také uprchla pred Hitlerem do Zenevy, kde se vénovala prekladu pro mezinarod-
ni organizace. V roce 1957 ziskala cenu Victora Cataly za povidkovou sbirku Vint-i-dos
contes (1958). Timto poc¢inem prerusila 1éta tviré¢itho mléeni zpiisobeného obc¢anskou
valkou. Rodoreda se do Kataldnska definitivné vratila v roce 1973.

Tvorbu Merce Rodoredy lze rozdélit do tfi hlavnich obdobi. Do prvniho, spadajiciho
do let jejtho mladi, patti romany Séc una dama honrada? (1932), Del que hom no pot
fugir (1934) a Un dia en la vida d un home (1936). K témto pocintim se Rodoreda vsak
pozdéji nehlasila. Vyjimkou je jiz zminény roman Aloma (1938), ktery je zasazen do
predvale¢ného Spanélska a ktery Rodoreda v $edesatych letech piepracovala.

vvvvv

nény roman Diamantové ndmésti. Hrdinkou tohoto romdnu je mlada divka Natalia, pre-
zdivana svym muzem Colometa (Holubicka), Zijici v barcelonské ¢tvrti Gracia. Rodore-
da zde v prvni osobé singuldru emotivné a poeticky li¢i Nataliiny Zivotni strasti, kterym
je vystavena v obdobi pred obcanskou valkou, béhem ni a také po jejim ukonceni. Toto
druhé obdobi tvorby Mercé Rodoredy uzavira roman El carrer de les Cameélies (1966).
Do tfetiho obdobi (které byva oznacovano také jako obdobi ,,autorcina stari®) se radi
dila jako Jardi vora el mar (1967) ¢i Mirall trencat (1974). Psani bylo pro Rodoredu tni-
kem od nestastného manzelstvi a nechténého matefstvi. Tato nejvyznamnéjsi povalecna
romanova spisovatelka a nejvyznamnéjsi katalanska spisovatelka viibec byla prelozena
do desitky jazykd. Jeji dilo, na némz je patrny vliv Freuda, je srovnavano s dily Prousta,

Woolfové a Joyceho.
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Text 1

Em sap greu fer-li obrir la porta ara que acabava de tancar, perd la seva merceria és
Pinica que em ve de pas quan surto de lobra. Ja fa uns quants dies que miro laparador ...
Fa riure, em penso, que un home de la meva edat, brut de ciment i cansat de cérrer per la
bastida ... Deixi'm eixugar lasuor del coll: la pols del ciment se'm fica a les clivelles de la pell
i amb la suor se mescalden. Voldria ... En el seu aparador hi té de tot menys el que jo voldria
... pero potser és perqué no esta bé posar-ho a laparador. Hi té collarets, agulles, fils de tota
mena. Es veu que aixo dels fils és una cosa que fa tornar les dones mig boges ... Quan era
petit remenava el paner dels fils de la meva mare i enfilava els rodets en una agulla de fer
mitja i em divertia fent-los giravoltar. Fa riure que un galifardeu com jo era es divertis aixi,
pero ja se sap, sén coses de la vida. Avui és el sant de la meva dona i segur que ja es pensa
que no li regalaré res, que no me’n recordaré. Les merceres, el que jo voldria de vegades ho
tenen a dintre d'unes capses molt grosses de carto ... Qué li sembla si li regalés un collaret?
Pero no li agraden. Quan ens vam casar whi vaig comprar un de vidre, tot de boles de co-
lor de vi de postres, i li vaig preguntar si li agradava i va dir: si, molt. I no se’l va posar ni
una sola vegada. I quan li preguntava, de tant en tant per no cansar-la: que no et poses el
collaret?, deia que la vestia massa, que si se’l posava li semblava que semblava una vitrina.
I no la vaig poder treure daqui. En Rafel et, el nostre primer nét, que va néixer carregat de
cabells i amb sis dits a cada peu, va fer servir el collaret per a jugar a bales. Ja veig que lestic
entretenint, pero hi ha coses que son dificils per a un home. A mi facim anar a comprar el
que vulgui de coses de menjar, no séc daquells que els fa vergonya dur el cabas, al contrari,
magrada triar la carn, amb el carnisser som amics del néixer; i triar el peix. La peixatera,
vull dir els seus pares, ja venien peix als meus. Pero comprar coses que no siguin de menjar
... ja em té més perdut que un mussol quan és de dia. Aconsellim. A vosté qué li sembla que
li podria regalar? ... Dues dotzenes de rodets de fil? ... de diferents colors, pero sobretot blanc
i negre que son colors que sempre es necessiten. Potser li ensopegaria el gust, pero vagi a sa-
ber! Potser me’ls tiraria pel cap. Segons a quins moments, si esta de mal humor, em tracta
com si fos una criatura...

AMOR
(La meva Cristina i altres contes) (1967)
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Text 2

Ja es comengava a fer fosc. Donaren la volta pel cami de lloses que passava arran de
la casa. A la dreta, amb les branques gairebé tocant a la paret, hi havia un arbre de fulles
estretes i lluents. «;Oi que és un llorer? », pregunta la Teresa. «Si senyora; i no en veurd gai-
res de tan alts.» Més enlla del llorer hi havia un pou i dos bancs de pedra sota una pérgola
coberta de glicines seques. Travessaren lesplanada i la Teresa, tot mirant l'espessor darbres
que hi havia al capdavall, pensa: «Es bonic, pero fa basarda.» Caminaven entre falgueres
i esbarzers. A dalt de les branques se sentia parrupeig de tortores. «Aixo —digué Valldaura-
no ha estat mai un bosc: quan van fer la casa devia ser un parc.» «Em pensé que té rao
-li contesta Fontanills tot mirant a terra per no ensopegar-; és un parc abandonat.» Aviat
arribaren a la vora d'una bassa daigua voltada d'heures negres. «Aquesta bassa, senyora
Valldaura, no sasseca mai; cap al mig té més de set pams de fondaria. A lacabament del
terreny hi ha tres cedres centenaris. Diuen que porten sort. ; Vol que els anem a veure?» Tot
d‘una, per entre heures ran de terra, se senti un soroll de bestiola espantada. La Teresa sa-
costa al seu marit: «Anem-nos-en ... » El vent, cada vegada més fort, feia anar les branques
d‘una banda a laltra. Sortiren a l'esplanada i la Teresa veié que encara no era ben bé de nit.
Fontanills, amb el brag estés, assenyala una caseta a l'altra banda de l'esplanada, gairebé
a tocar dels primers arbres. «Es la caseta dels safarejos; també s'hi poden posar eines ... i al
darrera hi ha un porxo.» Els digué que els donaria rosers demparrar perqué poguessin cob-
rir-ne les parets. «El vell que em guarda el mas de Premia sempre té esqueixos d‘uns rosers
que fan roses de color de carn grosses com el puny.»

MIRALL TRENCAT
(1974)
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Pere Calders (1912-1994)

Pere Calders vystudoval malbu a do literarniho svéta se zapsal zprvu jako novinaf.
Stejné jako Rodoreda patfi do generace, ktera odesla po obcanské valce do exilu. Calders
se uchylil do Latinské Ameriky. Své dilo publikoval jiz tésné pred obcanskou valkou.
Z tohoto obdobi stoji za zminku soubor povidek Primer arlequi (1936) ¢i roman La
gloria del doctor Larén (1936). Mezi jeho nejznaméjsi dila, protkana davkou ironie a fan-
tazie, patti kratké povidky Croniques de la veritat oculta (1954), za které ziskal literarni
cenu Victora Cataly. V Sedesatych letech vysel jeho roman ocenény cenou Sant Jordi
L’ ombra de |’ atzavara (1964). Calders v ném vyli¢il své dojmy a vzpominky na Mexiko.
Do mexického prostiedi také zasadil déj nékterych svych povidek (Gent de I’alta vall,
1966) ¢i kratkou prézu Aqui descansa Nevares (1966). Toto posledni zminéné dilo zrfetel-
né poukazuje na Calderstiv zajem o socialni tematiku.

V roce 1968 vydal soubor vsech svych do té doby publikovanych povidek pod na-
zvem Tots els contes.

Text 1

Un dia, fent guerra, vaig trobar-me separat de la meva gent sense armes, sol i desem-
parat com mai. Em sentia una mica humiliat, perqueé tot feia preveure que el meu concurs
no devia ésser decisiu i la batalla feia via, amb un soroll i una quantitat de morts que
esgarrifava.

Vaig asseure’'m a la vora d'un cami per fer determinades reflexions sobre aquest estat de
coses, i vet aqui que, de sobte, un paracaigudista vestit d'una manera estranya va prendre
terra a prop meu. Sota la capa que portava, s'hi veia una metralladora i una bicicleta ple-
gable, tot aixo dissimulat, és clar. Va acostar-se'm i amb accent estranger molt marcat em
pregunta:

- sQue em podrieu dir si vaig bé per a anar a l'Ajuntament daquest poble?

(Per alli, la setmana passada, hi havia un poble.)

- No sigueu ase -vaig dir-li-. Se us veu de seguida que sou un enemic, i si aneu cap alli

us agafaran.

Aixo el va desconcertar, i després de fer un soroll amb els dits que denotava la seva rabia
replica:
- Ja m‘ho semblava, que no ho havien previst tot -respongué-. Queé em falta? ;Quin és
el detall que macusa?

110



- Aquest uniforme que porteu és caducat. Fa més de dos anys que el nostre general el
va suprimir, donant a entendre que els temps havien canviat. Aneu mal informats,
vosaltres.

- L'hem tret d‘un diccionari -va dir-me amb tristesa.

Es va asseure al meu costat, aguantant-se el cap amb les mans, segons sembla per pensar
amb més garanties. Jo me‘l mirava i de cop vaig dir-li:
- Vbsijo el que hauriem de fer és barallar-nos. Si portés armes com vés ja us ho diria
d‘una altra manera ...
- No -digué-, no valdria. De fet estem fora del camp de batalla i els resultats que ob-
tinguéssim no serien homologats oficialment. El que hem de fer és mirar dentrar al
camp, i alli, si ens toca, ens les mesurarem.

Provarem fins a deu vegades dentrar a la batalla, pero una paret de bales i de fum ho
impedia. Per mirar de descobrir una escletxa, pujarem en un petit turé que dominava le-
spectacle.[ ... |

Lenemic digueé:

- Vist que des daqui fa l'efecte que, segons com hi entréssim, més aviat fariem nosa ...

(Vaig fer que si amb el cap)
- ... 1, aixo no obstant, entre vos i jo hi ha una qiiestio pendent -acaba.

Jo trobava que tenia tota la rad, i per tal dajudarlo vaig suggerir:

- 1 si anéssim a cops de puny?

- No, tampoc. Devem un cert respecte al progrés, pel prestigi del vostre pais i del meu.
Es dificil -digué-, és positivament dificil.

Pensat, vaig trobar una solucié.

- Ja ho sé! Ens ho podem fer a la ratlleta. Si guanyeu vés podeu usar el meu uniforme

correcte i fer-me presoner; si guanyo jo, el presoner sereu vos i el material de guerra
que porteu passard a les nostres mans. Fet?

S*hi avingué, jugarem i vaig guanyar jo. Aquella mateixa tarda, entrava al campament,
portant el meu boti, i quan el general, ple de satisfaccié pel meu treball, em va preguntar
quina recompensa volia, li vaig dir que, si no li feia res, em quedaria la bicicleta.

PERE CALDERS,
«Fet d'armes», Croniques de la veritat oculta (1955)
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Joan Fuster (1922-1992)

Joan Fuster, ptivodem z Valencie, je oznacovan za jednoho z nejlepsich evropskych
esejisti. Z jeho tvorby stoji za zminku Diccionari per a ociosos (1964), dilo inspirované
Voltaireovym Filozofickym slovnikem. Ve svych pracich se Fuster dotyka, z humanistic-
kého pohledu, nejriznéjsich témat, s nimiz naklada s jizlivosti a ironii. Déle je také tento
odbornik na historii katalanstiny, katalanské literatury a basnik znam jako jeden z hlav-
nich zastanct myslenky tzv. Paisos Catalans a jako ustfedni postava, ktera stala za kul-
turnim, ¢aste¢né i politickym vzkfiSenim Valencie v dobéch frankistické diktatury. Jeho
nejznameéjsi esej na toto téma nese nazev Nosaltres els valencians (1960).

Text 1
EL MATIITU

Ara tenrioles, i el mati es fa espeés

de versos i espigol, de festa i ocelles.
Ara les mans teues esbullen poncelles,
i el mati es pentina amb galtes i oboés.

Ara entre els pollancres hi ha un clam sorpres:
t’has endut llur ombra sota tes parpelles,

i el mati s’hi esquinga, balb de llums novelles.
Oh els teus ulls dolcissims, on mai no es pon res!

Ara, escuma rossa, entorn dels nostres passos
una primavera antiga es va desfent,
i el mati seixampla sobre cérvols lassos.

Tot se manuncia com una florida,
com una sang tendra que em cenyis breument.
I et tinc vora els llavis: qué més és la vida?
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Text 2

[...] Malgrat tot, “valancians” i “mallorquins” continuaren dient-se catalans. Amb una
mica de paciéncia podria confeccionar-se una antologia abundant de textos historics i li-
teraris que ho demostrarien. Valdria la pena d’intentar-la. Jo em limitaré a adduir aci uns
pocs testimonis, significatius si més no per la data. El 1417, en escriure la seva “Disputa de
IAse”, fra Anselm Turmeda afirma de si mateix -i copio el passatge de la versié francesa
de lobra-, que ‘est de nation cathalaine et nay de la cité de Mallorques™. Durant la guerra
entre ‘ciutadans” i “forans” en el regnat d’Alfons el Magnanim, i també a Mallorca, un capi-
tost del partit dels ‘ciutadans”, Jaume Cadell, diria: “Penseu que tots som catalans, e havem
fama per tot lo mon désser lleials vassalls a nostron rei i senyor...” Les paraules de Calixt
I1I ja reportades son indiscutiblement, una referéncia important provinent del Pais Valen-
cia. I encara, en 1539, quan es publicava a Valéncia la primera edicio dels versos dAusias
March, amb la traduccié de Baltasar de Romani, la portada del llibre fa constar que ‘el
famosissimo phildsofo y poeta” era “cavallero valenciano, de nacion cataldn”. Al Principat
tampoc no soblidava aquella vinculacié elemental. Els Consellers de Barcelona, el 1456,
celebraran la canonitzacio del valencia fra Vicent Ferrer, i remarquen que el nou sant és
“de nostra nacio”. Insisteixo que totes aquestes dades, i les moltes més que podrien afegir-
-s’hi, haurien de ser articulades amb una minuciosa pulcritud cronologica, a fi de fixar la
trajectoria de la perduracioé del nom “catala” amb un abast general. Pero crec que no estara
de sobres recordar el que escrivia Gaspar Escolano el 1610. Aquest amable cronista valencia
diu: “Como fue poblado desde su conquista casi todo de la nacion catalana, y tomo della la
lengua, y estdn tan paredafias y juntas las dos provincias, por mds de trescientos afios han
pasado los deste reino (de Valéncia) debajo del nombre de catalanes, sin que las naciones
extranjeras hiciesen diferencia ninguna de catalanes y valencianos’. I afegeix que aixo dura
“hasta que cien afios o poco mds a esta parte, que el rey catélico don Fernando de Aragon
unio su corona con la de Castilla, cada una de estas naciones (“valencians” i “catalans”) ha
tirado por su cabo, como sintiendo la ausencia de su cabeza, y asi tenidas por diferentes”.

[...]

QUESTIO DE NOMS. JOAN FUSTER
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Joan Oliver (1899-1986)

Pochazel z vysoce postavené burzoazni rodiny, vystudoval prava a poté spolupracoval
s fadou deniki a ¢asopist. Byl ¢tvrty ze ¢tyf sourozenct a odsud pochazi i jeho pseudo-
nym Pere Quart (Petr Ctvrty).

Debutoval v roce 1928 novelou Una tragedia a Lil-liput, ve které vykreslil karikatu-
ru malomeéstactvi. Nicméné pilif jeho tvorby tvofi poezie. Jeho prvni sbirka basni vy-
$la v roce 1934 pod nazvem Les decapitacions, poté nasledovala sbirka Bestiari (1937).
V téchto basnich je jasné patrny Oliveriiv rozchod s postsymbolismem. Do tohoto ob-
dobi spada i revolucni basent Oda a Barcelona (1936).

Sbirky Salé de tardor (1947) a Terra de naufragis (1956) spadaji do jeho druhého
tviir¢ciho obdobi plného nejistot a metafyzického hloubani. V roce 1960 vysla Vacances
pagades. Pro tuto sbirku, ktera ziskala cenu Premi Lletra d"Or, je charakteristicka skepse
a sarkasmus a je Oliverovou jasnou kritikou kapitalismu, konzumni spole¢nosti a fran-
kismu. Poté nasledovaly sbirky s nazvy Circumstancies (1968), Quatre mil mots (1977),
Poesia empirica (1981) a Refugi de versos (1987). V Oliverové poezii miizeme vysledovat
jedno ustfedni téma a tim je vlastni basnikova existence.

Druhé misto co do kvantity a kvality Oliverova dila zaujima tvorba divadelni. Sem se
fadi hry jako Allo que tal vegada s "esdevingué (1936), kde Oliver popsal rozpory a mo-
niho divadla v dobé obcanské vélky nesouci nazev La fam (1938). V Sedesatych letech
prichazi na fadu komedie (Tres comédies, 1960).

Béhem obcanské valky stanul Oliver vcele Institucié de les Lletres Catalanes. V roce
1939 byl viak nucen odejit do exilu. Po kratkém pobytu ve Francii zvolil pro své dalsi pt-
sobeni Chile, v jehoz hlavnim mésté stravil osm let. Do Kataldnska se vratil v roce 1948.

Oliver se vénoval také prekladu. Preklddal autory jako Moliére, Cechov, Shaw, Beckett
a dalsi. Rovnéz ziskal celou fadu prestiznich ocenéni a nékteré jeho basné byly dokonce
i zhudebnény katalanskymi pisnickafi jako je Lluis Llach, Joan Manuel Serrat ¢i Raimon.
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VACA SUISSA

Quan jo m'embranco en una causa justa
com En Tell soc adusta i arrogant:

prou, s‘ha acabat! Aneu al botavant

vos i galleda i tamboret de fusta!

La meva sang no peix la noia flaca
ni samistanga amb el café pudent.
V6s no sou qui per grapejar una vaca,
ni un angel que baixés expressament.

Encara us resta la indefensa cabra,

que sempre ha tingut anima d‘esclau.

A mi em muny ni qui sacosti amb sabre!
Tinc banyes i escometo com un brau.

Doncs, ja ho sabeu! He pres el determini,
I‘he bramulat per comes i fondals,

i no espereu que men desencamini

la llepolia d‘un manat d‘alfals.

Que jo mateixa, si no fos tan llega,
en lletra clara contaria el fet.

Temps era temps hi hagué una vaca cega:

jo soc la vaca de la mala llet!

BESTIARI (1937)
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Corrandes dexili

Una nit de lluna plena
tramuntarem la carena,
lentament, sense dir re ...
Sila lluna feia el ple

també el féu la nostra pena.
L'estimada m‘acompanya
de pell bruna i aire greu
(com una Mare de Déu

que han trobat a la muntanya.)

Perqué ens perdoni la guerra,
que l'ensagna, que l'esguerra,
abans de passar la ratlla,
majec i beso la terra

i l'acarono amb l'espatlla.

A Catalunya deixi

el dia de ma partida

mitja vida condormida:
l'altra meitat vingué amb mi
per no deixar-me sens vida.
Avui en terres de Franga

i dema més lluny potser,

no em moriré d'anyoranga
ans d‘enyoranga viuré.

En ma terra del Vallés

tres turons fan una serra,
quatre pins un bosc espés,
cinc quarteres massa terra.
»Com el Valles no hi ha res®.
Que els pins cenyeixin la cala,
l'ermita dalt del pujol;

i a la platja un tenderol

que batega com una ala.

Una esperanga desfeta,

una recanga infinita.

I una patria tan petita

que la somio completa.

116

SALO DE TARDOR (1947)



Manuel de Pedrolo (1918-1990)

Tento potomek starého $lechtického rodu se narodil v Aranyé a absolvoval gymna-
zium v Tarreze. V Barceloné pak studoval medicinu, ale studia nedokonc¢il. Aktivné se
zacastnil boje v obcanské valce, prosel dokonce koncentra¢nim taborem. Po roce 1943
se zacal vénovat profesionalné psani a lze jej oznacit za typického predstavitele tzv. ,,obé-
tované Ci ztracené generace®. Béhem svého Zzivota byl ocenén celou fadou prestiznich
katalanskych literarnich cen. Je paradoxem, ze tohoto velikého a plodného romanopisce
uvedla do literarniho svéta pravé poezie. Stalo se tak v roce 1949 sbirkou basni Esser en
el mon.

Z jeho romanové tvorby jsou vyznaénymi dily Estrictamente personal (1955), Les fine-
stres s ‘obren de nit (1957), Joc brut (1965), Totes les bésties de carrega (1967) ¢i Introduccié
a l’ombra (1972).

Vedle jednotlivych dél jsou neprehlédnutelné celé romanové cykly, jakymi jsou napf.
»Temps obert“ ¢i ,,La terra prohibida® Pedrolo se vénoval i divadlu. K jeho nejznaméj-
$im dramatickym dilim patii Home i No (1957), Cruma (1958) ¢i Darrera versio per ara
(1963). Manuel de Pedrolo se vénoval rovnéz literarni kritice a prekladu a také napsal
fadu c¢lanku a rozhovort, k nimz patti Els elefants sén contagiosos (1974), Si em pregun-
ten, responc (1974) apod.

Prestoze byly Pedrolovy prace vystaveny neustalému tlaku cenzury, vy$lo mu na $e-
desat roman a jeho narativni tvorba byla velmi rtiznoroda. Patfi mezi ni detektivni
romany, politicka, symbolicka ¢i sci-fi dila, jako napf. Mecanoscrit del segon origen (1974),
jehoz hrdina (nebo spiSe antihrdina) se pfi svém boji proti absurdité okolniho svéta po-
taci v bludném kruhu. Pedrolo zobrazuje Zivotni pocity svych vrstevniki a jeho zdmérem

.....
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Text 1

Viure a la intemperie (fragment)
I

La noia és a la cantonada, des don l'observa, aturada, gairebé totalment immobil. Amb
la cara submergida en l'ombra del propi cap, una mica avangat, en Genis examina la fal-
dilla curta i fosca, volada, i la brusa llistada en sentit vertical. Després, el brag dret mig
replegat sobre la cintura i laltra ma, caiguda al llarg de les cuixes.

Continua caminant sota la capa térbola i humidament viscosa de la nit, sempre tombat
cap a la noia, pero aleshores, tot d'una, el pas que ja salentia es precipita lleugerament,
arran mateix de cantonada, perque la pot veure més bé i observar de prop la seva corpora
cansada i el volum dels pits, excessiu, falsament agressiu sota la roba prima i virolada que
deixa transparentar la forma baixa dels sostenidors. El somris de la cara és blanc, sense
entusiasme, i els llavis prims i desencisats. Desvia lesguard, sense deixar d avangar, i la in-
quietud del desig encara no ben definit retrocedeix cap a les pregoneses don procedia i s*hi
dissol en una vaga i remota receptivitat. I ja no torna a girar-se ni quan la dona, en veu
baixa i pretesament tendra, pero en realitat fosca i pastosa com la mateixa nit, xiuxiueja:

- Escolta ... No vols venir?

Ho pregunta sense aparent conviccié, com si els anys [‘haguessin acostumada al fracas
daquestes invitacions, i ell desplaga els peus cap a la vorada, per on allarga el pas. Tot seguit
travessa el carrer, amb els ulls desviats cap a I'Arc den Coromines al fons de tot del qual,
confuses, pot distingir dues siluetes arrecerades sota l'ombra més opaca d‘un portal.

Prossegueix cap a la Laietana i observa el cotxe que puja abans dendinsar-se per la ca-
Icada esponjosa que travessa en diagonal, cap a la plaga de IAngel i la baixada de la Preso.
De les pedres saturades pel temps, i per ell embellides amb un estrany prestigi, es desprén la
sospita d'una alenada fresca, com si els murs penjats sobre el paviment, ara solitari, con-
servessin encara un rellent de I'hivern.

La sensacié, pero, és mentidera, i ara, en continuar carrer amunt arran dels edificis que
sapoderen de l'estreta voravia, l'onada calorosa torna a submergir-los en les profunditats de
la cresta vaporosa, cap a un cor de l'estiu immobil, fincat entre les cases fosques i les faganes
tancades. Amb un gest rapid i diari, es treu lamericana i se la penja a les espatlles mentre,
gairebé imperceptible, més com una promesa que com una realitat, lamagada brisa noctur-
na se li refugia en la pell dels bragos nus que el sol ha colrat.

Satura aleshores davant el petit bar i, amb els ulls enlluernats pel neon, avanga tot se-
guit cap a la barra, on només hi ha un home, instal-lat més cap al fons. El barman es tomba
immediatament, amb un somris que sescanya en un tic professional.

- Un conyac.
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Es mig gira cap a les taules que sarrengleren contra la paret oposada i deixa relliscar
l'esguard per la noia solitaria abans de desviar-lo cap a la parella que xiuxiueja, tots dos
abocats, l'un contra laltre, sobre els vasos on queda un cul de licor daurat. Conscient de la
mirada de I'home que seu al capdavall del taulell, cerca una cigarreta sense treure's el pa-
quet de la butxaca i l'encén, ara amb els ulls fits en el barman que aboca el conyac dintre la
copa, fins a la faixa vermella que la divideix en dues meitats.

- Una mica de sifo, si us plau.

- De seguida.

I

La noia és a la cantonada, des d'on l'observa, aturada, gairebé totalment immobil. Amb
la cara submergida en l'ombra del propi cap, una mica avangat, en Genis examina la fal-
dilla curta i fosca, volada, i la brusa llistada en sentit vertical. Després, el brag dret mig
replegat sobre la cintura i laltra ma, caiguda al llarg de les cuixes.

Continua caminant sota la capa térbola i humidament viscosa de la nit, sempre tombat
cap a la noia, pero aleshores, tot d‘una, el pas que ja alentia satura en sec, arran mateix de
cantonada, perqué la pot veure més bé i observar de prop el seu cos jove, gairebé adolescent,
el nas graciés, una mica arromangat, i els llavis tendres i massa pintats. Li ressegueix la
linia del pit, menut i alt, sense agressivitat, i el cinyell de la cintura que seixampla en les
anques amables, rodonament acollidores. Ella, fins aleshores immobil, avanga una mica
i diu:

- Qué, aprovat?

Si tot és teu, si.
Es facil de comprovar ...

Tens rad. Anem.
Inicia un pas i ella es tomba per tal de precedir-lo, pero tot seguit satura i fa:

- No em preguntes? ...

Ell allarga rapidament el brag i li toca la boca amb el palmell, com si la hi volgués tapar.

- No; després.

La noia l'esguarda amb els ulls encuriosits i alhora greus, especulatius, esbossa un ina-
cabat moviment despatlles i assenteix:

- Com vulguis.

I torna a somriure mentre reprén la marxa, ell al seu costat, molt a prop, pero sense
arribar a tocar-la.

- Onanem?
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- Aqui mateix, a Mirallers...

Ell observa la ma que sesmuny cap a la butxaca de la faldilla i després torna a mirar-li
la cara.

- Tadverteixo que no magrada correr.

- Tu manes.

El mena cap a la llobrega entrada que sobre al costat del carrer Carasa, i el noi va
pujant darrera d'ella, llambregant-li les cames, la ma a punt dendinsar-se cap al dot dels
genolls que es perden en el misteri de la faldilla. Pero domina el seu impuls i, al moment de
travessar la porta, avanga la testa i pregunta:

- Pago jo? Vull dir la cambra...

- Si, paga.

Lhome, amb una americana blanca, de cambrer, té un somris absent i el rostre molt
pal-lid, com si durant setmanes senceres no hagués vist més llum que la de les dues bombe-
tes que aclareixen el corredor. Els saluda amb un gest del cap i ell es fica la ma a la butxaca.

- Que sigui una bona habitacio.

L‘home no replica ni renova el seu somris, es limita a mirar-lo. Es desa els diners amb
un moviment desinteressat, sapodera d‘una clau i els precedeix cap al pis de dalt, en silenci.

Davant la porta, el noi cedeix el pas a la seva companya i tot seguit es tomba cap a l'ho-
me, que ja desapareix. Canvia la clau de costat i tanca mentre observa la noia que avanga
fins al llit, on es deixa caure.

- Cansada?
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Baltasar Porcel (1937-2009)

Pisobil jako novindf a literarni kritik v mnoha médiich, napt. la Vanguardia, Ultima
Hora ¢i Catalunya Radio. Publikoval mnoho titult riznych zanrd, jejichz kvalita z néj ¢ini
jednoho z nejvétsich katalanskych romanopisci 2. poloviny 20. stoleti. Porcelovy knihy
byly prelozeny do $panélstiny, francouzstiny, némciny, anglictiny, ital$tiny a dokonce i do
vietnamstiny. Ziskal mnoho literarnich ocenéni. V roce 1989 zalozil s podporou kata-
lanské vlady Institut Catala de la Mediterrania, kterému az do roku 2000 predsedal. Od
roku 1989 az do své smrti byl také prezidentem poroty Premi Internacional Catalunya.
Z obsahlého dila Porcela i Pujola lze vybrat tituly jako Solnegre (1961), La lluna i el Cala
Llamp (1963), Les pomes dor (1980), El cor del senglar (2000) nebo Cada castell i totes les
ombres (2008). Je také autorem cestopist a divadelnich her.

Text 1

Els exércits del crepuscle

Pelai Puig Alosa anava apressat. Molt. I rebufava. Dret i immobil dins el metro, que gri-
nyolava velog i atapeit de gent. Quan el comboi de sobte va alentir i, en parar, se'n van obrir
les portes, Pelai es revincla: havia de davallar, ja era a l'estacio de Rei Conqueridor. Damunt
la qual una Barcelona rabent i uniforme, esbatanada, sexpansionava o trontollava més
enlla de les oarriades d‘Horta i de la Vall d‘Hebron. Carrers de devastada innocuitat, amb
alguna vella torreta de jardinoi escarransit, geranis de pedag i un plataner esbrancat; entre
successius edificis de deu pisos i tronada cubicacio seriada, pintats de gastades coloraines
cridaneres. Tot a lempara de les comes farcides de falgueres, i els turons arranats, de la
crestada serra de Collserola. Per sobre la qual un voluminés nuvol llargarut, de brutor cen-
drosa, rebia un fil de vent i semblava, aixi, alenar fatigat. Pelai, doncs, va sortir del metro
empentejat i empentejant, enmig del caramull de passatgers que també n'emergien atrope-
llats i atropellant-se. Ell, casualment, devora un nen rapat a zero, devia haver tingut polls
o0 un cancer?, i que bramava a I'home que l'estirava, un gras indignat, perqué li donessin
una bicicleta.

CADA CASTELL I TOTES LES OMBRES (fragment)
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Jesus Moncada (1941-2005)

Zacinal v Barceloné ve vydavatelstvi Montaner i Simon jako asistent Pera Calderse,
ktery jej pfemlouval k tviir¢i ¢innosti a podporoval jej v ni. Jeho prvni sbirky povidek
Histories de la ma esquerra (1981) a El Café de la Granota (1985) byly kritikou pfijaty do-
cela pozitivné, avsak obrovsky tspéch zaznamenal az roman Cami de Sirga (1988), kte-
ry sklidil vSeobecné uznani kritiky i ¢tenarského publika. Roman Siroce popisuje Zivot
v Mequinenze (Moncadovo rodné mésto) a okoli feky Ebro, a to od 1. svétové valky az
po rok 1971, kdy doslo v dtsledku dokonceni prehrady k hospodaiskému upadku v celé
oblasti. Autor v romanu prolina minulost s pfitomnosti a priblizuje ¢tenafi osudy osob
do patnacti jazykt. I jeho dalsi romany La galeria de les estatues (1992) a Calaveres atoni-
tes (1999) jsou spjaty s Mequinenzou. Po uzavteni vydavatelstvi Montaner i Simon v roce
1980 se Moncada vénoval nadale literarni ¢innosti, novinarstvi a prekladatelstvi, a to az
do roku 2004. Veskera jeho novinarska tvorba byla vydana tiskem v knize Cabories i es-
tivals i altres proses volanderes (2003).

Text 1

Si acceptava a ulls clucs que l'antiga Mequinensa era pel cap baix el rovell de lou de
la galaxia, el foraster inteHigent s‘hi trobava de seguida com a casa. Lacte de fe, perd, no
era pa i mel. Tret dels xovinistes de ferro colat, tothom admetia (remugant, és clar) un fet
enquimerador: la primera impressié de la vila sobre el nouvingut era poc acollidora per no
titllar-la sense embuts d‘hostil. A pesar de la contundéncia de 1ultim adjectiu, encara resul-
ta tou per aplicar-lo al meu cas. Mai no oblidaré l'esglai que va sacsejar-me quan vaig posar
els peus en aquell racé de mén. Va anar d‘un fil que no fugis com una centella.

Reconec l'error, conseqiiéncia d‘una ofuscacié momentania. Els mequinensans van tenir
lelegancia de no retreure-me‘l mai. Sens dubte van comprendre que el meu estat danim no
era, ni de bon tros, el més adient perqué el primer contacte amb la vila desconeguda, ne-
gra, desfermés en mi la reaccio previsible: una passié fulminant, encisadora, cega. Jo havia
patit en un girar d'ulls un enfilall d'experiéncies traumatiques i nestaven al corrent. Aquell
primer de setembre de 195 ..., al migdia, jo era un xicot barceloni de vint-idos anys for¢a
normal, sense perdre de vista les greus reserves que aquest concepte implicava sota una
dictadura militar com la que esclafava el pais denga de la guerra civil. Acabava de penjar
un flamant titol dadvocat al menjador, al costat de la foto de boda dels pares, un lampista
modest casat amb una dependenta duna botiga de vetesifils, i em disposava a ocupar la
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plaga de secretari del jutjat d‘una poblacio tot el que en sabia de la qual era el que en reve-
lava un mapa de cartografia no gaire loquag. El signe convencional més aviat anodi, una
mintiscula rodona fosca situada a la confluéncia del Segre amb I'Ebre, em suggeria tanma-
teix una vida placida i una feina descansada, fins i tot sonosa, ideals per preparar unes opo-
sicions d‘ingrés a ladministracié de justicia. Deu hores després, jo era un pobre caloi atordit
que feia mans i manigues per redactar lacta dun judici insolit en una sala presidida pel
personatge més allunyat de la idea que jo tenia d‘un jutge de pau i amb un nom, Cronides,
tan sorprenent com la resta. El colofé idoni d‘un viatge estrafolari.

Un tren ronsa i estalzinés m‘havia dut de Barcelonaa Lleida. Quan la maleta de cartré
ijo vam desembarcar a landana d‘una estacié ni més bruta ni més trista ni més escrostona-
da que qualsevol altra perd tampoc menys, encara em mirava el mén amb un cert desdeny
de noi de capital. Ignorava que la meva displicencia barcelonina tenia els minuts comptats:
els que va costar-me arribar a la terminal d autobusos.

Aquell cafarnaiim de camalics, factors i viatgers carregats amb fardells, maletes, cistel-
les, coves, garrafes i panistres, va destarotar-me. Vaig adquirir el bitllet per Mequinensa en
una taquilla del vetust edifici de ladministracié, on surava la sentor inconfusible d‘unes
latrines embussades, problema cronic de desguas,

corroborat en nombrosos viatges posteriors. Agafant el paperet de color de rosa amb la
punta dels dits per lextrem que no regalimava saliva, ja que el venedor, per desprendre’! del
tac, recorria a lavangada tecnologia de llepar-se préviament el polze, vaig buscar entre les
atrotinades carraques de linia la que havia de portar-me al meu desti.

- Surt a les sis pero no es refii del rellotge de l'estacio -m‘havia advertit el taquiller, que

devia tenir pel cap dels dits ensumar forasters a la deriva-, va com vol denga que els
nacionals van entrar a Lleida el 1938 i van posar-lo en hora.

Loperacié de recerca va culminar en un fracas: als rétols dels vehicles al voltant dels
quals formiguejava la multitud entre piles de paquets i saques de correus no apareixia el
nom de Mequinensa. Davant del risc de quedar-me de soldat de peu, vaig empassar-me
lamor propi i vaig preguntar.

CALAVERES ATONITES (fragment)
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Montserrat Roig (1946-1991)

Jiz od mladi byla politicky velmi aktivni a ucastnila se protesti proti Francovu re-
zimu. Roig se vénovala zurnalistice a rezirovala také nékolik televiznich poradu. Jejim
prvnim literdrnim pocinem je roman Molta roba i poc sabé...i tan neta que la volen
(1970), za kterou v nasledujicim roce obdrzela cenu Victor Catala. Monserrat Roig zde
zpracovava portrét tii generaci zZen: babicky, matky a dcery a nahlizi na jejich osobni pfi-
béhy na pozadi vyznamnych historickych udalosti. Podobna témata fesi i v dalsi knize,
Ramona adéu (1972) nebo El temps de les cireres, za kterou obdrzela v roce 1977 cenu
Sant Jordi. Ve témze roce zacala pracovat jako redaktorka $panélské televize, kde uvadéla
porad rozhovort se znamymi osobnostmi. Tato setkani byla prevedena do knihy Retrats
paral-lels (zlet 1975-1976). Béhem dvoumeési¢niho pobytu v Leningradu v r. 1985 sepsa-
la reportaz L “agulla daurada, za niz dostala cenu Premi Nacional de Literatura Catalana,
o dopadu nacistického obléhdni mésta na obyvatelstvo béhem druhé svétové valky. Tim-
to literarnim pocinem se navzdy zapsala ho historie zurnalistiky.
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Text 1

Va ser massa curt, aquell temps, massa curt per adonar-me que podia viure d‘una altra
manera, que no era impossible. Semblava com si totes les peces del trencaclosques casessin,
com si cada membre del meu cos estigués viu, separat i unit als altres, com si la meva ment
es vinculés a tot I'univers. Durant aquell any jo no era solament el que era, siné el que po-
dia arribar a ser. I no era aixi només pel teatre que féiem, ni tampoc per com réiem, ni per
la tendresa que sentiem. Ni tampoc pel nostre triomf, secret, quan els homes, al carret, ens
cridaven: Bolleras! Quan ens ho cridaven en veure'ns agafades de la ma, un pecat terrible si
tenim en compte que, a les dones, només els permeten anar de bracet. Dues dones agafades
de bracet esdevenen als seus ulls dues «donetes». Dues dones agafades de la ma han de ser
forgosament amants. O bé quan, tot d‘una, ens donava per abragar-nos enmig de la platja
només perqué ens venia de gust, en aquell moment i no un segon abans o un segon després.
[ ... ] De sobte, em mirava, la Mar, i em deia: ;No tadones com fem lamor? ;T adones com
dues dones poden estimar-se, com ho fem d una manera distinta, encara inexplicable, d'una
manera distinta a com ho fan un home i una dona? Li deia que si, pero no li confessava la
por de lesvoranc que sobria sota els meus peus, encara que ella ho va endevinar quan em
proposa danar amb el seu Mehari cap al nord. Repetia, ells no ens entenen, i quan deia
«ells» volia dir el moén, és a dir, aquesta massa informe, agressiva, anonima que no ens po-
dia perdonar l'expressio del misteri, lexhibicié d‘un vincle que encara no té prou paraules
per a ser expressat, i, també, que no reservéssim per a ells la cosa. En fi, que compartissim
allo que ha de continuar sent obscur, misterids, un continent inexplorat.

MONTSERRAT ROIG, El cant de la joventut (1989)
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Text 2

Les darreres ombres de la nit eren atrapades per les primeres clarors de lalba. Els
fanals encesos feien una llum somorta. Passaven camions carregats amb caixes de
fruites i de verdures. En Marius tenia les galtes enceses i, amb els ulls humits, esguar-
dava linfinit. Fa com la mare, pensa la Natalia. Tot duna, en Marius arrenca a plorar.
Qué et passa, per qué plores?, pregunta. En Marius tomba la cara, deixam, va dir,
mentre una llagrima li relliscava per la galta. La Natalia no sabia queé fer. Si vols, men
vaig... En Marius no va respondre. La Natalia saixeca i féu per anar-se’n. No, no ten
vagis, queda’t... digué en Marius. Van estar-se una llarga estona sense dir-se res. En
acabat, en Marius saixeca i agafa en direccié a la Rambla. He tornat amb delit de
comprendre, es deia la Natalia, i no entenc gaire cosa... La fosca se nanava pel darrera
de Montjuic, laire era net. Els sorolls de la matinada son diferents dels del capvespre,
pensa la Natalia, sén més purs. En Marius tenia els ulls brillants, “com els ulls color de
maragda”. Quan travessaren la Via Laietana, en Marius va dir, una vegada que havia
barrejat oli amb tabac, oli?, féu la Natalia, si, el que surt de la reina de I’haixix, doncs,
una vegada que anava passat em creia que la Via Laietana era un tinel, o, més ben
dit, un tub molt i molt llarg, un tub que no sacabava mai, jo relliscava i majupia per
no caure, i vaig veure que érem als anys quaranta; com que majupia, veia els turmells
de les dones, turmells amb mitges clares, turmells rosats... Per qué no vas voler fumar
a ca I'Antoni?, volgué saber la Natalia. Perqué no sabia qué en pensaries... Escolta,
com em veus, tu? No ho sé, em desconcertes. Tens la mateixa edat que la mare... La
mare tot el dia es queixa, parla com a les novel-les de la radio. El pare és un cinic. En
Marius calla una estona. Aviat fotré el camp, torna, faré com tu, me naniré ben lluny,
no magrada aquesta ciutat. Es com si senfonsés a poc a poc... La Natalia va dir: jo
també creia que aquesta ciutat senfonsava pero a fora he comprés que la ciutat, la
portem a dintre. En Marius no digué res. Tot d'una, pregunta amb veu més normal,
qui era en Julidn Grimau? Per qué m’ho preguntes? Perqué a Institut van repartir
octavilles per allo den Puig Antich i parlaven dun que es deia Grimau. La Natalia
va pensat, quantes coses, en aquests anys! En Grimau era un dirigent comunista que
assassinaren laltre any en qué jo me’n vaig anar, per la primavera. Quan te’n vas anat,
tu, lany de la neu a Barcelona?, pregunta en Marius. Si, lany de la neu a Barcelona. I
lany de les riuades, afegi. Vols saber una cosa?, va fer en Marius, doncs que aquest pais
em fa fastic. A mi també me'n feia, digué la Natalia, i he tornat. Jo no hauria tornat...
Pero és que jo vaig descobrir, aclari la Natalia, un bon dia, que no em feia fastic el pais,
sind que em feien fastic els qui em voltaven i també tenia fastic de mi mateixa. I saps
per qué? Perqué, al capdavall, tenia por que arribés el temps de les cireres. I per voler el
temps de les cireres, cal tenir fe que un dia arribara. Qué és el temps de les cireres? La
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Natalia li ho explica. Enraonaren molta estona, mentre els sorolls de la ciutat prenien
consisténcia i les boires de la nit desapareixien del tot.

MONTSERRAT ROIG. El temps de les cireres (1976)
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Miquel Marti i Pol (1929-2003)

Do literarniho svéta vstoupil v padesatych letech jako tviirce existencialni a metafy-
zické poezie, odkud pak presel k poezii realistické.

Do sirokého povédomi se zapsal v sedmdesatych letech, kdy vznikla jeho dila Vint-i-
-set poemes en tres temps (1972), za kterd ziskal cenu Ossa menor. Tato sbirka je ¢astecné
vyctem jeho pocitt, které zaziva poté, co je mu diagnostikovana roztrousena sklerdza.
Jeho zpovéd je velmi oteviena, az uto¢na, prikladem je basen Mireu-me bé: soc I altre.

Z dalsich sbirek stoji za zminku L “arrel i | "escor¢a (1975), El llarg viatge (1976) a Amb
vidres a la sang (1977). Z osmdesatych let je to sbirka Els bells camins (1987), za kterou
ziskal cenu Salvadora Espriu. Z dal$ich ocenénych dél v devadesatych letech pak lze uvést
napt. Llibre de les solituds (1997).

Miquel Marti i Pol se vénoval také prekladu. Prelozil do katalanstiny autory jako
Antoine de Saint-Exupéry, Apollinaire, Flaubert, Zola, Racine, Barthes a dalsi. Jeho dilo
naopak bylo prelozeno do desitky jazykt, mimo jiné i do japonstiny.
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Text 1
DElionor (1975)

L’Elionor tenia

catorze anys i tres hores

quan va posar-se a treballar.
Aquestes coses queden
enregistrades a la sang per sempre.
Duia trenes encara

i deia: “si, senyor” i “bones tardes”.
La gent se l'estimava,

IElionor, tan tendra,

i ella cantava mentre

feia correr l'escombra.

Els anys, pero, a dins la fabrica

es dilueixen en l'opaca

grisor de les finestres,

i al cap de poc UElionor no hauria
pas sabut dir d’on li venien

les ganes de plorar

ni aquella irreprimible

sensacio de solitud.

Les dones deien que el que li passava
era que es feia gran i que aquells mals

es curaven casant-se i tenint criatures.

L’Elionor, d'acord amb la molt savia
prediccié de les dones,

va créixer, es va casar i va tenir fills.
El gran, que era una noia,

feia tot just tres hores

que havia complert els catorze anys
quan va posar-se a treballar.
Encara duia trenes

i deia: “si, senyor”, i “bones tardes”.
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Text 2
No demano gran cosa (1970)

No demano gran cosa:

poder parlar sense estrafer la veu,

caminar sense crosses,

fer 'amor sense haver de demanar permisos,
escriure en un paper sense pautes.

O bé, si sembla massa:

escriure sense haver d‘estrafer la veu,
caminar sense pautes,

parlar sense haver de demanar permisos,
fer 'amor sense crosses.

O bé, si sembla massa:

fer 'amor sense haver d‘estrafer la veu,
escriure sense crosses,

caminar sense haver de demanar permisos,
poder parlar sense pautes.

O bé, si sembla massa...
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Carme Riera (¥1948)

Tato profesorka Spanélské filologie na univerzité v Barceloné se zaméruje predevsim
na ,zlaty vék® $panélské literatury a na tvir¢i psani. Mimo literarni a pedagogickou
¢innost se vénuje také literarni kritice a je autorkou nékolika scénaiti pro rozhlasové
vysilani a televizi. Béhem svého zivota se kriticky vymezovala vii¢i mnoha politickym
témattim, od frankistické diktatury az po valku ve Vietnamu.

Jeji prvotina s nazvem Te deix, amor, la mar com a Penyora (1975) zaznamenala diky
svézimu stylu velky dspéch a stala se ve Spanélsku bestsellerem. Autorka v knize vyuziva
mallorsky dialekt a snazi se ctenafi priblizit tabuizovana témata, jakymi byla napriklad
lesbicka laska. Stejny princip nasleduje i ve sbirce kratkych ptibéhiti Jo pos per testimoni
les gavines (1977).

Dila Carme Riery vychazejici v osmdesatych letech jsou ve znameni experimentalni
prozy, jeji prvni novelou z tohoto obdobi je Una primavera per a Domenico Guarini
(1980), dale nasledovala Els cementiris de Barcelona (1980).

V devadesatych letech napsala Riera dva historické romany rozebirajici podobné
téma tykajici se dvoji identity Zivota mallorskych Zidd, Dins el darrer blau (1994) a Cap
al cert obert (2000), ve kterych popisuje osudy Zid& na Mallorce. Propracovanost charak-
tertl postav a historické detaily ¢ini tuto fazi tvorby Carme Riery vrcholnou.
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Text 1

Costura corregué esperitat cap a la sagristia de Santa Eulalia, pero el seu zel a arribar
el primer per aconseguir que Cap de Trons rebés els Sagraments fou debades, ja que a la
parroquia li digueren que li havien passat al davant. Elfill gran de Corteés acabava de donar
avis i el rector sestava posant l'alba per anar-hi. Dret devora la porta, espera veure'l sortir,
precedit per l'escola que tocava la campana, i el segui quatre passes enrera, més sere, resant
en veu baixa. Acompanyant el combregar, entra a la casa del seu cosi i puja fins a la seva
cambra. La mort ja covava en el cos de Cap de Trons, que de tant en tant es bellugava i de-
stapava intentant sense forces fugir del llit. En els ulls mig térbols s'hi devien embullar les
formes, perqueé no reconegué el capella i possiblement per aixo no el rebé de mala manera.
Tampoc no protesta quan aquest, disposat a confessar-lo, féu sortir tothom.

Fora d'aquella cambra fosca, rera la porta, intentant escoltar tot el que el seu pare pogu-
és dir si de sobte recobrava el coneixement, Josep Joaquim Corteés de Cap de Trons vetllava.
Els altres havien ocupat la cuina, on bullia aigua dins una olla molt grossa, preparada per
quan I*haguessin menester. El rector, que estava acostumat al tracte amb moribunds, sa-
dona de seguida que l'estat de Cap de Trons era molt greu i que gairebé no sortiria de la in-
consciéncia. Per aixo, veient que era impossible arrabassar-li cap confessio, torna a sortir de
la cambra per avisar la familia que l'extremunciaria i per administrar-li aquest sagrament
pregava la preséncia de tots. Cap de Trons es bellugava inquiet mentre el capella imposava
els sants olis sobre els seus membres ... Amb el rostre de cera, del qual sobresortia un nas
com un cap de martell, el moribund sacomiadava de la vida amb grans becades de peix.
Estava clar que li faltava l'aire i que patia, perqué, entre els estertors, s'hi mesclaven gemecs
profunds i amb les mans soprimia les costelles. Costura, de seguida que el capella acaba la
cerimonia, se li acosta per preguntar-li si pensava que l'extremuncio podria obrar el miracle
de retornar-lo, com de vegades havia succeit, pero el rector, encara que creia en els miracles,
considera que la vida de Cap de Trons tenia les hores comptades i que l'aigua que bullia
a poc a poc al foc ben aviat sempraria per rentar el seu cadaver. Rera el rector, tal com havia
vingut, Costura se nana. Soferi als fills, aixo si, per si I'havien de menester per qualsevol
cosa, i els digué que tomaria. Al carrer, sense saber qué fer, incapag de tancar-se a ca seva
i amb la certesa que, si tornava a veure el pare Ferrando, aquest no el rebria, prengué el
cami de la Porta de Sant Antoni per passejar una estona fora vila.

DINS EL DARRER BLAU (fragment)
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Quim Monzé (¥*1952)

Quim Monz6 patfi k nejvyznamnéjsim soucasnym katalanskym spisovatelim. Ma
na svém konté pres 600.000 prodanych vytiskl v katalanstiné, pét titult svych dél pre-
lozenych do sedmi cizich jazykd, celovecerni film natoceny podle jeho sbirky povidek
i mnozstvi prispévki do periodik, které se kazdy tyden tési zajmu statisicti ¢tenaft.

Poprvé vstoupil Monzé do povédomi literarnich kruht v roce 1976, kdy ziskal cenu
Prudenci Bertrana za svtij roman L “udol del griso al caire de les clavegueres, ktery pozdéji
odmitl znovu vydat. Sbirkou povidek Uf, va dir ell z roku 1978 jednozna¢né potvrdil svou
tviiréi schopnost skloubit chytlavou citelnost a silu vypoveédi.

Monz6 zasvétil charakter své tvorby mensim zanrtim jako jsou povidky a publicis-
tika. Jeho pokusy o dila romanového formatu jsou prodchnuty narativhimi postupy
vzdalenymi od dominantnich proudt 20. stoleti, coz vedlo nékteré kritiky k tomu, ze
jeho romany v tomto sméru oznacili za pouhé ,rozsifené povidky“. Zistal relativné ne-
poznamenany i katalanskou literarni tradici. Mezi jeho vzory patfi naptiklad Pere Cal-
ders nebo Francesc Trabal. V jeho tvorbé je ale patrny také vliv Roberta Coovera, Johna
Bartha, Donadla Barthelma, Guillerma Cabrera Infante nebo Julia Cortazara. V riznych
rozhovorech Monzé popisuje vlastni tvorivy proces jako improvizaci bez jakychkoliv
predpokladd, svou zru¢nost zaklada na bezprostfedni inspiraci, kterou se nechava vést.
Pfiznava, ze vice nez polovina z jeho povidek kon¢i v kosi. Neprepracovava a nezdoko-
naluje konkrétni povidku krok za krokem, nechava se unaset vypravécskym dobrodruz-
stvim s o¢ekavanim, kam ho az pribéh sam dovede.

Sila a kvalita Monzovych pribéht spociva predevsim ve schopnosti pretvorit narativ-
ni material do krystalické formy. Lehkost a zdanliva nahodilost toku vypovédi prameni
z dimyslné propracované kompozice. Na trovni objemného romanového konceptu se
ale tato stranka autorova talentu rozosttuje. Ve své tvorbé Monzd odhaluje predstavy,
které si sami vytvarime a popisuje kruhy stereotypt, ze kterych se neumime vymanit.
Nepracuje s pfesnymi biografickymi ani osobnimi idaji, nezaméfuje se pfimo na mést-
ské ¢i jiné prostiedi. Pracuje predevsim se slovy, fikci a iluzemi predstavitelii knih. Pro-
cesem demystifikace obnazuje esenci véci, potira lez i pretvarku a nuti nas nazyvat véci
pravymi jmény. Castym rysem jeho ptibéht je skryté ironie. Zptsob tvorby je ovlivnén
také vybérem textl: plijcuje si znamé pasaze z textu cizich, ale i ze svych vlastnich pre-
deslych textti, aby je znovu reinterpretoval ve zcela odli$nych souvislostech. Jako autor
je nepredvidatelny a prekvapujici, a tak se i idylické zacatky klidné¢ mohou pfeménit na
soukromé peklo.
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Monzdova tvorba je postavena na zakladech cisté literarni fikce, bez jakychkoliv ese-
jistickych nanost. Svou predstavivost vtéluje do adekvatnich tvart a neopakovatelného
literarniho svéta, ale pod povrchem lehko stravitelnych uméleckych predstav autorovy
prozy se skryva pronikavy analyticky duch, tvrdé a Cisté rozvazovani.

Monztv prvni roman, L ‘udol del griso al caire de les clavegueres (1976), stejné jako
jeho prvni sbirka povidek Self-Service (1977) napsana ve spolupraci s Biel Mesquidom,
fadi Monzda v mnoha ohledech mezi jeho vrstevniky patfici do proudu Generace “70.
V porovnani s pozdéjsi tvorbou ale tato dila nemaji prilisSnou hodnotu. Generace 70
byla zna¢né ovlivnéna francouzskym casopisem Tel quel redigovanym Juliou Kristevou.
Estetické smérnice tohoto proudu byly do zna¢né miry vymezeny radikalismem a poli-
tickou angazovanosti jeho prislusniki.

Po dlouhém pobytu v New Yorku vydal Monzé roman Benzina (1983), ve kterém se
zamérfuje na nevysvétlitelnost a neuchopitelnost postmoderniho uméni. Roman vychazi
z myslenky, ze jeden autor ,,zhltne* druhého. Rozviji zde paralelni osudy dvou maliti,
ktefi ovSem viibec netvoii a jejichz zivoty se toci v neustalém koloto¢i 1zi a klamu.

Quim Monzd je predev$im uznavanym autorem povidek, pfechod od prvotiny Uf, va
dir ell z roku 1978 az ke sbirce Guadalajara z roku 1996 se vyznacuje nezanedbatelnym
posunem smérem k vyssi literarni kvalité. Monzd je zastancem ptisné koncepce povidky,
ve které je zkratkovity charakter vypovédi ur¢eny rozmérem formy, ta v§ak nesmi ohro-
zit obsah a posunout jej k lacinému zjednodusovani pribéhu.

Mezi poslednimi sbirkami se vyjimaji hlavné El perqué de tot plegat (1993) a Guada-
lajara (1996).

Publicisticka ¢innost Quima Monzd se plné zaclenuje do celku jeho literarntho mis-
trovstvi. Jeho vydané ¢lanky do dnesni doby se sesly v Sesti sbirkach a tési se vysoké cte-
narské oblibé. K jejich prednostem patfi rychlost a presnost, které redukuji ad absurdum
$irokou $kélu aktualnich vefejnych témat posledniho desetileti. Svou vlastni novinai-
skou tvorbu Monzé sam charakterizuje jako boj proti banalnosti a predsudkim.
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Text 1

Carregada amb tres bosses, 'Helena feia el mateix recorregut dabans pero a linre-
vés. LHeribert la sequia a una certa distancia. Havia visitat una pastisseria, una botiga
de robes i una llibreria, i a cada un dels llocs havia estat prou poc temps com per ha-
ver-li resultat impossible de ser amb cap amant, per molt diligents que tots dos fossin.
L'Helena busca les claus a la butxaca de labric. LHeribert la mirava de lluny i, quan la va
veure entrar a casa, ana a donar un tomb, per no entrar-hi de seguida. No tenia ganes de
caminar. Dubta si entrar en una taverna. A la fi es decidi. Era mig buida, amb parets de
fusta i miralls, no pas fosca siné escassa de llum. Sassegué en un tamboret, es recolza a la
barra i, a l'hora de demanar, recorda que feia relativament poc temps (savui?, ;ahir?: no
tenia ganes descalfar-se el cervell per recordar exactament quan) havia tingut problemes
de tria a I'hora de demanar de beure, en un altre bar ben diferent daquell; ara no volia
que se li repetis la situacio. Per aixo, quan el cambrer li va preguntar qué volia, de segui-
da busca a qué aferrar-se i, en veure els manecs de la cervesa a pressio, se senti salvat.
—Cervesa a pressio. Una gerra.Després, en veure les ampolles de whiskey arrenglerades
davant del mirall a qué senfrontava (era ben curiés: hi havia un mirall davant seu i no s’hi
havia vist: de feia estona hi veia la seva cara reflectida i no s’hi havia reconegut), pensa que
si les hagués vist abans que els manecs de la cervesa, haguera demanat whiskey. El cambrer
li servi la gerra. La paga. Llepa la bromera.

Obri la porta de casa i hi entra. LHelena era a la cuina. UHeribert s’hi afegi. L'Helena
alga els ulls de les pastanagues que tallava. — No sabia on eres. — He sortit a donar un
tomb. Em pensava que no tornaries a dinar. — I tu, ;dines a casa, avui? — Si.Mentre ella
preparava les pastanagues i els espinacs, 'Heribert es dedica netejar els xampinyons i lapi.
Pensava que la trucada daquell mati devia haver estat de la Hipolita, per prevenir 'Helena
que ell havia trucat ahir i no havia sabut qué respondre a preguntes que no esperava i que,
per tant, havia quedat prou evidenciat que no havien sopat plegades. ;Era possible que 'He-
lena hagués pensat que no tenia importancia? Si havia parlat amb la Hipolita, era evident
que I'Helena devia suposar que I'Heribert tenia sospites. ; Per qué, doncs, no sjexcusava i do-
nava una mentida prou bona que ho emmascarés tot fins al punt de fer-lo dubtar de si les
suposicions que es feia eren correctes? (Mentir malament, pero, no era pas dissimular: era
mostrar les coses encara més clarament; era pitjor que dir la veritat!) ;O tant se lin donava?
sO pensava que no calia dissimular? ;Per qué no li preguntava en qué havia treballat aquell
dia? Cada hora que passava veia més clar que, o arrencava a pintar sense parar i amb una
energia que era evident que ni posseia, ni tenia ganes de treure denlloc, o el dia de penjar
els quadres es trobaria amb les mans buides, i no obriria cap ampolla de xampany en cap
vernissatge.
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sSaps queé? — va dir 'Helena, mentre pelaven taronges —. Ahir, vaig anar al teatre amb
la Hester, i vam veure una obra tan i tan bona, que fins i tot a tu (Que dius que no tagrada
el teatre i no hi vols anar mai), fins i tot a tu tagradaria. Ens vam divertir moltissim.
Aquella manera d’informar-lo que no havia anat amb la Hipolita, tot traient-se la Hester
de la maniga, el molesta profundament. Era com si el considerés idiota. Va suposar que
I'Helena esperava que ell ara digués: « — ;La Hester? ;No havies quedat amb la Hipolita?».
I ella li diria: « — ;La Hipolita? No». I si ell insistia amb prou conviccié, a tot estirar ella
amollaria: « — ;Et vaig dir que anava amb la Hipolita? Potser t'ho vaig dir, pero em vaig
equivocar de nom.» Fins i tot (llesta com era I'Helena) preveia un final més detallista,
per fer-ho més versemblant: « — Sempre mequivoco i confonc un nom amb un altre, i dic
Hester quan vull dir Hipolita i Hipolita quan vull dir Hester. No és pas el primer cop que
em passa.» LHeribert tenia, pero, una altra solucio: no sorprendre-sen gens i preguntar-1i,
tot tranquil: « — Ah, ;i qué vau anar a veure?». Si, dient aixo, no entenia que havia cagat
la mentida, com a minim la intrigaria. ;O pensaria que havia oblidat totalment lepisodi?
sO que s’havia cregut lengany? Telefonar a 'Hester amb qualsevol excusa, per tal d’inter-
rogar-la subtilment, no solucionaria pas res i només serviria per fer-lo quedar en ridicul,
perqué estaria prou més que advertida que precisament ella era la coartada de la nit abans.
sQuina sortida li interessava més? Sense saber qué dir, i sense haver respost encara, deixa
el ganivet i la taronja ja pelada sobre la taula, saixeca de la cadira i sexcusa cap al lavabo.

QUIM MONZO. Benzina (1983)
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Albert Sanchez Pinol (¥*1965)

Tento antropolog specializujici se na Afriku vstoupil do svéta literatury satirickym
esejem Pallasos i monstres (,Sasci a obludy®) z roku 2000, pojednévajicim o osmi af-
rickych diktatorech. Tato préza byla kritikou ptijata velmi kladné. Pifiol zde pomoci
satiry osvétlil na zakladé peclivé dokumentace nepiehledné politické a spolecenské déni
na africkém kontinentu, které pro Evropany doposud neptsobilo dostatecné atraktivné.
Spole¢né se spisovatelem Marcellem Foisem napsal povidkovou knizku Compagnie di-
fficili (2000) (,Obtizna pratelstvi®), ktera byla vydana v Italii. V nasledujicim roce vydal
sbirku kratkych povidek Les edats d'or (,,Zlaty vék“). Do vSeobecného povédomi ¢tenari
i mimo Ibersky poloostrov se v§ak dostal diky knize Pell freda (2002), ¢esky vydano na-
kladatelstvim Mlada Fronta pod nazvem Studend kuZe v roce 2005. Roman na pomezi
sci-fi odehravajici se na opusténém neznamém ostrové v mrazivych antarktickych vo-
dach byl jiz prelozen do dvaceti dvou jazykd. Po velkém tspéchu, ktery mu tento roman
pfinesl, napsal Pifol volné pokracovani — Pandora al Congo (2005) (,Pandora v Kon-
gu®). V roce 2009 mu vysla kniha povidek Tretze tristos trangols (,Tfinact smutnych
utrap“). Dosud poslednim dilem Alberta Sancheze Pifiola je historicky roman psany ve
$panélsting, Victus (2012), ktery je zasazen do obdobi valky o $panélské dédictvi a vrcho-
li dobytim Barcelony 11. zafi roku 1714.

Text 1

El catxalot minvant

Dell es deia que era el pescador més famds i magnific de Portugal, pero no se‘l coneixia
tant pels seus éxits com pels seus demeérits, perqué en aquell Portugal, molt raonable, es
considerava, es creia i es volia que el més viril dels homes tenia l'obligacié de plorar, encara
que fos una vegada a la vida, si era sotmeés a alguna de les immenses proves o passions
que ell havia vist. Expert en totes les arts de la mar, no va plorar democio el jorn que va
capturar la tortuga de closca dor ni, encara més notable, l'ostra amb perla de plom. El
coneixien més enlla de qualsevol frontera politica o animal, i les bésties aquatiques, sense
cap distincid, el temien amb rad. Sestimava les congregacions de la tonyina més pel que
tenien de cacera que de pesca, i només es conformava amb aquelles matances que servien
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per ser assenyalades en els calendaris de la memoria. Menyspreava els pops més gegants,
per massa nans. Una rondalla asseverava que feia servir els ullals dels lleons marins com
a escuradents -era mentida. Quan solcava IAdriatic antic, les sirenes sobturaven les orelles
amb esponges, per por d'escoltar la balada que ell tenia costum de cantar a la proa del vai-
xell, -aixo, evidentment, tampoc era veritat; perd era molt creible. Davant la tempesta més
violenta es limitava a pessigar-se un mugro, acte supersticios que es remuntava als origens
del pais; havia renunciat als bots de salvament des daquell dia, quan va descobrir sis po-
lissons amagats a l'interior dun. Els va llengar per torns als taurons, sense vessar una lla-
grima, tot i que eren nens, orfes i senegalesos. Ignorava els naufrags suspesos en fustes i els
fums verticals de les illes mintiscules. La llei dels homes el disculparia sempre, la del gremi
mai. Després va venir l'epidémia combinada de grip i xarampié. Com acostuma a passar
entre mariners, quan va tornar a port va descobrir que la familia sencera era morta i en-
terrada en abséncia. No va plorar, es va embarcar. Aixi era el pescador portugués, com més
ladmiraven més el refutaven, perqué no plorava ni dalegria ni de tristesa, ni de por ni de
malenconia i, fet intolerable, reduia les meravelles de la mar a obstacles que superava. Un
dia, pero, va atracar al port, i en lloc de resoldre les gestions habituals es va dirigir, abans
de res, a lesglésia local. Aixo ho va veure tothom i és ben sabut. El pescador portugués no
s'havia confessat des de la infancia. I no perqué odiés la fe catolica, siné perque sestimava
massa el temps maritim. Va demanar audiéncia al capella, que el va atendre més estupe-
facte que content. El pescador li va dir que uiltimament sentia veus dins del seu cap. No, no
eren veus del cel ni de l‘infern, daixo nestava convengut. Era la veu d'un catxalot. Com
saps que no és el dimoni que es vesteix amb veu de catxalot?, li va preguntar el capella. El
dimoni no seria tan dolent, mossén. Se'n riu de la meva persona, diu que séc un miserable,
un miserable, i que si tinc prou valor, que el pesqui. Si, que el pesqui. Es un catxalot. Sa-
maga a la mar, perd la mar és molt gran, vosté no la coneix, perqué és un pobre mossén de
costa i capelleta, pero jo séc un pescador, el pescador més gran de Portugal, i em consta que
trobar un catxalot perdut a la mar seria un miracle. Pitjor: resulta que és un catxalot que
minva amb el temps. M ‘ho ha dit ell. Com més temps passa, més petit és. De quina manera
es pot pescar un catxalot petitissim? Aixo és una crueltat. I em tortura de dia i de nit amb
les seves veus estupides. Quan riu renilla com un cavall, mexplica histories per a idiotes,
coses de naufragis, triangles, carnavals, Pitiiises i finestres. També em parla dAlbania, de
mosques, de Napoled i de violins. Pero mai no em diu on és ni on trobar-lo, només em diu
que es fa petit a cada hora que passa. Ara mateix sestd encongint, suposo, i no ha de ser
més gros que un test gran o una taula petita. No era el millor dels capellans perd tampoc
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era el pitjor. Va respectar el secret de confessio i ningui, mai, no va saber qué li havia dit el
pescador portugues. Pel que fa al consol que li va oferir, res de notable. Roma no entén en
catxalots que parlen. El portugués va seguir com sempre, a la seva i rere el catxalot min-
vant. La bogeria que el dominava no coneixia temeritats, pero era més una tossuderia que
una valentia. Aixi, buscant el catxalot va coincidir amb dues batalles navals, que no volia
recordar o no podia veure, o al revés, vés a saber, qui no vol veure no pot recordar, i al revés.
Loocea era ple de vaixells tocats, mariners naufragats i pals cremats, pero el portugueés no-
més lamentava la fumada que li amagava I'horitzé. No va recollir la senyera verda i verme-
lla que sensorrava, perqué la gent com ell no té patria, té fita. Als artillers d'una nau, ferits
i surant en la seva propia sang: heu vist un catxalot que minva? Pero ells només demanaven
auxili i el portugués va seguir buscant el seu catxalot. Per aquestes i altres infamies menors
se‘l recorda a Sebastopol, se ladmira a Florida i li van posar preu al Brasil, on la influéncia
francesa perdurava, i no era de gent civilitzada ignorar les demandes de socors de gent
atacada pels pirates dultima hora. Quan sapropava a Tasmania va rescatar una ampolla
que flotava. No duia missatge, tancava un geni. Es deia Plistumirrundis o Plistumirrindis,
for¢a conegut a la repuiblica dels dofins i a la terra dels taujans. Li va concedir tres desigs si
lalliberava de lampolla. Tots tres es resumien en un:
- Digues on puc trobar el catxalot minvant o et llengo per la borda.

Pero per bé que feia dos-cents cinquanta-tres anys que flotava per aquelles i altres ai-
giies, pres a lampolla, el geni va mirar-lo als ulls i no va poder evitar una riallada de gra-
nota. El va llengar per la borda, en efecte.

Els esquimals russos no el van entendre quan es va referir a un catxalot que minvava.
Al riu africa aquell, més enlla de qualsevol costa oceanica, va trobar pigmeus. Van ajudar-
-lo en tot menys en la seva conveniéncia, i per aixo els va insultar dient-los salvatges, sense
adonar-se que els pigmeus no necessiten catxalots, ni grans ni petits, per justificar la seva
vida als boscos tropicals. I va seguir aixi, perseguint el catxalot minvant, escoltant la veu
sorneguera dins del cap, fins que un dia, es veia a venir, va naufragar a l'ocea més trist
i perillds. Aviat es moriria, sol, alla, enmig del no-res, sacsejat per una agonia lenta. Res ni
ningti no ho podia impedir, i si algii pogués segurament no ho voldria. Va pensar en la seva
vida i en el seu fracas, que eren el mateix, i el plor li va arribar una estona abans que la
mort. A la primera llagrima hi havia el catxalot minvant, més petit que un granet darros
tallat en dos, més petit que la lluna d‘una ungla.

- Oh! Per fi. Mira que nés de gran, la mar! -va dir el catxalot en veure aquella im-

mensa estepa oceanica de color gris.

139



Va intentar agafar-lo amb les dues mans, pero el catxalot era petit, tan petit que les
llagrimes el barrejaven amb les onades, mar endins.
- Meu Deus, meu deus, meu deus -va plorar el pescador portugues.
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