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Mordyiskd katovna aneb Peles lotrovskd — aneb Josef Vachal ¢te brakovy roman
Abstrakt

Pro situaci popularni literatury v mezivale¢ném obdobi byla charakteristicka specificka nejed-
noznacnost. Z jedné strany poklesla literarni tvorba prozivala tehdy obdobi diive nebyvalého
rozvoje, z druhé strany se vsak setkdvala s vyrazné¢ deklarovanym odsudkem. Jako prvni (po-
kud nepocitame nazory zastupct poetistické avantgardy rozptylené v manifestech a teoretickych
¢lancich) se obhajoby popularni literatury ujal Josef Vachal, kdyz publikoval Krvavy romdn, dilo
v podtitulu definované jako ,,kulturni a literarn¢historicka rozprava®, skladajici se z teoretického
uvodu a vzorového — definovaného jako ,,idealni typ™ — exemplum dobrodruzného brakového
romanu. Jeho konstrukce koresponduje s ustalenymi konvencemi ,.krvaku®, jejich realizaci vSak
doprovazi tendence k parodickému zveliceni a rozsifeni zanrového paradigmatu jeho doplnénim
prvky pochazejicimi z oblasti vysoké literatury. Vachal se totiz divé na tyto konvence zptsobem,
ktery umoziuje najit v nich ,,skryté” smysluplné roviny, generujici vyznam blizky jeho vlastni
umélecké koncepci.

Sytuacja literatury popularnej w dwudziestoleciu miedzywojennym charakte-
ryzowala si¢ swoistg niejednoznacznoscig. Z jednej strony pisarstwo trzeciego
obiegu przezywato wowczas okres niespotykanego wczesniej rozwoju, prze-
chodzac proces szybkiego umasowienia, z drugiej za$ spotykato si¢ z wyraznie
deklarowang niechecig. Pejoratywne ujecia, dominujgce nie tylko w krytyce li-
terackiej, lecz takze (lub raczej: przede wszystkim) w wypowiedziach dzialaczy
kulturalnych i o$wiatowych, zdeterminowaty ,,oficjalny* sposob postrzegania
tworczosci trywialnej, nie wyeliminowaly jednak, a nawet nie ostabity, jej czy-
telniczej atrakcyjnosci, potwierdzonej przede wszystkim przez czotowg (w sen-
sie ilosciowym) pozycje literatury popularnej na rynku ksigzki. Proby ,,bardziej
racjonalnego® podejécia (owocujace formulowaniem opinii przychylniejszych)
do tej ekspansji komercyjnosci w kulturze, pojawiaty si¢ w dwudziestoleciu mie-
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dzywojennym raczej rzadko i polegaty na konstatowaniu stanu rzeczywistego
(fakty bowiem nie podlegaja dyskusji) i/lub na rozwazaniu mozliwosci wlaczenia
elementow pisarstwa trzeciego obiegu w obreb tworczosci nurtu gtdéwnego.

Obrony takiej jako pierwszy (nie liczgc rozproszonych w manifestach i artyku-
tach teoretycznych wypowiedzi przedstawicieli poetystycznej awangardy) pod;jat
si¢ Josef Vachal, publikujac Krvavy roman, dzieto w podtytule definiowane jako
»rozprawa kulturowa i historycznoliteracka®, w strukturze zlozone za$ z teore-
tycznego wstepu 1 wzorcowego — definiowanego jako ,.typ idealny*- exemplum
sensacyjnej powiesci brukowej. W czesci pierwszej — dyskursywnej (czy raczej
quasi-dyskursywnej) — autor prezentuje dzieje gatunku, opisuje jego konstytu-
tywne wlasciwosci (nie pomijajac zreszta cech najczeSciej wymienianych jako
wady ,.braku“!) i polemizuje z rozpowszechnionymi pogladami, przypisujacy-
mi prozie trywialnej bezposredni negatywny wplyw na sfer¢ zachowan spotecz-
nych2. Cze$¢ druga (obszerniejsza) obejmuje powie$¢ sensacyjno-przygodowa,
skonstruowana zgodnie z regutami genologicznymi dziewigtnastowiecznego
brukowca. Jej tytut®, budowa przebiegow fabularnych, repertuar zaprezentowa-
nych postaci czy uksztaltowanie stylistyczne korespondujg z ustabilizowanymi
konwencjami ,,krvaku®, ich realizacji jednak towarzyszy tendencja do parody-
stycznego przejaskrawienia i do poszerzenia paradygmatu gatunkowego poprzez
uzupetnienie go o elementy pochodzace z obszaru literatury wysokiej. Vachal bo-
wiem przyglada si¢ owym konwencjom w sposob pozwalajacy odnalez¢ w nich
»ukryte® plaszczyzny sensotworcze, generujgce znaczenia bliskie jego wiasnej
koncepcji artystyczne;j.

Czytelnik Katowni mordercow staje przede wszystkim przede koniecznos-
cig odpowiedzi na pytanie, czy autor daje mu do dyspozycji powies¢ opatrzong
wstepem, czy jednorodng cato$¢ strukturalng, wybor jednej z tych mozliwosci
determinuje bowiem odmienne sposoby odczytania tekstu (KROUTVOR 1994 :
75; BAJEROVA 1990 : 89). W przypadku pierwszym lektura przebiega¢ musi
»dwutorowo®, przechodzac od trybu odbioru rozprawy naukowej do mechani-

Por.: ,,Vzdélance urazi a odpuzuje zptisob stavby podobnych romani: rozvlacnost d¢je, lat-
ka roztazena do nemoznosti a nekonec¢nosti, o koste takové skladby ani nemluve, kresba
i popis charaktert netiplna a nejasna, mdlost hovord, gest a obrati, mnohdy ¢asovy zmatek
a popleteni osob, hrdinové nazdaiblh pfichazejici a odchazejici ze svéta, vzdy, jakmile auto-
ru piekazi a vice jich nepotfebuje, scény vypocitané na nejbrutalnéjsi dojmy ¢touciho, malo
mysliciho a neuvazujiciho publika, nedostatek uslechtilosti, vlivii mravnich, spousta germa-
nismi atd.“ (VACHAL 1990: 170) Wszystkie cytaty podaje z zachowaniem pisowni autora
(A. G)).

Por.: ,,Dnes, kdy literatura z celého svéta sehnana i domaci pod plastém umeéni piinasi cte-
narim najkrvavéjsi sensacnosti, a biografy prohlubuji sesurovéni lidu, jest nesmyslem uka-
zovati na krvavé romany jako znemraviovatele dusi. [...] Nemtze krvavy roméan ctenare
nikterak zkaziti a k zloginu dovésti, jak se vieobecné za to ma.“ (VACHAL 1990: 23, 25).

~Mordyiska katovna aneb Peles lotrovska v hrabéci krypté ¢i-li Matoha a popravenec,
t. j. Tajni duchové na piratské lodi, nebo-li Krvava nohavice ¢i-li S poctivosti nejdal dojdes,
aneb Klasterni panna a nevéstinec ve Spanélich & Zalaini lucerna a tajemni vrahové v pus-
tém mlyné u Gerného lesa.“ (VACHAL 1990: 64)
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zmow recepcji dzieta literackiego. Wariant drugi mobilizuje tylko jeden z owych
trybow percepcji, decyzji wymaga jednak ustalenie, ktory z nich odpowiada in-
tentio auctoris (W tym miejscu nalezy odlozy¢ na pdzniej zagadnienie intentio
operis). Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze Vachal projektuje raczej ,,naukowy*
sposob odczytywania sensow Krwawej powiesci. Swiadczy o tym nie tylko ex-
plicite sformutowana informacja zawarta w podtytule dzieta (Studie kulturné a li-
terdarné historickd), ale rowniez ,,genologiczne* zdefiniowanie samej powiesci
za pomocg Weberowskiego pojecia ,,typ idealny® i jednoznaczne potraktowanie
jej jako modelowego exemplum sensacyjnego brukowca, zawierajgcego w sobie
wszystkie standardowe atrybuty tekstow oryginalnych:

»Spoléhaje na jakost tohoto papiru a dobré ruce téch, jimz tuto knihu odevzdam, pokusim se
zde budoucim casem pfinésti ukazku takového krvaku, jak asi vypadal. Jest to jakasi trest,
z onoho sta krvast, jez jsem béhem doby jiz ptecetl, nijaké opletacky dosud se soudy nemaje.
(VACHAL 1990 : 63)

Okreslenie ,,ekstrakt” czy ,,esencja‘“ z wielu konkretnych dziet sugeruje, ze od-
biorca powinien potraktowaé¢ powiesc¢ jako ilustracje konstytutywnych atrybutow
gatunku. lustracja ta shuzy¢ ma do pogladowego zaprezentowania ,,przedmiotu
badan* czytelnikowi, ktory, jak autor milczaco zaktada, nie zna zarowno zasad
budowy, jak i konkretnych realizacji norm i regut pisania brukowcow i ktéremu —
dla przedstawienia petnego obrazu obiektu - nalezy przedtozy¢ jego typowy czy
standardowy przyktad. Cel rekonstrukcji formy genologicznej ma zatem charak-
ter poznawczy, a przewidywany odbiorca dzigki niej moze obserwowac¢ nieod-
kryte dotad tereny literatury. Oznacza to, migdzy innymi, ze owym projektowa-
nym czytelnikiem Krwawej powiesci nie jest jej typowy konsument, ten bowiem
zasady strukturalne brukowcow znal, cho¢ najczesciej na poziomie wiedzy impli-
cytnej czy niestematyzowanej. Wiadomo, ze struktury ,,najnizszego pigtra“ twor-
czosci literackiej w duzym stopniu (wigkszym niz w przypadku catego pisarstwa
popularnego) zalezne sg od czytelniczych potrzeb i przyzwyczajen. Zaktadane
postulaty odbiorcow stanowig w praktyce (cho¢by ze wzgledu na komercyjny
charakter obiegu brukowego) czynnik decydujacy o tematyce, typie rozwigzan
kompozycyjnych czy uksztaltowaniu stylistycznym wydawnictw zeszytowych.
Skrajna schematyczno$¢, stereotypowo$¢ czy petryfikacja struktur tekstowych
,oraku“ wyptywa z przeswiadczenia producentéw (autoréw i dystrybutorow)
o konieczno$ci zakonserwowania form, ktére w przesztosci zdobyly uznanie,
a zatem stanowig gwarancj¢ osiggania kolejnych sukceséw (KRASUSKI 1972:
23). Wychodzac za$ poza ekonomicze motywacje mozna w tym przywigzaniu do
wielokrotnie realizowanych konwencji dostrzec szczegolny przypadek funkcjo-
nowania tradycji literackiej, w ktorym sita ciazenia tego, co byto, stabilizuje i de-
terminuje wszelkie projekty. Zywe i aktualne w tym $wiecie pozostaje wylacznie
to, co daje si¢ zdefiniowac za pomoca Barthesowskiej kategorii déja lu.

Véchal, prezentujac swemu odbiorcy ,.typ idealny* krwawej powiesci, przed-
stawia go jednak w sposob sugerujacy (czy nawet narzucajacy) modus odczytania
dzieta wolny od wszelkich apriorycznych oczekiwan i przedustawnych sadow.
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CzeSciowo wynika to ze Swiadomosci, ze opisywany we wstgpnej rozprawie ga-
tunek nalezy do zanikajacych juz form literatury popularnej, cz¢$ciowo za$ z za-
proponowania adresatowi swoistej gry (toczonej zreszta na wielu ptaszczyznach
tekstu), polegajacej miedzy innymi na zaakceptowaniu przez niego roli laika,
dla ktérego tworczos¢ brukowa stanowi ferra incognita, a przedktadane dzieto
— teren nieoczekiwanych eksploracji poznawczych. Tym samym pisarz sytuu-
je czytelnika w roli odbiorcy wypowiedzi metaliterackich, samej powiesci zas
nadajgc charakter wylacznie ilustracyjny i upodrzedniony w stosunku do ,,glow-
nego“ tekstu rozprawy. Taka praktyka, nawiasem mowigc, nie jest obca dzisiej-
szym badaczom dziewigtnastowiecznej literatury brukowej, ktorzy, zdajac sobie
sprawe z niedostepnosci analizowanego materiatu, czasem cytuja w swych opra-
cowaniach obszerne fragmenty lub nawet cato$ci opisywanych dziet (DUNIN
1974: 224-225; JANACEK 1999: 165-202). Nie zdarza si¢ natomiast, by autor
opracowania naukowego sam odtwarzal modelowe ujecia prezentowanego typu
pisarstwa. Vachal, decydujac si¢ na rekonstrukcje gatunku (a nie na zamieszcze-
nie w dziele oryginalnego exemplum ze swych bogatych zbiorow), do pewnego
stopnia zmienia ,,zaprogramowany* wczesniej projekt odczytania dzieta jako roz-
prawy naukowej, kierujac uwage odbiorcy w strone literackich aspektow tekstu
i narzucajac mu koniecznos$¢ konfrontowania Krwawej powiesci nie z regutami
rzadzacymi dyskursem metaliterackim, ale z normami poetyki brukowej. Tym
samym odchodzi od wczesniej implikowanej presupozycji dotyczacej zakladanej
niewiedzy adresata, sytuowanie Katowni w odpowiednim kontekscie literackim
wymaga bowiem od czytelnika odpowiedniej ,,erudycji, ta zas obejmowac musi
nie tylko doswiadczenie lekturowe, lecz rowniez $wiadomos$¢ teoretyczna, doty-
czaca zasad konstrukcyjnych determinujacych ksztalt strukturalny brukowcow.
Niezaleznie jednak od sprecyzowania sugerowanego w dziele trybu odbioru jako
adekwatnego w stosunku do dziet naukowych lub literackich, projektowany przez
Krvavy romdn adresat poziomem swych kulturowych kompetencji daleko wykra-
cza poza ,,wymagania“ stawiane przed czytelnikami prozy brukowej. W wielu
ptaszczyznach bowiem tekst nie respektuje ich horyzontu oczekiwan, w duzej
mierze wykorzystujac raczej mechanizmy zawodzenia przekonan dotyczacych
przewidywanych rozwigzan fabularnych i strukturalnych (MARTUSZEWSKA
2007: 159-160, 177-178).

Na pytanie, czym jest zamieszczona w dziele Mordyrska katovna aneb Peles
lotrovska v hrabeci krypté bez kltopotu mozna udzieli¢ odpowiedzi negatywne;j:
nie jest sensacyjng zeszytowa powiescia brukowa. Trudnosci natomiast rodzg sie
przy prébie sformutowania definicji pozytywnej. Sytuacji nie ulatwia ,,przyjecie
za dobrag monet¢* jednoznacznej definicji autora, okreslajacego dzielo jako ,, pro-
be wytworzenia typu idealnego “, skonfrontowanie cech strukturalnych Katowni
mordercow z wzorcem gatunkowym zeszytowego brukowca wskazuje bowiem,
ze zaprezentowana przez Vachala powies¢ daleko (mimo zadeklarowanemu da-
zenia do pelnej realizacji norm strukturalnych ,.krvaka®) odbiega od ujecia mo-
delowego, z jednej strony nie wprowadzajac wielu elementow konstytutywnych
dla opisywanej w rozprawie formy genologicznej, z drugiej — uzupehiajac ja
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o sktadniki w stosunku do niej catkowicie heterogeniczne. W przypadku zas po-
wiesci brukowej repertuar owych ,,obligatoryjnych® komponentow byt dos¢ ry-
gorystycznie okreslony i obejmowat zarowno liste preferowanych tematdw, jak
i metody kompozycyjne i sposoby prezentacji przebiegdéw fabularnych (GEMRA
1998: 73; ZABSKI 1993: 208). Gdyby zatem VAachal rzeczywiscie starat si¢ o za-
prezentowanie typu idealnego gatunku, musiatby przede wszystkim ,,zaakcepto-
wac horyzont oczekiwan czytelnika, zaakceptowac go oczywiscie w tym sensie,
iz stalby si¢ on jednym z elementow strukturalnych dzieta. Innymi stowy, ukaza-
nie ,,typu idealnego® danej formy genologicznej wymaga réwniez zrekonstruo-
wania stojacej u jej podtoza sytuacji komunikacyjne;j.

Milczace zatozenie producentéw brukowcow, dotyczace zapotrzebowan czy-
telnika stato si¢ pierwszoplanowym czynnikiem powodujacym inercje konwencji
gatunkowych. Konwencje te zostaly ustalone w potowie XIX wieku (stanowiac
zresztg bezposrednig kontynuacje schematoéw strukturalnych literatury jarmar-
cznej) 1 pod koniec stulecia funkcjonowaty juz jako ,,znaki rozpoznawcze* naj-
nizszego z obiegdw literackich. W przypadku formy genologicznej o tak spetry-
fikowanych wlasciwo$ciach analogiczne prawa rzadza nie tylko konstruowaniem
tekstow na zasadzie ,,rzetelnej realizacji apriorycznie akceptowanego wzorca,
ale takze dokonywaniem na jego podstawie rozmaitych operacji o charakterze
pastiszowym lub parodystycznym. Obie te strategie wykorzystywania regut kon-
strukcyjnych prozy brukowej wymagaja przede wszystkim oswojenia norm owa
proze definiujacych, umiejetnosci wyabstrahowania ich z materialu empirycz-
nego i zdolnosci do ponownego zastosowania tych regut w praktyce tworcze;j.
Pozycja rzeczywistego autora zeszytowych brukowcow (mozna go okresli¢ jako
autora ,,pierwszego stopnia“) wigze si¢ oczywiscie z przyjeciem odmiennej posta-
wy niz stanowisko parodysty lub tworcy pastiszu. Rdznice pojawiajg si¢ w plasz-
czyznie motywacji i kompetencji autorskich (MARTUSZEWSKA 2007: 171).
Podczas gdy autor powiesci zeszytowej dazyt przede wszystkim do zbudowania
koherentnej 1 konsekwentnie opartej na zasadach kauzalnych fabuty, fabularnos¢
bowiem stata w centrum repertuaru oczekiwan odbiorcy, a zatem gwarantowata
spelnienie postulatu wzbudzenia jego zainteresowania, tworca parodii czy pasti-
szu prezentuje owg fabularnos¢ jako jeden z elementow przedmiotu przedstawio-
nego w dziele, przedmiotem tym za$ pozostaje sam pierwowzor (dzielo, styl lub
gatunek). Innymi stowy: w przypadku oryginalnej powiesci zeszytowej czytelnik
zadaje pytanie ,,O czym to jest?, w przypadku recepcji tekstow stylizowanych
za$ zastanawia si¢ nad metodami realizacji i sytuuje odczytywany utwor w kon-
teksécie znanego sobie modelu genologicznego. Obiektem lektury przestaje by¢
wigc temat dzieta, zastgpuje go bowiem nastawienie na ujecia strukturalne i na
konfrontowanie ich z realizacjami ,,oryginalnymi* (BALBUS 1996: 23-25).

Vachal zachowatl podstawowe ,,znaki rozpoznawcze™ zeszytowej powiesci
brukowej, zgodnie z jej regutami porzadkujac przebiegi wydarzen fabularnych
i nadajac im awanturniczo-sensacyjny charakter (KOWALSKI 1996: 48), budu-
jac przestrzen przedstawiong (w sensie geograficznym i kulturowym) z elemen-
tow stereotypowych 1 w powszechnej §wiadomosci poddanych ,,semiotyczne;j
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obrobee (GEMRA 1998: 90; KOLBUSZEWSKI 1994: 52-53; KOWALSKI
1996: 34), uksztattowanie temporalne dzieta rowniez bliskie jest czestym w pro-
zie trywialnej mechanizmom synchronizacyjnym i anachronizacyjnym (SU-
LIMA 1985: 75; GEMRA 1998: 88, 89-90). Jednakze metoda realizacji tych
komponentéw inwariantu gatunkowego wskazuje, ze w intencjach autora lezato
nie generowanie dzieta na podstawie ,,serio* potraktowanych norm genologicz-
nych (i tym samym powstanie kolejnej ,,autentycznej” powiesci brukowej) i nie
(wbrew autorskim deklaracjom) poddanie owych norm operacjom pastiszotwor-
czym (ZIOMEK 1980: 384-385), ale transformacja brukowych struktur w spo-
so6b umozliwiajgcy ich umieszczenie wewnatrz preferowanej przez Vachala wi-
zji kreacji artystycznej i koncepcji roli jednostki tworczej w przestrzeni kultury
wspotczesnej. Wytyczony w Krwawej powiesci kierunek owych dziatan trans-
formacyjnych wiedzie za§ wyraznie stron¢ podejscia parodystycznego, opartego
na intensyfikacji niektorych atrybutéw (np. autonomii poszczegdlnych watkdéw),
ostabieniu wlasciwosci innych (m. in. jednoznaczno$ci wymowy aksjologiczne;j
tekstu) i zastosowaniu mechanizméw amplifikacyjnych, polegajacych na wiacze-
niu w obreb dzieta sktadnikéw pochodzacych z heterogenicznych (w stosunku do
kontekstu macierzystego) uktadow odniesienia (ZIOMEK 1980: 371-372).
Pytanie o pastiszowy czy parodystyczny charakter dzieta wiaze si¢ ze sprob-
lematyzowaniem pogladéw zawartych w rozprawie. Pastiszowo$¢ bowiem (ro-
zumiana jako konsekwentne nasladowanie pierwowzoru) (NYCZ 2000: 229)
potwierdzataby ,,rzetelno$¢™ sadow zaprezentowanych we wstepie, parodystycz-
no$¢ zas — podawataby ja w watpliwos¢. W tym drugim przypadku uzasadnienie
znajduje teza o konieczno$ci rozszerzenia strategii stylizacyjnej na caty Krvavy
roman. Takie podejscie odbieratoby w oczywisty sposob rozprawie walor poznaw-
czy i bralo ja niejako w cudzystow, czyniac z niej przyktad trawestacji metalite-
rackiej wypowiedzi dyskursywnej (ZIOMEK 1980: 373). Tymczasem wigkszos¢
zaproponowanych w ,,teoretycznym wprowadzeniu® konstatacji, mimo pojawia-
nia si¢ tu wielokrotnie ironicznego, humorystycznego czy satyrycznego tonu, nie
uprawnia do formutowania wniosku o jednoznacznie parodystycznym charakte-
rze tekstu. Vachal w rozprawie odwoluje si¢ bowiem do swej, zyskanej na dro-
dze rzeczywistego doswiadczenia lekturowego, wiedzy empirycznej (sugerujac
tym samym aprioryczno$¢ i stronniczo$¢ pejoratywnych sadow dominujacych
w ,,standardowych* wypowiedziach o ,,braku®), jego prezentacja cech i dziejow
powiesci zeszytowej koresponduje tez z (czgsto duzo pozniejszymi) ustaleniami
badaczy. O ,,powaznym® wydzwicku wstepu §wiadczy takze zamieszczona w za-
konczeniu powiesci wzmianka na temat Ostatniego eposu 1 przypisanie esejowi
Capka roli narzedzia interpretacji dla Katowni mordercéw. Potraktowanie przed-
mowy w kategoriach dyskursywnej wypowiedzi metaliterackiej prowadzi za$ do
wniosku o dychotomicznym uksztattowaniu dzieta, w ktorym (cho¢ realne wra-
zenie czytelnicze temu przeczy) dyskursowi rozprawy podporzadkowana zostaje
egzemplaryczno$¢ powiesci koncypowanej pierwotnie jako ,,typ idealny* prozy
zeszytowej. Poczatkowe rozdziaty powiesci — mimo ewidentnych przerysowan
— respektujg bowiem ,,trywialne” normy genologiczne i dopiero w miar¢ rozra-
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stania si¢ tekstu wzmocnieniu ulegaja mechanizmy transformacyjne, skutkujace
zakwestionowaniem regul wzorca.

Mozna zatem sadzi¢, ze Vachal dokonuje w modelu gatunkowym brukowca
przesuni¢¢ — parafraz (w postmodernistycznym rozumieniu), modyfikujac czy
ostabiajgc pierwotnie ,,przystugujacy mu zestaw znaczen, a jego powies¢ nie re-
alizuje regut pastiszu, ten bowiem, co podkresla Agata Bielik-Robson (w nawia-
zaniu do rozwazan Lindy Hutcheon) ,,utrzymujac powierzchowne podobienstwo
do formy, na ktdrej pasozytuje, czuje si¢ obcym gosciem w uniwersum znaczen,
jakie forma ta niegdy$ ewokowata* (BIELIK-ROBSON 1998: 295). Obco$¢ tanie
musi jednak koniecznie wigzac si¢ z z wyjatowieniem plaszczyzny znaczeniowe;j
dzieta czy ze zredukowaniem jego potencjatu sensotworczego. Moze natomiast
otwiera¢ mozliwos$¢ dla wtornej semantyzacji struktur. Dzieje si¢ to czgsto wias-
nie w przypadku form i gatunkéw uchodzacych za skrajnie skonwencjonalizo-
wane albo stereotypowe. Ich potencjat znaczeniowy najczgsciej uznawany bywa
za znikomy, co z jednej strony zamyka je w ograniczonej przestrzeni sensow
mozliwych do nadpisania nad powielanymi schematami fabularnymi, z drugiej
jednak potraktowanie tych form jako ,,semantycznie pustych® otwiera droge ku
opatrzeniu ich repertuarem znaczen nowych, czegsto poglebionych i nieoczekiwa-
nych. Niezobowiazujaca zabawa zmienia si¢ w ten sposob w konstatacje $wiato-
tworcza, ,,czysta® ludyczno$¢ zostaje zastgpiona refleksja filozoficzng, antropo-
logiczna, egzystencjalna, spoteczna czy polityczna. To, jak si¢ wydaje, przypa-
dek wszelkich operacji innowacyjnych dokonywanych na strukturach literatury
popularnej przez czeskich pisarzy dwudziestolecia miedzywojennego. Krvavy
roman za$ zajmuje wsrdd tekstow wykorzystujacych mechanizmy aktualizujace
trywialne konwencje miejsce istotne, cho¢ nieco odrgbne. Sformutowana inten-
cja autorska — zaprezentowanie ,,typu idealnego* gatunku — powoduje bowiem,
ze na plan pierwszy wysuwajg si¢ w Vachalowskim dziele ujgcia modelowe, eks-
ponujace przede wszystkim konstytutywne wtasciwosci genologiczne dziewigt-
nastowiecznego brukowca. Eksponujace zresztg te cechy w stopniu wigkszym
niz czynity to teksty oryginalne. Owo ,,uwyraznienie* atrybutow, wiazace si¢
z konceptem typu idealnego, prowadzi w dziele Vachala do swego rodzaju pro-
liferacji cech, ktore mogl potencjalnie ,,zagospodarowac* konkretny zeszytowy
brukowiec. Bogactwo i nadmiar rzadzi konstrukcja fabulty Krwawej powiesci, jej
ambicja wydaje si¢ bowiem objecie wszystkich komponentoéw, ktore funkcjo-
nowaly wewnatrz systemu regul gatunkowych. Vachal uzyskuje w ten sposob
forme w duzym stopniu syntetyczna, ale obarczong wszelkimi konsekwencjami,
wynikajacymi z nagromadzenia komponentow. Mnozy watki, tematy, postacie
i przestrzenie, otwiera nowe ,,Sciezki“ fabularne, nie troszczac si¢ zreszta zbytnio
0 powigzanie ich ze Sciezkami pozostalymi, catkowicie rezygnuje z respektowa-
nia zasad prawdopodobienstwa po to, jak przynajmniej deklaruje, by zapropo-
nowac czytelnikowi cato§ciowe spojrzenie na zapoznany gatunek. Konstrukcja
Katowni mordercow rzadzi nie selekcja, ale potrzeba wykorzystania wszystkich,
zwlaszcza za$ najbardziej kuriozalnych przyktadéw realizacji gatunku. Model
zamienia si¢ dzigki temu w muzeum osobliwo$ci. Mozna nawet zaryzykowac
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twierdzenie, ze w Krwawej powiesci tendencja do czerpania z rozwigzan standar-
dowych (co uwiarygadnialoby koncept ,,typu idealnego®) stabnie w konfrontacji
z dazeniem do egzemplifikowania chwytow niezwyktych i dziwacznych. Kore-
sponduje to co prawda ze swiadomie przez Vachala przyjeta postawa outsidera
czeskiej kultury, ale w jakiej$ mierze przeczy tezie o poznawczych (w sensie
naukowym) zatozeniach dzieta.

Samo streszczenie Katowni mordercow na pierwszy rzut oka wydaje si¢ przed-
sigwzigciem karkolomnym, a nawet, jak sadza badacze uwypuklajacy parody-
styczny, czy ogdlniej méwigc — intertekstualny charakter dzieta, realizacyjnie
niemozliwym i pragmatycznie pozbawionym sensu. (OLIC 1993: 16). Pod tym
wzgledem zresztg dzieto nie odbiega od autentycznych powiesci zeszytowych,
dla ktérych wielowatkowo$¢, mnozenie perypetii, nieoczekiwanych wydarzen
1 nieprzewidywalnych zwiazkow interpersonalnych (w tym przede wszystkim —
rodzinnych) stanowily rudymentarne zatozenia konstrukeji fabularne;.

Vachal jednakze zasadg¢ te¢ doprowadza do absurdu, na stosunkowo niewielkiej
przestrzeni tekstu zageszczajac kilka ciggéw wydarzeniowych potaczonych jedy-
nie sztucznymi i nie w pelni umotywowanymi relacjami quasi-kauzalnymi. Tym
samym ujawnia podstawowa regute konstrukcyjna gatunku oraz, dzigki konden-
sacji watkow, ukazuje jej absurdalno-groteskowy potencjat:

,»V tomto romanu, kteryz jest prost veskeré rozvlacnosti, dialogii, psychologického rozboru dusi
ajinych otravnych vlastnosti modernich romant, nalezne ¢tenaf popsano s nejzevrubngéjsi znalo-

obraz ze svéta okultistd, abstinent a nevércu, takze ustrne podivenim, kterak se v této poctem
stran pomérné slabé knize podafilo stésnati tolik udalosti, liceni a popisti vselijakych individui,
hrabat a knizat, zloCinct a piratd, doktorti a knézi, malifii a nevéstek, vrahti a obé&ti, zkratka:
smés nejpestiejsi, do niz zalezl onen dnes vladnouci demon zla a jejz v celé jeho neveselé ve-
likosti s rozvinutim vSech jeho rejdi a ¢int se podafilo neobycejné zdatile v této knize autoru
rozvrhnouti a vyligiti.“ (VACHAL 1990 : 213)

Rezygnujac natomiast (cho¢ to twierdzenie nalezy przyjaé z pewnymi zastrze-
zeniami) z wprowadzenia postaci protagonisty i w zasadzie w ogole z wykreowa-
nia bohatera pozytywnego, pisarz odchodzi od genologicznego wzorca i zastgpu-
je wymagane (stabsze jednakze niz w innych formach prozy popularnej) hierar-
chiczne uporzadkowanie watkdéw ich faktyczna rownorzednoscia (KOWALSKI
1996: 41; GEMRA 1998: 55-56). W ten sposob czyni dominante konstrukcyjng
z tego, co jedynie implicite tkwito w strukturalnym modelu gatunku, podkresla-
jac zarazem wrazenie chaosu czy beztadu kompozycyjnego. Otwiera dzigki temu
droge do dokonania przesunig¢ w obrebie modelu wyjsciowego, droga ta zas
wiedzie z jednej strony ku uzyskaniu efektow parodystycznych, z drugiej strony
prowadzac do nasycenia tekstu sensami catkowicie heterogenicznymi w stosun-
ku do pola semantycznego pierwowzorow.

Struktury Katowni mordercow nie mozna bowiem traktowa¢ wytacznie w ka-
tegoriach operacji stylizacyjnych prowadzonych na materiale konwencji dzie-
wigtnastowiecznej prozy brukowej. Zbyt wiele w nim wtretow ,,obcych®, za
czesto pojawiaja sie tu elementy przejete z odmiennych uktadow odniesienia,
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nakazujace zwrot w stron¢ zastosowania stylu odbioru wykraczajacego poza roz-
patrywanie dziela jedynie w konfrontacji z ustabilizowanym modelem gatunku.
Owo wyjscie za granice wytyczone przez projekt recepcji zalezny od ,,cudzych*
wzorcow strukturalnych wigze si¢ przede wszystkim ze swoistg hybrydycznoscia
czy wieloplaszczyznowoscia kompozycyjno-tematyczng powiesci, ktora w swej
drugiej czesci traci w duzej mierze charakter sensacyjnego brukowca, stajac si¢
wypowiedzig o procesie tworczym, wpisang w dyskusje o aktualnej sytuacji kul-
tury oraz roli zajmowanej w niej przez artyste 1 dodatkowo zanurzong w materii
autobiograficznej. Kategorie metaliterackosci, autotematyzmu lub wprowadzanie
elementéw dokumentu osobistego nie miescity si¢ za§ w ramach konwencji po-
wiesci zeszytowej. Nie miescily si¢ w nich przynajmniej w ksztatcie, jaki nadat
im Vachal w zakonczeniu swego dzieta. Niektorzy badacze zwracajag bowiem
uwage na mozliwos¢ ,,wtargnigcia dyskursu® w fikcjonalny §wiat powieSciowy
,braku®, ale pokazuja jednoczesnie, ze dyskurs ten byl zawsze podporzadkowa-
ny fikcyjnej ptaszczyznie fabularnej i nie inicjowal dwutorowosci odbioru (KO-
WALSKI 1996: 31-32, 47). Na postulaty jednolito$ci i wewnetrznej koherencji
dzieta zwracal zreszta uwage sam Vachal, przywotujac je w autotematycznych
rozwazaniach, dotyczacych atrybutow Katowni mordercow:

»Zde mame dilo z jedné litiny, dilo, kteréz muize zpUsobiti, ze mnoho slz bude téci a Ze uzra
zdmér mnohy, ponévadz ono jest samo o sob¢ velikym obrazem celé nasi doby, s veskerymi
strastmi a radostmi jejimi a brzo §tastnymi, hned zas marnymi zapasy.“ (VACHAL 1990: 214)

Wypowiedz ta, z jednej strony stanowigca $wiadectwo teoretycznego oswo-
jenia regut tworczych brukowca, z drugiej strony wskazuje na konfrontacyjny
charakter odrebnych, cho¢ przenikajacych si¢ plaszczyzn gatunkowych dzieta.
Jej autorem bowiem jest w ramach $wiata przedstawionego powiesci pokatny
wydaweca i drzeworytnik Josef Paseka — fikcyjny tworca Krwawej powiesci, a po-
chodzi ona z ulotki reklamowej anonsujacej publikacje jego najnowszego dzieta.
Reklamy takie stanowily w swoim czasie integralng czes$¢ procesu dystrybucji
brukowcow (oczywiscie funkcjonujac poza strukturg tekstow), okreslajac zasady
i kreujac ptaszczyzne porozumienia z czytelnikiem (KOWALSKI 1996: 26-27;
DUNIN 1974: 212-220). Vachal, przejmujac zestaw chwytow retorycznych,
stojacych u podtoza budowy podobnych ,,prospektéw*, dokonat w anonsie za-
mieszczonym w Katowni mordercow charakterystycznych przesunigé¢. Po pierw-
sze bowiem, poddat jego konstrukcje¢ oddziatywaniu mechanizméw parodystycz-
nych, polegajacych na hiperbolizacji wlasciwosci dzieta, ktéremu nadana zostaje
w ten sposob ranga ,,obrazu epoki‘4, cho¢ elementy ten obraz wspottworzace
sktadajg si¢ na hybrydyczny konglomerat catkowicie niespojnych komponentow,
rodzacy raczej wrazenie absurdu i nosensu niz sugerujacy (o co dbali autorzy

Por.: ,,Pod timto titulem skryva se dilo mocného ¢asového vyznamu, kteréz dojista nemine se
obrovského u€inku v myslich ¢tenafstva, protoze se v ném odkryvaji nejtajnéjsi spady a za-
méry obou z hlavnich ¢initeld naseho soucasného zivota, protivnikid stejné mocnych, a sice:
jezuitt a zednaii.“ (VACHAL 1990: 212-213)
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autentycznych reklam brukowcow) rzeczywiste warto$ci poznawcze dzieta’. Po
drugie za$ reklama (niezgodnie z praktyka oryginalnych powiesci zeszytowych)
zostaje zamieszczona wewnatrz dziela, stajgc si¢ tym samym czgécig jego fik-
cyjnego $wiata przedstawionego. Co wigcej, autor lokalizuje ja na koncu tekstu,
odwracajac logiczny i chronologiczny porzadek, okreslajacy kierunek recepciji.
Czytelnik w tym przypadku konfrontuje informacje zawarte w anonsie z dzietem
,»Juz znanym*, co kwestionuje perswazyjng funkcje ulotki, ale pozwala o$mie-
szy¢ nie tylko bombastyczny styl dziewigtnastowiecznych copywriterow, ale
réwniez uwypukla nieswspotmierno$¢ tresci reklamowych w stosunku do real-
nych poznawczych walorow dzieta. Przedmiotem poznania staje si¢ w ten spo-
sob wlasnie owa dysproporcja, a obiektem parodystycznego ataku — intelektualna
miatkos¢ brukowych konwencji.

Samo wykorzystanie schematdéw powiesci zeszytowej jako podloza interteks-
tualnej gry literackiej, nie powoduje automatycznie nobilitacji trywialnych struk-
tur, czy przeniesienia ich w obreb wysokoartystycznego obiegu. Ten typ inter-
tekstualnos$ci bowiem pozwala co najwyzej zaakcentowac i ewentualnie dowar-
tosciowac czysto ludyczny charakter komunikacji literackiej, w ktorej punktem
odniesienia pozostaja wylacznie ustabilizowane rozwigzania strukturalne, a nie
sprawdzi¢ ich epistemologiczng nosnos¢. Krvavy romdn jednak, wprowadzajac
posta¢ Paseki i nadajac jej wyraziste rysy autobiograficzne, wychodzi poza grani-
ce wyznaczone przez zamknigtg przestrzen relacji wewnatrzliterackich. Pojawie-
nie si¢ bohatera, pelniacego funkcje alter ego autora (a nawet z nim — oczywiscie
w plaszczyznie fikcjonalnej — utozsamionego; na drzwiach mieszkania Paseki
wisi tabliczka z napisem ,,Josef Vachal, grafik), otwiera przed odbiorca nowy
kontekst interpretacyjny (catkowicie obcy regulom gatunkowym powiesci bru-
kowej), wymagajacy skonfrontowania przedstawionych sytuacji z rzeczywistymi
losami pisarza. Recepcja dzieta przestaje kierowac koncentracja uwagi wokot za-
stosowanych w nim metod intertekstualnych, zainteresowanie bowiem zaczyna
skupia¢ si¢ na problemach (ewentualnej) referencjalnosci tekstu. Reguty odbioru
prozy fikcjonalnej ustepuja miejsca zasadom paktu autobiograficznego (LEJEU-
NE 2001: 21-56), a odniesienie do wzorca gatunkowego zastapione zostaje przez
skonfrontowanie fabuty dzieta z wydarzeniami rzeczywistymi. W przebiegu re-
cepcji rodzi sie zatem pytanie o metody Vachalowskiej autokreacji, a potrzeba
odpowiedzi na nie zaczyna przestania¢ koniecznos¢ pierwszoplanowego dotad
nawigzywania do spetryfikowanych regut genologicznych (HULEK 1990: 316;
BAJEROVA 1990: 90).

Ujawniajac warsztat pisarz nie tylko podawal w watpliwos$¢ zasade iluzyj-
nos$ci, rzadzaca konstrukcja rzeczywistosci przedstawionej, lecz takze wpisy-
wat swe dzieto w przestrzen oddziatywania aktualnie panujacych tendencji li-
terackich, przede wszystkim za§ awangardowych. Tym samym sytuowal tekst

5 Por.: ,,Chcete se dozvédéti mnohé véci, o nichz nemate ani tuseni, jako na priklad: kolik je

pant boht, pro¢ musela skoncit inkvisice, jak vznikl Satnik, ¢ernd magie v Praze, kam se
vlastng vleva Jizera, odhalen¢ tajnosti blazinci, seanci a pathologii, posledni jezuita a po-
sledni vikodlak v Cechach, atd. atd.“ (VACHAL 1990: 214)



MORDYRSKA KATOVNA ANEB PELES LOTROVSKA 35

na obrzezach (ale jednak: wewnatrz) oficjalnej przestrzeni tworczosci, w ktorej
metaliteracko$¢, stanowigca jedna z metod zakwestionowania mimetyzmu, od-
grywala istotng role w procesie odrzucenia tradycyjnego modelu kultury, nie po-
strzeganego juz w kategoriach adekwatnego narzedzia opisu szybko zmieniajacej
si¢ rzeczywistosci. Wyeksponowanie sztucznego charakteru wszelkich dziatan
artystycznych, ukazanie, w jaki sposob literatura (czy w ogole: sztuka) uzysku-
je ,.efekt odzwierciedlenia $wiata“ czy odkrycie, ze za ,,naturalno$cig™ tego od-
zwierciedlenia kryja si¢ konwencje zakorzenione w powszechnej §wiadomosci
to mechanizmy nalezace do podstawowego repertuaru awangardowej odnowy
pola kulturowego. Dla zaprezentowania koniecznos$ci zastosowania tych me-
chanizmow za$ literatura popularna dostarczala ,,warto§ciowego materiatu do-
wodowego®, w powszechnym mniemaniu bowiem w catosci (w odrdznieniu od
»Wyzszych pigter* pisarstwa) bezwarunkowo podporzadkowana byta ustalonym
zasadom. Analiza szablonowosci produkcji trywialnej sprzyjata zatem rozwaza-
niom na temat bezuzyteczno$ci dotychczas akceptowanych narzedzi kreacyjnych
1 potrzeby zastgpienia ich narzedziami nowymi. Zwrotowi w stron¢ wykorzy-
stania elementow literatury niskiego obiegu we wilasnym pisarstwie, w planie
dyskursywnym najczesciej motywowanemu staraniami o odzyskanie czytelnika
zniechgconego do niezrozumiatego eksperymentowania kultury elitarnej, czgsto
towarzyszylo dazenie do zmodernizowania popularnych struktur i poddania ich
operacjom powodujacym ,,zachwianie* schematyzmu i stereotypowosci.

To za$§ wymagato dokonania daleko posunietych modyfikacji trywialnych
paradygmatow i dostosowania ich do zatozen poszczegdlnych koncepcji twor-
czych. Parodystyczne roztozenie spojnych w macierzystym kontekscie systemow
norm i ich realizacji nalezalo do podstawowego rejestru srodkéw umozliwiaja-
cych postulowang transformacje, pozwalalo bowiem na ,,wytaczenie™ poszcze-
golnych elementow z kontekstu macierzystego i usytuowanie ich w kontekscie
nowym (GEOWINSKI 2002: 83—84). Takie przesunigcia de- i rekonstektualiza-
cyjne wigzaly si¢ z przemianami pierwotnego pola semantycznego, polegajacy-
mi na zakwestionowaniu znaczen generowanych (na prawach konwencji) przez
normy i reguly wzorca i nadanie im senséw odmiennych, determinowanych po-
trzebami formacji kulturowej (np. awangardowej), do ktorej zostalty wprowadzo-
ne. O$mieszenie spetryfikowanych matryc przenikato si¢ w takich przypadkach
Z zaproponowaniem ,,rozwigzan pozytywnych®; nastawieniu na zaakcentowanie
standardowos$ci form popularnych towarzyszyta tendencja do wskazania me-
tod ich deautomatyzacji. Interferencja trywialnych schematéw i innowacyjnych
chwytow eksperymentatorskich (a zatem najbardziej tradycyjnych i skrajnie no-
watorskich komponentéw funkcjonujacych w aktualnej przestrzeni literackosci),
projektowana w dyskursie poetystycznym (np. wypowiedziach programowych
Teigego 1 Nezvala) jako srodek demokratyzacji sztuki elitarnej i zalazek przysziej
(komunistycznej) tworczosci uniwersalnej, w ujeciu Vachala (koncypowanym
niezaleznie od awangardowych postulatow) stata si¢ narzedziem zamanifesto-
wania wlasnej indywidualno$ci artystycznej 1 ujawnienia zalozen autorskiej me-
tody kreacyjnej. Wybor wzorca gatunkowego powiesci zeszytowej (czyli formy
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skrajnie stereotypowej i schematycznej) jako podstawy dla operacji modyfikacyj-
nych owg manifestacyjnos¢ deklaracji petnej swobody tworczej intensyfikowat
i wzmacniat, eksponujac prawo artysty do catkowicie swobodnego poruszania si¢
po catym (w danym momencie dostepnym) obszarze ,,kulturowo opracowanym*
bez uwzgledniania wskazowek 1 nakazow powszechnie akceptowanej aksjologii
literackiej.

Postawienie pytania — na pierwszy rzut oka niczym nie uzasadnionego — o to,
czy wewnatrz regut gatunkowych zeszytowej powiesci sensacyjnej rzeczywiscie
nie byto miejsca dla zastosowanych przez Vachala operacji antyiluzjonistycz-
nych i autotematycznych, prowadzi¢ moze do formutowania zaskakujacych od-
powiedzi. Jak bowiem twierdzi Anna Gemra:

Zastapienie kategorii ,literackosci‘ kategorig ,zeszytowosci‘ powoduje, Ze struktura powiesci
zeszytowej okazuje si¢ strukturg genologiczng powiesci o formie otwartej — gdzie wszystko
moze si¢ zmieni¢. Wydaje sig, iz w tym wypadku powies¢ zeszytowa niejako ,okazuje‘, iz nie
chce by¢ ,powiescia klasyczng‘; pozostajac w ten sposdb w opozycji genologicznej do tradycji
powiesciowej, moze by¢ traktowana jako przejaw swoistej kontrkultury.“ (GEMRA 1998: 65)

Autorka co prawda tego, skadinagd budzacego kontrowersje, watku rozwazan
nie kontynuuje, ale jej konstatacja pomoze wskaza¢ taki kierunek spojrzenia na
Krvavy roman, ktory pozwoli skoncentrowaé uwage wokot zawartego w tek-
$cie kulturotworczego projektu. Ten zas odnalez¢ mozna w quasi-dyskursywnej
warstwie dziela i to nie tylko w jego czesci ,,naukowej®, lecz réwniez w zakon-
czeniu, w ktorym glos wiodacy nalezy do drzeworytnika Paseki. Za posredni-
ctwem jego wypowiedzi, konstruowanych bez dominujacego w calej powiesci
parodystyczno-ironicznego tonu, Vachal przekazuje bowiem poglady dotyczace
zaréwno diagnozy wspotczesnosci, jak i — do pewnego stopnia — programujace
rozwiazania na przysztos¢. Poglady te sa skrajnie pejoratywne i uzasadniaja do-
browolnie przyjeta przez Paseke postawe izolacji w stosunku do negowane;j rze-
czywisto$ci — izolacji, nalezy doda¢, optaconej trudnos$ciami egzystencjalnymi,
ale gwarantujacej wolny wybor drogi tworczej. Wszechogarniajaca negacja za$
moze stanowi¢ impuls dla sformutowania propozycji uniwersalnej regeneracji
aktualnego (niepozadanego) stanu kultury czy przebudowy (nieakceptowanego)
ksztaltu $wiata. Propozycji takiej jednak Vachal nie przedstawia, zadowalajac si¢
raczej frontalnym atakiem na te aspekty rzeczywistos$ci, ktore nie koresponduja
z autorskimi marzeniami o sytuacji idealnej. Tym samym pisarz lokuje siebie
poza przestrzenia ,,wielkich narracji“ modernistycznych (uzywajac dzisiejszego
okreslenia), przypisujac sobie miejsce w sferze indywidualnych, ,,prywatnych*
projektoéw §wiatotworczych, ,.,tolerowanych* na peryferiach oficjalnego dyskursu
epoki, ale nie oddzialujacych w praktyce na charakter debaty toczonej miedzy
przedstawicielami o0wczesnego mainstreamu, a dotyczacej konieczno$ci prze-
mian wytyczajacych kierunek przemian (narodowej i europejskiej) kultury.

Dwudziestolecie miedzywojenne nie nalezalo co prawda do okreséw dyspo-
nujacych zwartym systemem $wiatopogladowym, ale idea odnalezienia kohe-
rentnego i uniwersalnego sposobu opisu rzeczywistosci, pozwalajagcego odkry¢
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w niej (lub narzuci¢ jej) powszechnie obowigzujacy tad, nadal pozostawata wow-
czas zywa i czesto realizowala si¢ na poziomie myslenia utopijnego. Tymczasem
Vachal odrzuca wszystkie funkcjonujace wowczas obok siebie lub ze sobg kon-
kurujace paradygmaty ideowe i estetyczne. Zarowno w teoretycznym wstepie,
jak 1 w samej powiesci walczy explicite z klerykalizmem, bolszewizmem, socja-
lizmem, okultyzmem i masonerig i poddaje krytyce awangardowe trendy arty-
styczne (zwlaszcza kubizm®), ale na podstawie tekstu trudno jest ustali¢, w imie
jakich wartosci. Niewinna z pozoru gra z konwencjami literatury brukowej zmie-
nia si¢ w polemike z aksjomatami cudzych ideologii, jednakze bez zapropono-
wania wlasnego ,,wyznania wiary pozytywnej“. Tym samym Véachal przelamuje
jedna z zasad okreslajacych aksjologiczny horyzont literatury brukowej, ktora
—w swych standardowych realizacjach — operuje jasnymi i jednoznacznymi kry-
teriami podziatu na pierwiastek dobra i zta i traktuje te pojecia w kategoriach
metafizyczej niemal absolutnosci. Ow horyzont wartosci tkwi implicite w struk-
turach semantyczych tekstow, powies¢ zeszytowa bowiem z reguty unika (jako
klasyczny ,,ptéd skandalu®) (DUNIN 1974: 9) deklaratywnej tendencyjno$ci
i moralizatorstwa (KOWALSKI 1996: 43), ale w sposob obligatoryjny definiuje
przestrzen etyczna powiesci i dzieki temu kieruje sympatiami czytelnika. Czarno
-biaty schemat, rzadzacy przede wszystkim konstrukcja postaci przedstawionych
i decydujacy o przeprowadzeniu przebiegow fabularnych, wyptywajacy z nie
kwestionowanego systemu potocznych przekonan dotyczacych nienaruszalnego
fadu aksjologicznego, determinujacego ontologie i funkcjonowanie rzeczywisto-
$ci, stanowi konstytutywng (dla gatunku inwariantng) wlasciwos$¢ prozy bruko-
wej. Vachal za$, zacierajac sztywne granice dzielace bieguny owego schematu,
neguje rowniez stojacy za nim $wiatopoglad (DANEK: 108, 110). Kwestionuje
tym samym katarktyczny charakter literatury brukowej (czytelnikowi Katowni
mordercow nie zostaje zaprezentowana posta¢, z ktora moglby sie utozsamiac;
wszystkie bowiem, tacznie z Pasekg, Mistrzem i Fragonardem, postrzegane sa
w ,.krzywym zwierciadle® parodii, ironii lub groteski) i dazy do relatywizacji
jednoznacznej antynomicznosci ,,zeszytowej aksjologii®.

Teza o potencjalnej przynaleznosci powiesci zeszytowej do obszarow kontr-
kultury, ryzykowna, gdy odnies¢ ja do dziewigtnastowiecznego brukowego obie-
gu literackiego, moze zatem okazac si¢ przydatna przy spojrzeniu na Vachalow-
ski Krvavy romdn, pod warunkiem jednak, Ze spojrzenie to obejmie inne niz tylko
stylizacyjne aspekty dzieta. Akceptujacy swa pozycje outsidera tworca odnajdy-
wal w zapoznanych i oficjalnie niedocenianych sferach pisarstwa wlasciwosci,
ktére, po poddaniu ich dziataniom modyfikujacym, mogty stanowi¢ punkt wyj-
$cia dla zaproponowania alternatywnego paradygmatu literatury. Alternatywnos¢
ta wigzala si¢ za$ nie tylko z zakwestionowaniem wzorcow tradycyjnych, ale
uderzata rowniez w rozwigzania poetystycznej awangardy. Uderzata w nie zresz-

Por.: ,,Opodal sochy stojici mladik se Ivi hiivou téz piln¢ hvézdy pozoruje. [...] Pak rychle na
lepenku cosi poznamenava. Ten mladik je profesor a akademicky malif, jménem Hranol. On
ale nic do hranolti nemaloval, aby svému jménu nedélal ostudu.” (VACHAL 1990: 261)
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ta w sposob przewrotny, pod pewnymi wzgledami bowiem zastosowana przez
Véchala strategia nie r6znita si¢ od tej, ktorg przywotywali poetysci odkrywajacy
w popularnej sferze tworczosci jedno ze zrodet regeneracji kultury europejskie;.
Tworcy awangardowi jednak punkt wyjsécia dla przeksztalcen regeneracyjnych
dostrzegali w najnowszych tendencjach masowej produkcji kulturowej, widzac
w nich odzwierciedlenie procesow cywilizacyjnych i modernizacyjnych, w kto-
rych odnalez¢ mozna czynniki sprzyjajace powszechnej estetyzacji rzeczywisto-
$ci postulowanej w programach poetyzmu. Vachal, siegajac po formy starsze,
praktycznie juz wyparte z rynku literatury popularnej, neguje wariant awangar-
dowy, negacja ta jednak nie jest jednoznaczna z bezkrytycznym powrotem do
przesztosci opartym na postawie konserwatywnej. Jego wariant przetransfor-
mowania modelu gatunkowego brukowca, cho¢ — podobnie jak w przypadku
poetystycznych gier z popularnymi schematami — bazujacy na mechanizmach
parodystycznych i podobnie do nich zanurzony w dyskusji na temat stanu wspot-
czesnej kultury, inaczej rozktada akcenty, wigcej miejsca pozostawia bowiem dla
wtretow dyskursywnych, odkrywajac tym samym w przestarzalych strukturach
romansowych mozliwosci sformutowania ,,powaznej* i nasyconej sensami nad-
danymi wypowiedzi o §wiecie. Odkrycie tego ,,potencjalu znaczeniotworczego*
nie determinuje co prawda dominanty semantycznej Krwawej powiesci, w ktorej
dazenie do wyeksponowania ,,czysto* ludycznych aspektéw zabawy z powszech-
nie wysmiewanymi konwencjami zdecydowanie goruje nad prezentowaniem
diagnoz dotyczacych kondycji wspdtczesnosci (cho¢ ich nie eliminuje), otwiera
jednak przed innymi twércami droge ku wykorzystaniu popularnych schematow
w dzietach, ktérych wymowa daleko wykracza poza bezinteresowna autotelicz-
no$¢ gier strukturalnych. Funkcjonalizacja i wtérna semantyzacja, traktowane
jako podstawowe mechanizmy rekontekstualizacyjne, rzadzily bowiem strategia
absorbowania elementow trywialnej poetyki w literaturze dwudziestolecia mig-
dzywojennego. W wyniku oddziatywania operacji absorpcyjnych elementy te
tracity (catkowicie lub czgsciowo) swe popularne nacechowanie i zaczynaly by¢
postrzegane w kategoriach neutralnych (pod wzgledem wartosciowania) narze-
dzi tworzenia sensOw. W duzej mierze o procesie tym decydowata sita cigzenia
tradycji, ktora owg neutralnos¢ potwierdzata giebokim zakorzenieniem trywial-
nych struktur w §wiadomosci czytelniczej, bazujacej (na podstawie doswiadcze-
nia lekturowego) na przekonaniu o ich dziewigtnastowiecznym, ,,realistycznym*
rodowodzie. Jezeli zas fabularna powie$¢ realistyczna uchodzita jeszcze wow-
czas (czesto zreszta uchodzi do dzisiaj) (KRATOCHVIL 2000: 14) za kanoniczny
wariant gatunku, a wszelkim innowacjom (dominujagcym w latach dwudziestych
i trzydziestych w prozie ,,wysokiego obiegu‘) przypisywano role w procesie
przetamywania tendencji do zasklepiania si¢ i stopniowej utraty jego potencjatu
znaczeniotworczego, to tworczo$¢ popularna, oparta na konstrukcjach epicko-
fabularnych, dawala si¢ interpretowac jako ostatni (cho¢ nie doceniany) rezer-
wuar tradycji na rynku wydawniczym. Bezposredni powrot do dawnych matryc
genologicznych, grozacy w najlepszym razie ekspansjg tworczosci epigonskiej,
W najgorszym zas rzeczywistym wiaczeniem si¢ w przestrzen niskiego obiegu
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literackiego, nie wchodzit w zakres dopuszczalnych mechanizméw systemowych
okresu, wyraznie (zwtaszcza w latach dwudziestych) nastawionego na dominacje
tendencji przyszto$ciowych czy ,,rozwojowych. Zwrot w stron¢ operacji trans-
formujacych ustalone schematy okazat si¢ w tej sytuacji rozwigzaniem interesu-
jacym, pozwalat bowiem nie tylko ,,otworzy¢ si¢* na oczekiwania czytelnika, ale
rowniez dawal mozliwo$¢ zademonstrowania kreatywnego stosunku do ,,goto-
wego“ materiatu i ukazania, jak materiat ten, dzigki poddaniu go zabiegom mo-
dyfikujagcym, wspotgra¢ moze z postulowanym i zajmujacym centralne miejsce
wsrod konkurujacych ze sobg nurtow modelem kulturowym.

W ten sposob spetryfikowane konwencje ulegaly rozbiciu, ,,zaprogramowane
w normatywnych kodyfikacjach gatunkowych metody kombinacji i porzadkowa-
nia elementoéw ustgpowaty pola metodom nowym (na przyktad korespondujacym
z poetystyczng technika asocjacyjng czy z coraz szerzej eksplorowang poetyka
dzieta otwartego lub konceptem heterogenicznosci i hybrydyzacji tekstu), a sama
literatura brukowa zyskiwata status swoistego ,,magazynu* chwytow podatnych
na modernistyczne transformacje i przewarto§ciowania. Zdaniem Pavla Janacka
bowiem ,,Z logiky véci byla cesta romanového sesitu z periferie do centra literar-
ni kultury cestou jeho zaniku.“ (JANACEK, JARES 2003: 26)

Droga do centrum wiedzie jednak nie tylko poprzez zastosowanie szeregu ope-
racji formotworczych dokonywanych na materiale spetryfikowaych konwencji.
Moze rowniez prowadzi¢ don za posrednictwem odkrywania w tych konwencjach
potencjatu znaczeniowego, zatartego lub niedostrzeganego w powierzchowne;j
(i powierzchniowej) lekturze czgsto zdeformowanej narzuconymi, aprioryczny-
mi uprzedzeniami. W koncowych rozdziatach Katowni mordercow, peliacych
w kompozycji powiesci funkcje epilogu, w caloéci dzieta za$ (obejmujacej row-
niez rozprawe wstepng) sygnalizujacych swoista ramowos¢ konstrukeji tekstu,
Vachal — stowami Paseki, zyskujagcymi tym razem pelng sankcje autorskg — eks-
ponuje te aspekty zeszytowych brukowcow, ktére korespondowaly z jego wtasna
wizjg tworczosci 1 metodami kreacyjnymi decydujacymi o wartosci sztuki i jej
zwigzkach z rzeczywistoscig pozaartystyczng. Wérod nich eksponowang role
przypisywat wyobrazni, nadajac jej rang¢ i moc narz¢dzia magicznej przemiany
Swiata:

,»Touto cestou bylo mozno sniti myslénky dosud nesnéné, vidéti udalosti, které se nikdy nesta-

ly a nestanou, jakoz i Cisti rukopisy nenapsané a knihy nevydané. Zde vlastné byla ona prava

ma gie, svét divl, o némz véky snily. Magie bez pfispéni demoni a d’abla, magie bez pomoci
pantaklt a zaklinadel. Magie pro kazdého, bez rozdilu politického a nabozenského piesvédcéeni.

[...] V nasem sklepnim piibytku dosazeno jest zvlast’ pozoruhodnych sabatt, diky neziizené fan-

tazii vSech tii ptitomnych. Bezuzdna a sprosté nizka obraznost Pasekova, esthetické blouznéni

vytvarné prostorové Mistra a Fragonardova vzletna fantasie abstraktnich imaginaci utvofily ve
sklepnim obydli tak husta vlakna myslénkova, ze désila a ohromovala svoji skutecnosti fysické

smysly. Bylo tam mozno vidéti dokonceni Pasekova romanu, rozuzleni najnapinavéjsich a nej-
poutavéjsich scen.“ (VACHAL 1990: 301-302)

Odwotanie do magii, rytuatu, a w konsekwencji — mitu pozwala widzie¢ w Va-
chalowskim dziele nie tylko glos w dyskusji na temat tradycji wspotczesnej kultury,
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lecz takze odnalez¢ w nim $wiadectwo wspolnoty poszukiwan pola interpretacyjne-
g0, ktore umozliwitoby nowe odczytanie deprecjonowanych obszarow tworczosci
literackiej. Wérod poszukiwan tych na plan pierwszy wysuwa si¢ zwrot zainte-
resowania w stron¢ genezy pisarstwa trywialnego, ktore przestaje si¢ postrzegac
wylacznie w kategoriach degradacji czy deformacji konwencji wysokoartystycznych,
a zaczyna widzie¢ w nich autonomiczng dziedzing twoérczo$ci, legitymizowang
wlasnym procesem ewolucyjnym i odrebnym repertuarem atrybutow.

Odkrycie ,,magicznych® wlasciwosci zbliza zaprezentowang w Krwawej po-
wiesci koncepcje literatury popularnej przede wszystkim do konstatacji Capka
dotyczacych archaicznego, mityczno-epickiego rodowodu pisarstwa trywialne-
go. Blisko$é te¢ zreszta Vachal explicite akcentuje, przywotujac tytut Capkow-
skiego eseju poswigconego ,,powiesciom dla stuzacych* i podnoszac jednoczes-
nie 6w esej do rangi autoratywnego punktu odniesienia dla wtasnych rozwazan.
Pisarz odnajduje w koncepcjach autora Marsjasza tezy korespondujace z wilas-
nymi pogladami, cho¢ jego sposob odczytania brukowcow rozni sie od Capkow-
skiej hipotezy sytuujacej poczatki gatunku w archaicznym micie. We wstepnej
rozprawie pisarz, prezentujac histori¢ powiesci brukowe;j, jej korzeni doszukuje
si¢ romantycznych nurtach literackich (od romanséw rycerskich przez powiesci
zbdjeckie po dziewietnastowieczng ,,czarng™ literature frenetyczng — rowniez te
przynalezna do wysokiego obiegu), romantycznos$¢ zreszta (ceniong niezwykle
wysoko) traktujac jako kategorie estetyczng okreslajaca aksjologiczne pole prozy
zeszytowej. W tej perspektywie wyeksponowanie roli wyobrazni pozwala nobi-
litowac ,.krvavy roman‘ dzieki dostrzezeniu w nim terenu oddziatywania niczym
nie ograniczonych operacji imaginacyjnych. Ostawione nieprawdopodobienstwo
czy antyrealizm powiesci zeszytowych, przywolywane we wszystkich niemal
wypowiedziach przeciwnikow ,,braku® mozna zatem — po odwrdceniu znakow
wartosciowania —uznac¢ za zalet¢ i uczynic z nich plaszczyzng wyjsciowa dla me-
chanizmow innowacyjnych, pozwalajacych na uwypuklenie swobody tworczej,
ktora towarzyszy (czy raczej potencjalnie towarzyszy¢ moze) konstrukcji §wiata
przedstawionego prozy brukowe;j.

Odkrycie zatem, ze u podloza trywialnych struktur lezy bezinteresowne fan-
tazjowanie, dla ktorego motywacja pozostaje kreacyjna koncepcja sztuki, na-
wigzujaca w swych zatozeniach przede wszystkim do dziedzictwa romantyczne;j
estetyki (podjetej i w tworczy sposob przetransponowanej w mysli estetycznej
modernizmu z przetomu XIX i XX wieku), cho¢ nie w petni zgodne z uzaleznio-
nymi od spetryfikowanych konwencji zamystami autoréw powiesci zeszytowych
i oparte na doglebnym przewartosciowaniu niskiego obiegu literackiego, poka-
zuje, ze nowe (odmienne przede wszystkim od stylu odbioru zaprogramowanego
w samych tekstach) odczytanie konwencji prozy niskiego obiegu pozwala na od-
nalezienie w nich niespodziewanych wtasciwosci. Te za$ styka¢ si¢ mogg z tymi
obszarami literackos$ci, ktore sytuowane byly poza centrum zycia kulturowego,
nie ze wzgledu jednak na uzaleznienie od skostnialych schematow, ale z powodu
preferowania zbyt nowatorskich czy eksperymentalnych (czesto odczuwanych
jako ekstrawaganckie czy ekscentryczne) rozwigzan.
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Do grona takich tworcow nalezy tez Vachal, sladem dekadentow i tworcow se-
cesji poszukujacy dla siebie tradycji w zakazanych czy marginalnych przestrze-
niach kultury, zawsze pozostajacych poza jej osrodkowym nurtem. Interesuja go
teksty heretyckie czy okultystyczne, czerpie inspiracje¢ ze starych drukéw jar-
marcznych i pie$ni dziadowskich, kalendarzy czy plebejskiej poezji barokowe;j
(HULEK 1990: 310-311; KROUTVOR 1994: 72—75). Inaczej jednak niz jego
poprzednicy z przetomu wiekow (ostentacyjnie usuwajacy literaturg popularng
poza przestrzen kultury) sensacyjng powies¢ zeszytowa lokuje wewnatrz tego pe-
ryferyjnego dziedzictwa, tym samym przypisujac jej walory bliskie wtasnej po-
stawie tworczej — opartej na imperatywie indywidualizmu (antykolektywizmu),
buntu czy intelektualnej i1 kreacyjnej niezaleznosci. Zatozenia swiatopogladowe
powiesci brukowej, zdaniem Vachala, opieraty si¢ bowiem na przeswiadczeniu
o roli jednostki zdolnej samodzielnie i niezaleznie od wszelkich spolecznych czy
metafizycznych determinacji do oddziatywania na ksztalt rzeczywistosci. Teza
o ,,prawdziwie liberalnym i wolnomyslicielskim duchu* i o ludzkim indywidu-
um ,,nie znajacym przeszkod®, stanowigca centrum Vachalowskiej ,,antropologii
krvaku* koresponduje nie tylko ze stojaca u podstaw catego dzieta artysty kon-
cepcja cztowieka, ale rowniez petni funkcj¢ istotnego narzedzia polemiki z po-
gladami przeciwnikéw obecnosci literatury popularnej w oficjalnym zyciu lite-
rackim. Przedstawiciele antybrukowej kampanii, obok formulowania zarzutow
zwigzanych z — konstatowanym przez nich z mocg aksjomatu — bezposrednim
wplywem lektury prozy zeszytowej na wzrost zachowan przestepczych i ekspan-
sji postaw niemoralnych, najczesciej podkreslali bowiem przekonanie o niskiej
warto$ci artystycznej ,,.braku®, wyptywajacej ze schematyzmu, stereotypowosci
i pasywnego powielania spetryfikowanych rozwigzan. Schematyzm ten obejmo-
wat za$ nie tylko sfere uksztaltowania przebiegéw wydarzeniowych powiesci,
lecz rowniez decydowal o sposobach prezentowania bohaterow. Repertuar posta-
ci obecnych w literaturze popularnej, co przypominaja badacze, byt dos¢ ogra-
niczony, a ich rola zredukowana do udziatu (aktywnego lub pasywnego) w toku
fabuty (MARTUSZEWSKA 1997: 17). Stawiajac przede wszystkim na 6w akty-
wizm Vachal, nawet operujac wytacznie wewnatrz wyznaczonego przez reguly
gatunku zestawu bohaterdéw, czynigc z nich jedynie nosicieli akcji czy unikajac
wszelkich (mniej lub bardziej tradycyjnych) metod ich charakteryzowania (,, 7o-
man prost psychologického rozboru dusi ), podporzadkowywat te atrybuty swej
koncepcji czlowieka (artysty) jako jednostki w pelni autonomiczej i wyzwolone;j
z jakichkolwiek redukcyjnych i ograniczajacych uwarunkowan.

Pisarz, eksponujac rolg wyobrazni w kreowaniu $wiata przedstawionego bru-
kowcow oraz pokazujac ich skrajnie indywidualistyczna, mozna by powiedzie¢
— woluntarystyczng — perspektywe antropologiczna, przeciwstawial si¢ zatem
zakorzenionym pogladom krytycznym i demonstrowat, jak teksty te korespondo-
waly (potencjalnie) z konceptami artystycznymi integralnie nalezacymi do kultu-
ry wysokiej. Takie postawienie sprawy wymagato dokonania niezbednych prze-
suni¢¢ w obrebie ,,gotowego™ wzorca gatunkowego, polegajacych na swoistej
hiperbolizacji tych elementow, ktore uzasadniajg deklarowane przez pisarza wia-
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czenie brukowych konwencji w obreb wiasnej koncepcji tworczej (CAR 2006:
39). Zachowujac ustalony repertuar postaci oraz sposob konstruowania uktadow
fabularnych, Vachal wzmocnit ,,zasade nieprawdopodobienstwa* rzadzacg kre-
acjg $wiata przedstawionego powiesci zeszytowej, podkreslit role przypadku
i rozwigzan deus ex machina, doprowadzit do catkowicie nieumotywowanych
powiazan migdzy poszczegolnymi watkami i zrezygnowat ostatecznie z — pozo-
réw choc¢by — psychologicznej introspekcji. Rzeczywistos¢ kreowana w Katowni
mordercow kieruje si¢ catkowicie ,,wlasnymi prawami®, funkcjonujgcymi nie tyl-
ko poza odniesieniami do $wiata zewnetrznego, lecz takze nie uwzglgdniajgcymi
regul logiki kauzalnej, ktéra w ,,autentycznym* brukowcu owe odniesienia za-
stepowata, zamieniajac odzwierciedlenie empirii na zamkniete relacje wewnatrz-
tekstowe. Vachal te szczeg6lng autonomicznos¢ prozy popularnej zachowuje,
jego tekst odwotuje si¢ bowiem przede wszystkim (zwlaszcza w pierwszej cze-
sci) do kontekstow literackich, rezygnujac w ten sposob z techniki iluzyjnego od-
bicia. Zaprezentowany przez niego swiat thumaczy sie¢ nie tyle ,,sam w sobie®, co
zyskuje charakter catos$ci sensownej jedynie w konfrontacji z architekstualnym
podtozem gatunku (LACHMAN 2004: 254). Miejsce mimetyzmu zajmuje w nim
zatem intertekstualnos¢ (NYCZ 2000: 105-106), eksponowana zresztg w sfor-
mulowanych teoretycznych zatozeniach dzieta. Zastosowanie czgsci chwytow
intertekstualnych uzasadnione zostaje w duzej mierze parodystycznym charak-
terem dziela, ale jednoczesnie staje si¢ manifestem bliskiej Vachalowi metody
tworczej. Imperatyw petnej swobody w tym zakresie, wzmocniony przez postu-
lat pozostawania artysty poza wszelkimi kolektywnymi inicjatywami i przed-
siewzigciami (,,nejlépe tlaciti vlastni karu sam®) z jednej strony motywuje (czy
usprawiedliwia) prawo pisarza do skonstruowania tekstu respektujacego normy
powszechnie proskrybowanego gatunku, z drugiej zas — pozwala na podkreslenie
wlasnej odrgbnosci na tle paralelnych (chocby awangardowych) prob absorpcji
popularnego obiegu kulturowego w obreb technik wysokoartystycznych. ,,Sita
oddziatywania® parodii wplywa natomiast na sposob odczytania komponentow
wprowadzonych spoza kontekstu macierzystego struktur poddanych stylizacji.
Narzucona przez uksztaltowanie pierwszej czgsci Katowni mordercow strate-
gia odbiorcza, nakazujaca traktowac powies¢ jako rodzaj przesmiewczej para-
frazy brukowca, zmusza niejako czytelnika, by analogiczne zasady lekturowe
zastosowal w przypadku koncowych fragmentow autotematycznych (KOWAL-
SKI 1996: 45). Takie postawienie sprawy prowadzi¢ za$§ moze do wniosku, ze
przedmiotem dziatan parodystycznych w Krwawej powiesci staje si¢ nie tylko
anachroniczny zeszytowy brukowiec, ale rowniez najnowsze antyiluzjonistyczne
koncepcje kreacji artystycznej. Demonstrowana ,,powaga‘ wypowiedzi Paseki
i Mistrza wyraznie bowiem kontrastuje z mechanizmami autoiroizacyjnymi, do-
tyczacymi tworczych teorii i praktyk bohaterow’ oraz z satyrycznymi uwagami

7 Por.: ,Muz tento jmenuje se Josef Paseka a je to byvaly vyrobce dievénych Stockil. V minu-

1ém zivote zaméstnan byl prekladanim rozmanitych sensa¢nich romanti pro karlinského Ben-
singera. On na to své povolani v minulé reinkarnaci nemuze ani v tomto zivoté zapomenouti
a jevi dale neutuchajici zajem o $patnou literaturu, tuctové romany. Vsak jich také narovnano
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na temat aktualnej sytuacji kultury rozproszonymi w przestrzeni catego dzieta.
Obok tych sygnatow , krytyki bezposredniej pojawiaja si¢ tu takze znaki gro-
teskowego potraktowania materii tematycznej, polegajace na udostownieniu po-
tocznych zwiagzkow frazeologicznych (zreszta tez: terminéw genologicznych)
i na zasugerowaniu literalnego rozumienia ,.krwawych® wtasciwosci powiesci
zeszytowych:

»Fajfku v uctivé vzdalenosti od huby drze, Paseka o¢ekaval pochvalu Fragonardovu. Le¢ Fra-
gonard nevénoval mu té nejmensi a nejjednodussi pozornosti, upiraje zrak na zakrvacenou pod-
lahu. Hluboky vzdech provazel toto jeho provozovani a slza soucitu nad nestastnymi Ctenafi
Pasekova romanu vytryskla mu z oka. Ta krev volné vytékala z hotovych jiz archi Krvavého
roménu a mohlo ji byti dosud aspon &tyfi védra.« (VACHAL 1990: 298)

Groteskowos$¢ ta, rozumiana w tym wypadku nie w duchu konkurujgcych ze sobg
koncepcji sygnalizowanych nazwiskami Bachtina (teoria karnawatowo-ludyczna)
i Kaysera (wariant alienacyjno-metafizyczny), lecz obecna przede wszystkim w planie
lingwistycznym, gdzie jej symptomem sa mechanizmy ,,urealniajace metafore*,
pozwala ostabi¢ parodystyczny charakter dzieta, zwtaszcza gdy oddzialywanie owo
aktywnie wptywa na kierunek przebiegdw fabularnych (BEREZA 1965: 264). Jak
bowiem sadzi Aleksander Bereza, tzw. ,,parodia o szerokim adresie® (odnoszaca si¢
do calosci ztozonych zjawisk, takich jak gatunek czy prad literacki) — a jej kryteria
spetnia Katownia mordercow — czgsto przejawia tendencje do usamodzielniania
sie¢ od swego wzorca i zaczyna generowac sensy wykraczajace poza repertuar
znaczen wynikajacych wyltacznie z relacji intertekstualnych (BEREZA 1965: 263).
Innymi stowy ten typ parodii moze (cho¢ nie ostatecznie) przerodzi¢ si¢ w utwor
autonomiczny, ktérego odczytanie wymaga (obok obligatoryjnej znajomosci zasad
determinujacych ksztalt pierwowzoru) przywotania odrebnych ptaszczyzn inter-
pretacyjnych, respektujacych szereg kontekstoéw literackich nie mieszczacych si¢
w granicach zjawiska parodiowanego.

Groteskowos¢ zatem, dla ktorej (co podkresla Bereza) wzorzec jest tylko
z jednym z elementoéw utworu i oddziatuje tylko na jedna jego warstwe, pozosta-
je w Vachalowskim dziele kategoria nadrzedna, okreslajaca zasady konstrukcji
tekstu oraz oddziatujgcg na jego plaszczyzne semantyczng i aksjologiczna, deter-
minujacg ukryty w meandrach fabuly sposob postrzegania i oceny $wiata. Z tego
punktu widzenia za$ Krvavy romdn wydaje si¢ blizszy filozoficznym groteskom
Ladislava Klimy niz standardowym parodiom literatury popularnej, w latach
dwudziestych i trzydziestych czesto wykorzystywanych jako narzedzie wyklu-
czenia ,,niskiego* obiegu tworczosci z przestrzeni akceptowanych (lub jedynie:
tolerowanych) modeli kulturowych.

ma v rozpéti tii metrd, od ,Karaska a Stiltnera® do posledniho roménu od Hanikové. Jiz
z tohoto neobycejného zajmu o podobné skvary jest vidéti, ze mame tu co Ciniti s clovékem
nenormalnim.* (VACHAL 1990: 209-210)
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