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MILUSE JURICKOVA

DER MENSCH UND DIE GEWALT
Zu Finn Havrevolds Roman Walter den fredsommelige

Im Unterschied zum ersten hat der zweite Weltkrieg eine klare Grenze
in der norwegischen Literatur hinterlassen. Dazu haben mehrere Griinde
gefiihrt. Die Entwicklungslinie der sich in der Mitte des vorigen Jahr-
hunderts konstituierenden nationalen Literatur wurde gewaltsam unter-
brochen, Land und Volk in Okkupation und Krieg geworfen. Die norwe-
gischen Schriftsteller, die im Jahre 1945 aus der duferen und inneren
Emigration in die Verlage, in die Presse und in das 6ffentliche Leben zu-
riickkehrten, wendeten sich nun neuen kiinstlerischen und menschlichen
Werten zu. — In der norwegischen Prosa erscheinen zahlreiche Tage-
biicher, autobiographische Berichte vom norwegischen Widerstand oder
vom Leben in den Konzentrationslagern.! Neben verschiedenen Novel-
lensammlungen und mehr oder weniger dokumentarischen Werken ent-
stehen Romane mit bleibendem kiinstlerischen Wert und tiberraschender
Langzeitperspektive. Als nowegisches Spezifikum wird angesehen, daB
manche Autoren trotz unmittelbarer historischer Nihe schon in den ersten
Nachkriegsjahren fihig waren, die Ereignisse mit kiinstlerischem Ab-
stand kreativ zu verarbeiten.

Im Herbst 1945 erscheinen also neben abenteuerlichen Kriegsschilde-
rungen (Sigurd Evensmo: Englandsfarere) auch ein Reflexionsroman (Ro-
nald Fangen: En lysets engel) als auch ein symbolhaftes Bild der totali-
tdren Gesellschaft (Tarjei Vesaas: Huset i mgrkret). Die Mehrschichtigkeit
wird auch im Jahre 1946 fortgesetzt und vertieft. Zu den interessantesten
Beitrigen gehoéren in der das Thema Krieg und Faschismus verarbeiten-
den Literatur die Romane Det svundne er et drom von Aksel San-
demose und Ringen rundt bronmnen von Odd Bang-Hansen. Beide
Werke, obwohl sie in gewisser Hinsicht an Gegenpolen des Romangenres

! Norges litteratur historie, red. Edvard Beyer, Bd. 6, S. 13, Cappelens Forlag,
Oslo 1975.
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in Norwegen stehen, erweitern die Vorkriegstradition der Psychoanalyse.
Beide fiihren auch einen einmaligen Dialog mit jeweils anderem Werk im
norwegischen Textraum. — Das artistisch verfasste Werk Ringen rundt
bronnen piinet den Weg zur Erneuerung der Romanform, die im Jahre
1949 mit Kére Holts Roman Det store veiskillet gipfelt. Und Aksel San-
demose begibt sich in dem Roman Det svundne er en drem auf die Suche
nach Komplexitit der menschlichen Psyche. Er ist bemiiht den Menschen
im Krieg und den Krieg im Menschen zu zeigen. Wegen des intensiven
Gedankenaustauschs mit Sigurd Hoel steht Sandemoses Roman in einer
bemerkenswerten Beziehung zu Hoels Mote ved milepelen (1947).2

In dieser fiir die norwegische Literatur so fruchtbaren Periode verof-
fentlicht Finn Havrevold (geb. 1909) seinen zweiten Roman mit dem Titel
Walter den fredsommelige (Walter der Friedliche, 1947), der in den histo-
rischen Analysen der Nachkriegsliferatur teilweise vernachlissigt wird.
Der Roman Walter den fredsommelige beschreibt 24 Stunden im Leben
des Diplomaten Walter Boéhm, eines vornehmen Herren, der seine per-
sonlichen Rituale pflegt und schiitzt. Diese im Laufe der Zeit zur egois-
tischen Pose gewordene Lebenseinstellung wird durch Erinnerungen
und duBere Impulse briichig. Er fiihlt sich plétzlich wie in einem ,eiser-
nen Korsett“, das ihn gleichzeitig abschirmt und behindert. — Durch die
politische Lage des Landes in Kriegsgefahr, vor allem aber durch den
unausgeglichenen psychischen Zustand der Hauptperson, wird man in
eine merkwiirdige Welt des Scheins und der Provisorien gefiihrt. Schon
dadurch 1ift der Autor die akute Bedrohung der wiirdigen menschlichen
Existenz ahnen. Mehr noch — die Unantastbarkeit, die ldngst zur totalen
Abkapselung und Isolation gefithrt hat, kann niemanden aus der Krise
herausfiihren. Die unterschwellige Angst vor Schizofrenie wichst, Walter
Béhm schwankt zwischen Grausamkeit und der Sehnsucht nach grenzen-
loser Anteilnahme. Die hier mit Nachdruck gestellte Frage nach den Fol-
gen von Kontaktunfihigkeit fliihrt in den Bereich der Individualpsycholo-
gie. Die Uberkompensation kann sich unter extremen Bedingungen in
negative Erscheinungen, z. B. Machtgier, verwandeln. Das Individuum
entwickelt die merkwiirdigsten Techniken, um wirkliche oder scheinbare
Unterlegenheit zu meistern. Heilung konnte nur durch eine Erkenntniss-
krise und Umkehr zu positiver Lebenseinstellung erfolgen. — Bei einem
Box-Match verliert Walter B6hm die Selbstkontrolle, versinkt in einen
vorher nie erlebten Aggressivititsrausch und verfallt der tobenden
Massenpsychose. Seine Isolation schligt in Gewalt um. Im Zustand
der Verwirrung ist er nicht im Stande Realitit und Wunschtrdu-
me zu unterscheiden. — Wenn es zum Schluf der Romanhandlung zur
Beruhigung der internationalen Lage kommt und die Friedensvertrige

2 Asmmund Lien, Sin egen historiker. Det spundne er en drem og Mote ved mile-
pelen — en parallelfering. In: Sandemoses ansikter, Kbh. 1969.
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auf hochster Ebene ratiffiziert werden, ist Walter Bohm physisch und
psychisch total erschépft. Er hat gerade seinen Kampf gegen Gewalt in
sich, seinen Lebenskrieg iiberstanden, Ob die duBere und innere Gefahr
endgiiltig gebannt sind, stellt der letzte Satz des Romans in Frage:
,Die Krise ist iiberwunden — fiir dieses Mal.“ Damit beriihrt Finn
Havrevold auch den vom Existentialismus beeinfluften Problemkreis von
Freiheit und Autonomie des Einzelnen. Sollte sich also der Mensch in
Zukunft nicht rechtzeitig besinnen, wiirde die Gefahr von Fanatismus und
Intoleranz wieder steigen. Wichtiger als den totalitiren Staat politisch
zu bekdmpfen ist fiir Havrevold die gefihrlichen Wurzeln der potenziellen
Krankheit zu beseitigen: Lebensangst, Machtkampf, Kontaktmangel,
Autorititsglauben usw. Das Motto des Romans kénnte nach Havrevolds
Worten heifien: ,In der Ekstase der Einsamkeit wohnt die Gefahr der
BlutvergieBung inne und derjenige, der nicht zu lieben wagt, ist bereit zu
toten.“ Nicht die gesellschaftliche, sondern die private, fast intime Sphi-
re steht im Mittelpunkt des Interesses bei Finn Havrevold.

Dieser Tatsache trigt auch der Aufbau des Romans Rechnung. Finn
Havrevold beschreibt hier kein konkretes Land, keine konkrete Stadt.
Eine historische Zeitverbindung wird auch nicht explizit bestimmt. Die
Erzihlperspektive ist traditionell — der klassische ,allwissende“ Erzihler
konzentriert sich ausschlieBlich auf die Hauptperson, jeglicher Autoren-
Eine historische Zeitverbindung wird nicht explizit bestimmt. Die
konzentriert sich ausschlieflich auf die Hauptperson, jeglicher Autoren-
kommentar wird konsequent vermieden. Trotzdem verschiebt sich all-
mahlich die Optik — am Anfang ist der Abstand zu Walter B6hm ziemlich
groB, um seinen Charakter im ironischen Licht erscheinen zu lassen,
spiter kommt es zu einer starken Anniherung der Perspektive, daB der
Leser den Handlungsablauf und die innere Verwirrung aus unmittelbarer
Nihe verfolgt. Dieser literarische Vorgang ist bekanntlich vor allem dazu
geeignet, den Einzelnen zu entlarven, nicht jedoch die breitesten gesell-
schaftlichen Zusammenhiinge sichtbar zu machen.

Der Roman Walter den fredsommelige nahm die brennende Frage
des Gewissens auf und entwickelte sie von einem originellen Blickwinkel
aus weiter. Manche Ziige, die hier zu finden sind, sind fiir die Literatur
der ersten Nachkriegsjahre charakteristisch. Es ist vor allem die konse-
quente Orientierung auf die Probleme des Individuums, seine persénliche
Entwicklung mit speziellem Gewicht auf Kindheit und Jugend, wobei
der EinfluB der Familie hervorgehoben wird. Dazu dienen vor allem das
Retrospektiveverfahren und die durch Berichte anderer Personen ver-
mittelten Erinnerungen. Diese Tendenz kann fir Havrevolds Roman nur
mit Vorbehalt gelten. Bei ihm wird zwar die Hauptperson auch mit der
Vergangenheit konfrontiert, die Erinnerungen spielen jedoch keine zen-
trale Rolle. Weil Finn Havrevold nicht den Ursachen nachspiirt, sondern
eine Mahnung formuliert, wird der Ablauf der Handlung nicht retrospek-
tiv, sondern chronologisch gestaltet.
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Im Fokus der norwegischen Antikriegsliteratur stehen keine Helden,
sondern Menschen mit einem unklaren Verhiltnis zum Kriegsgeschehen,
oft Landesverriiter oder Mitliufer des diktatorischen Regimes. Man be-
schreibt unsichere, schwache Menschen, die unter verwirrtem Selbstver-
stindnis und verstimmelter Kontaktfihigkeit leiden. Es {iberwiegen also
Reflexionen; keine Rezepte werden geliefert, sondern Fragen gestellt.
In dieser Hinsicht ist die diistere Geschichte des Walter Bshm trotz ihrer
historischen Unkonkretheit typisch fiir das Suchen in der menschlichen
Psyche dieser Zeit. Walter den fredsommelige demontiert die friiheren
mystischen Vorstellungen vom Krieg und Heldentum. Diese literarische
Tendenz beinhaltet auch eine allgemeine Absage an jede Schwarzweifs-
malerei. In den besten Werken der norwegischen , Abrechnungsliteratur
gelangen die Autoren zum Ergebnis, daB die Grenze zwischen Gut und
Bose nicht zwischen, sondern innerhalb verschiedener Nationen, sozialer
Schichten und Persénlichkeiten verlduft. Daraus resultiert das Hervor-
heben direkter oder indirekter Verantwortung, bzw. Mitschuld aller.

Der norwegische Roman stiitzt sich bei der Behandlung der Kriegsthe-
matik auf das biirgerlich humanistische Ideal von der Gemeinschaft
geistig unabhinginger, freier Menschen. Die norwegische Literatur weicht
auch in dieser Zeit nicht von dem Brandesschen Ideal ab, das Kunstwerk
solle zur Liuterung des Menschen beitragen. — Der zweite Weltkrieg in
der norwegischen Literatur bedeutet viel mehr als ein Themenkreis. Die-
ses Thema wurde zum Katalysator der zentralen Fragen des modernen
Menschen. Die Gestaltung des Themas im norwegischen Roman wird
jedoch deklariert apolitisch, im Endeffekt als Streit der Werte prisentiert.
Nicht Generalisierungen politischer Prigung, sondern konkrete Verant-
wortung des Einzelnen steht im Vordergrund der Werke. Erst durch
tiefgreifende ethische Analysen kehrt der Roman zu gesellschaftlichen
Zusammenhidngen zurlick, zum Streben nach einer Gesellschaft, in der
weder Machtausiibung noch Ideologiekdmpfe Prioritit haben, sondern die
Kultur. Kultur wird hier nicht als blofBe Kunst, sondern als MafB aller
Werte verstanden. Und darin Hegt auch der spezifisch norwegische Bei-
trag zu der europiischen literarischen Entwicklung der Nachkriegsjahre,
Entwicklung, bei der sich die Identititssuche und das politische Engage-
ment iiberschneiden, Entwicklung voll von Spannungen und Widersprii-
chen.

Der norwegische Roman erlebte nach den Experimenten der 40-er
Jahre eine Stagnationsperiode, die erst nach dem kiinstlerischen Durch-
bruch der spéter 60-er Jahre liberwunden wurde. Das Thema von Krieg
und Gewalt untergeht eine Transformation, die durch den wachsenden
zeitlichen Abstand und die Verschiebung der Schwerpunkte bedingt ist.
Das wire jedoch ein anderes Kapitel in der zeitgendssischen Literatur
Norwegens.
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