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JIRI MUNZAR

K POHADKOVYM LATKAM
V MODERNIM DRAMATU

Od druhé poloviny 18. stoleti se po&ini objevovat scénicky Gtvar ozna&ova-
ny stfidavé jako scénickd pohddka, pohddkovd hra nebo dramatickd pohdd-
ka. Je viak moZno se setkat, v riznych obdobich a v rlizném kontextu,
i s oznaCenfmi jingmi: kouzelnd hra, jeviSint bdchorka, romantickd kouzelnd
Jraska apod.! Terminologie nenf ustilena ani v jinych jazycich; tak napf.
v néméin€ se setkdme s terminy Biithnenmdrchen, Mdrchendrama, Mdrchen-
spiel a szenisches Miirchen, které se pouZivaji viceméné& nediferencované. Tato
terminologick4 nejednotnost je do zna&né miry odrazem skute&nosti, Ze nen{
zcela jasno, mé-li byt scénickd pohddka (pfiklofime se k tomuto oznalenf)
poklddéna za samostatny Z4nr. Pfitom se zd4, Ze nenf ddvodu, proé scénickou
th{ildku za samostatny Z4anr nepoklddat, pokldd4dme-li za n&j napf. historic-

ou hru.

Jindy se naopak stdvé4, Ze scénickd pohédka byvé uznévéna pouze za sou-
&ast literatury pro mlade2. Tak to &ini napf. populdrni dramatik NDR Peter
Hacks, sam autor scénickych pohédek, ktery soudi: ,Pod oznadenim pohédko-
vé drama rozumime, zde i v dal§ich vykladech, vylu¢n& n&co, co patfi do
literatury pro d&ti.*

Zamysleme se nad timto ne zcela kanonizovanym Z4nrem. Vychézet bude-
me pfedev3im z materidlu literatury némecky psané, v niZ se scénick4d pohéad-
ka asi nejvice rozvinula. :

Zlaty v&€k n€mecké pohadky, lidové i umelé, nastal (po velkém pidstu od
fantastickych a pohddkovych litek v dob& osvicenské) v obdobf romantismu,
okolo roku 1800, a trval po celou prvnf polovinu 19. stoletf. V t&chto desetile-
tich také do$lo k dosud asi nejv&t§imu rozkvétu pohédky scénické. Tento Z4nr
nemél v némecky psaném dramatu aZ na vyjimky (tradice videfiského divadla)
tak dlouhou tradici (mj. i diky ostfejSim zdsahim osvicenci) jako tfeba v Ang-
lii, kde pohddkové latky nebyly nikdy zcela vytladeny z jeviSt&. I v N&émecku

1

' Viz napt. Déjiny deslcého‘ divadla II. Praha 1969, s. 210n. ‘
* Hacks, P.: Was istein Drama, was ist ein Kind? In;: Hacks, P.: Essais. Leipzig 1984, s.
* Schmidt, L.: Zur Geschichte der Mdrchenoper. Rostock 1895,
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se viak v 18. stoleti ojedinéle na scén& pohadkové prvky objevily (napf.
v Klingerov€ hfe Der Derwisch, 1780); zna¢ny v¢znam mély pohddkové z4-
pletky v singSpilech a v opernich libretech (tato tendence vrcholf r. 1791
v Kouzelné f1étng). Slo viak o jevy veelku okrajové, a tak némeck4 scénické
pohédka, vynofujici se jako novy Zanr okolo r. 1800, navazuje na cizf vzory,

Fedeviim na Gozziho a Shakespeara. Pon&kud jiné situace byla oviem na
jihu Némecka a v Rakousku, kde nebyla provedena (& nebyla provedena
disledng) reforma Gottschedova z po&atku 18. stoletf a kde zistala zachova-
na kontinuita barokniho divadla.*

Radu vyznamnych pohédkovych dramat za&iné koncem 18. stolet{ Ludwig
Tieck sérif her na nimé&ty pfevazné& z Perraulta (Der gestiefelte Kater, 1797;
Die sieben Weiber des Blaubart, 1797; Prinz Zerbino oder die Reise nach dem
guten Geschmack, 1799; Die verkehrte Welt, 1800; Leben und Tod des kleinen
Rotkippchen, 1800; Das Ungeheuer und der verzauberte Wald, 1800). Tieck
znal Gozziho a v mnohém jim byl inspirovén, v mnohém se v¥ak od n&¢ho
vzdilil ¢&i jeho podnéty radikélngji rozvedl. Uvolituje stavbu hry, posiluje prv-
ky komické a satirické na Gkor vaZn&j§ich (u Gozziho jde zhusta o tragikome-
die); spoleensko-kritické momenty, zejména kritika m&§tika a jejich vkusy,
vystupujf vice do popfedi. Se st i latkami se zach4z{ neuctiv€ a nepietné,
rulf se scénick4 iluze, a to vie se d&je s pravou autorskou suverenitou roman-
tické ironie.’ ,

Tieck v§ak nebyl jediny, kdo se Gozzim inspiroval. Jeho plsobeni je patrné
u Fady autori. O Gozziho popularit& sv&dei uZ to, Ze jeho pfib&h o princezné
Turandot roku 1802 pfepracoval a upravil sim F. Schiller (Turandot). Schiller
se viak snaZf o logitt&jsf motivaci (Turandot je zuSlecht&na tim, Ze jeji kruté
jedninf mé pfitinu — odmitd zotroovin{ Zeny; nakonec ji viak pfemiZe
laska) a pohddkové rysy u n&€ho ustupuji pon&kud do pozadi (Tato latka patfi
i ve 20. stoletf k nejoblfben&j$fm — viz zpracovan{ B. Brechta a W. Hildeshei-
mera.) Ke Gozzimu se rovn€Zz pomé&rné& t&sné& pfimyké dramaticky fragment
E. T. A. Hoffmanna Prinzessin Blandina (1815), Brentandv sing$pil Die lusti-
gen Musikanten (1803) i dalSi hry.

-SpiSe éroteskni rysy vystupuji do popfedi v poh4dkové satirické komedii
Chr. D. Grabbeho Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (1822), kterou
po letech tolik cenil Jarry. R. 1836 piSe G. Biichner svou jedinou komedii,
pohadkovou hru Leonce und Lena. Hra navazuje na Shakespeara a na typ
romantickych komedii zdm&n a pfevlekd (Brentano, Eichendorff), n&které

ostavy pak na obvyklé typy pohidkové divadelni tradice (kril Petr — Panta-
one). Hry Grabbeho a Biichnerova byvaji n&kdy fadé&ny k pfedchidciim mo-
dernfho absurdniho dramatu, rozhodné& ne nepriavem.®

* Krom& monografii o jednotlivich autorech jedingm dflem v&novanym n&mecké scénické
pohédce je price M. Koberové Das deutsche Méirchendrama. Frankfurt n. M. 1925. Z d&] u nés
dostupnych upozorfiuji na knihu N. Berkovského Nemeckd romantika (Preha 1976), v niZ je
znaéné pozormost vénovina i Tieckové dramatické tvorbé.

* A. Marelliova v praci L Tiecks frithe Miirche le und die Gozzische Manier (K6In
1968) vztah Tiecka ke Gozzimu charakterizuje takto: , em lze Fici, Ze se zde r¢suje vyvg'.
ktery je bez psobenf Benétanova sotva myslitelny, na druhé strang viak presahuje bezprostred-
nf sféru fiabe smé&rem do oblastf romantického.” (S. 216).

Pr::hv ?;g;r, K.: Fenomén groteskna v howej8fm némeckém dramatu In: Smysl nebo nesmysl?
a
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Zvlastni typ pohddkové hry tvoFi kniZnf g;hédkové drama. Z jeho repre-
zentantl uvedme Tieckovu sestru Sophie Bernhardiovou, autorku dnes uZ
zapomenutych soubord kratkych poetickych scének (Wunderbilder und Triu-
me in elf Mirchen, 1802; Dramatische Phantasien, 1803), z nichZ jedna (Die
Quelle der Liebe) mohla byt jednim z insipragnich zdrog‘ﬁ ro zminénou Biich-
nerovu komedii, a E. Morika, kter¢ r. 1832 napsal pohidkovou fantazii Der
letzte K6nig von Orplid, estétskou hru na rozhranf pohadky a mgtu, pozdé&ji
zafazenou do romdnu Maler Nolten.

Samostatnou kapitolou oviem je tzv. videiiské lidové divadlo, jehoZ princi-
py jsou i u nis dostatené& znamy, a to pfedevsim diky dramaturgii Tylové.
Z barokniho divadla pfejimé vudypfitomny sv&t duchd (tzv. Zauberstiicke)
— pohidkové bytosti zasahuji do Zivota &lovéka a vétinou jej vedou k polep-
Seni, pFispivaji k vitézstvi dobra a k napraveni zlého &i pfili§ jednostranné
zam&Feného hrdiny (tzv. Besserungsstiicke). Casté jsou i satiry a parodie v po-
h4ddkovém rouchu. Videfiské lidové divadlo vrcholi v dvacéatych a tficatych
letech komediemi Ferdinanda Raimunda, v jehoZ celém dile hrajf pohddkové
latky vyznamnou Glohu (Der Diamant des Geisterkdnigs, 1824; Das Middchen
aus der Feenwelt, 1826; Der Alpenkonig und der Menschenfeind, 1828). J. N.
Nestroy, u n&hoZ se v jeho poditcich také je§t& objevuji poh&dkové latky
(Der konfuse Zauberer, 1832; Der bose Geist Lumpazivagabundus, 1833), vSak
se brzy vydava jinym smé&rem. Na né&které podnéty videfiského lidového di-
vadla reagoval ve svych pohddkovych hrich i nejslavn&jsi rakousky dramatik
19. stoleti Franz Grillparzer (pfedevsim ve hte Der Traum ein Leben, 1834).

Poslednim vyznamnym ¢&lankem v této Fad& je velky dramatik ideji Fried-
rich Hebbel se svymi pohddkovymi hrami Der Diamant (1847) a Der Rubin
(1851), které tvoH v jeho dramatickém dfle, pro né&Z je charakteristickd jeho
pFedstava pantragismu, jakousi vyjimku — le¢ jen zdénlivé. Hebbel vnasi i do
pohédkovych her hlub3i tény; zejména v nich hraji velkou Glohu symboly.
Realistovi Hebbelovi se vSak vZdy Gsp&$n& nedafi spojeni pohddkového své&ta
se svétem redlnym.

Podobnym zpisobem jako v Némecku probfhal v§voj zejména v t&ch ze-
mich, které byly n&meckou kulturou bezprostfedng ovliviovany: napt. v Dén-
sku, kde se v pohddkovych hrich dostévaji vice do popFedi narodni lidové
tradice (Oehlenschléger, Heiberg, Andersen), a u nés. V &eské literatufe pfed-
stavujf prvnf vinu pohédkovych litek sing3pily okolo r. 1800, druhd vina se
pak objevuje v dob& predbFeznové, kdy vznikaji dila odpovidajicf vé&tSinou
tradicim videfiského lidového divadla (Klicpera, Tyl). V n&kterych jingch ze-
mich do3lo k odli§nému v§voji: v Anilii se napf. z n&kterych prvklil commedie
dell’arte vyvinuly slavné vino&ni poh4dkové pantomimy, které inspirovaly i
J. M. Barrieho ke hfe Peter Pan (1904). V dalsich zemich pak se scénickd
i;;)o&hg;lllka dostane ke slovu aZ v dob& novoromantismu, jak o tom bude je§té&

e €.

AvS$ak uZ z pouhého vy&tu riznych typh pohddkovych her a fady tituld
z némecké jazykové oblasti je patrné, Ze jde o zna¥n& nesourody soubor her.
Tento soubor viak nenf o nic nesourodé;sf, neZ je tomu tfeba u umélé pohad-
ky prozaické. Najdeme zde vedle sebe estétské hfitky a grotesky, satiry a pa-
rodie, kniZni dramata a lok4lnf fraSky, ver§ i prézu. Co tedy vytva¥ hlavni
charakteristiky tohoto 2anru? Scénick4 pohédka je Gzky Z4nr, historicky krét-
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kodob& vymezeny, navic p&stovany zejména v romantismu, kdy hranice mezi
Zénry nebyly respektovény a Z4nry byly zdmé&mné& smé&§ovény. (Svymi kofeny
pak scénick4 pohédka sahd aZ k divadlu baroknimu, jehoZ piisobent je zfetel-
né i u Gozziho; Gozziho konzervatismus se projevil zfeteln& ve znimém
sporu s Goldonim, v némZ scénické pohddky, populérni u publika, byly jakym-
si trumfem.) Scénickd pohédka patfi, podobné& jako tfeba historické drama,
k Z4nrdm tematick$m, objevujf se viak u n&ho i n&které specifika kompozi&ni,
majicf platnost ﬁro vé&tSinu d&l ke scénické pohddce Fadé&nych.

Hlavni charakteristikou tohoto Zinru jsou tzv. pohddkové latky, které lze
oviem né&kdy t&Zko odlifit od mytd, legend nebo jingch fantastickych litek.
Ne&kdy k posunu do roviny pohddkové postadf jen niznak: mtiZe to byt pohad-
kové dprostl‘edi & pohédkové atmosféra (princ, princezna, Saek), &i n&které
pohédky pFipominajici motivy a postavy & rekvizity (duchové, vily, zdmek).
Oviem napt. pfitomnost tfeba draka jeSt& neznamen4, Ze jde o pohadky, jak
o tom sv&d&i Prsten Nibelungtiv. Je jasné, Ze vZdy nelze jednozna&né rozhod-
nout, co do této kategorie zahrnout a co ne, to viak plati i o jingch Zanrech.

Podle toho, jak je thédkové latka traktovéna &i jak se k ni autor stavi, je
moZno rozlidit, i s pfihlédnutim k pozd&;j§imu vyvoji, n&kolik zakladnich typu.
Pohédkové latky jsou vétSinou nepfili§ dramatické a jejich nedramati¢nost
byvd kompenzovana & nahrazovana jejich ironizovanim & parodovdnim
(napE. Tieck). Casté jsou momenty satiry a spoleenské kritiky (Bilchner,
Grabbe). Povétiinou jde o komedie s volnou, spiSe epickou stavbou, pro vznik
tragédif tyto latky neposkytuji dost moZnosti. Spole¢né t&émto hram je obvyk-
1é zjednodu8ené charakterizovéani postav, coZ je rys znimy z pohddek obecné,
ktery se dostdva n&kdy do rozporu s poZzadavky dramatu po hlubsi psycholo-
Fické charakteristice (Schillerova Turandot). Va2né zpracovani pohddkovych
atek se vyskytuje spiSe u her kniZnich.

Scénick4 pohéddka je Z4nr, ktery se vynofuje v dob& romantismu soub&Zné&
s poviechnou zilibou v pohédkaich, a zdjem o ni trvd az do doby néstupu
realismu, kdy se scénickd pohddka jako samostatny ttvar ztraci, nepo&itdme-li
G&elové dramatizace pro déti, a vynofuje se aZ v obdobi novoromantismu,
v letech okolo r. 1900 (G. Hauptmann, L.. Fulda, H. von Hofmannsthal. u nés
). Kvapil, ). Zeyer, A. Jirasek)’; i v 20. stoleti se v8ak scénickd pohadka v uréi-
tych vhodnych momentech opakovan& objevuje (v n&€mecké oblasti jsou to
pFedevSim uZ pfipomenutf B. Brecht a W. Hildesheimer, k renesanci scénické
pohéadky vSak dochézf v souZasné dob& i v NDR, jak dokazujf jména J. Kna-
uth, H. Bez, P. Hacks). Stfidav& byvaji u t&chto dé&l v zavislosti na dob& a okol-
nostech zdlrazfioviny fantazie a symboli¢nost (Hauptmann, Maeterlinck, Gi-
raudoux), na druhé stran& pak komedidlnost, v&t§inou spojena s groteskou ¢&i
satirou (J. Knauth, J. Svarc). Pohadkové prvky maji mnohdy funkci jakéhosi
krystaliza¢ntho bodu a podle reakci na n&j se t¥ibi a rozli§uji hrdinové (viz
Giraudoux: Ondine, 1939). Tyto opakované navraty k historicky vzniklému
a do zna¢né miry &asov€ vymezenému Zanru sv&déi o tom, Ze scénickd pohad-
ka jako ZAnr Zije v Fovédomi literdrnich tvirch. A to nés rovnéZ opraviiuje,
abychom ji poklddali za samostatny Zanr, byt s jistymi vyhradami.

? Problematice scénické pohidky, zejména pisoben Hatll\?tmannova Potopeného zvonu, v&nu-
je zna¢nou pozornost K. Eysselt-Klimpély v knize Némecké drama let devadesdtych na
deském jevisti a jeho viiv na drama leské (Praha 1926). .
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ZUR PROBLEMATIK DER MARCHENSTOFFE
IM MODERNEN DRAMA

In der deutschen Romantik kommt es mit der Beliebtheit der Volksmarchen und aus ihnen
abgeleiteten Kunstmdrchen ebenfalls zu einer Blitezeit des MArchendramas, die zusammen mit
einem langen Nachhall der Romantik auch in der Vormarzzeit weiter andauert. Zu den Autoren,
die sich dem Marchendrama am meisten widmeten. gehéren L. Tieck und F. Raimund. es wurde
abcer auch von vielen anderen gepflegt (Schiller, Hoffmann, Bichner, Grabbe, Grillparzer, M&rike,

Nustroy, Hebbel w a. m.). Die einzelnen Autoren knipfen an einige altere Traditionen an, vor
allem an Gozzi (Tieck, Hoffmann) und an das Barocktheater (Raimund).

Es handelt sich um ein thematisches Genre. Das wichtigste Merkmal, das das Mirchendrama
charakterisiert, sind die Marchenstoffe, manchmal nur einige Marchengestalten oder Mirchenre-
quisiten oder nur eine gewisse Stimmung. Die meisten szenischen Marchen haben eine lockere
Struktur, sie sind eher episch als dramatisch; in den meisten Fillen sind es Komddien, die haufig

satirisch ausgerichtet sind.

Im Zeitalter des Realismus hat das Mirchendrama praktisch aufgehért zu existieren. Die Tatsa-
che, daB in spiteren Perioden mehrmals erfolgreiche Versuche unternommen wurden, dieses
Genre wiederzubeleben (Hauptmann, Fulda, Hofmannsthal. Maeterlinck, Giraudoux, Hildeshei-
mer, Schwarz u. a. m.) zeugt dafiir, daB es sich wirklich um cin selbstdndiges Genre handelt, das
im BewuBtsein der Literaturschaffenden als solches weiterlebt.
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