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STUDIA MINORA FACULTATIS PHILOSOPHICAE UNIVERSITATIS BRUNENSIS
D 34, 1987

JARMIL PELIKAN
THEATRUM MILITANS

Polské divadlo za druhé svétové valky

Po pfepadeni Polska nacistickymi vojsky 1. zaFi 1939 se od zakladu zménily
Zivotni podminky celého polského naroda. Radikilné se zmens$ily moZnosti pro
kulturni a uméleckou ¢&innost. Kratkozrakost a tfidni zaslepenost mezivale&né
burZoazni vladdy zpusobila, Ze bezpeénost zemé nebyla zajisténa. Nepfiprave-
nost na obranu proti Gtoénikovi a jednostranna orientace na zdpadn{ mocnosti,
které v rozhodné chvili odmitly plnit spojenecké smlouvy, vytvofily situaci,
v niZ polsky lid sdm musil delit vpddu podetné a dobfe vyzbrojené ndmecké
armédy, Pres viechno hrdinstvi vojaku, zrazenych utikajici generalitou, bylo
polské tizemi obsazeno a nacistiéti okupanti zavadéli surovy rezim, zaméreny
na barbarské vyhlazovani polského naroda. Zipadni éist tizemi byla pfipojena
k velkonémecké Fis5i a bezohledné germanizovana, ze zbytku byl vytvofen
Generalni Gouvernement. Poldci, ktefi se mé&li stdt rezervodrem pracovnich sil
pro nacistické valeéné hospodarstvi, byli zafazovani na podfadné a nucené pra-
ce, masové deportovani a vysidlovani, véznéni v zajateckych a koncentraénich
tdborech, hromadné popravovani. Brutalni teror, perzekuce a vrazdéni presvéd-
¢ily utyrany nédrod, %e se musi aktivné a G&inné& branit.

Po celé zemi se vytvarely ilegalni organizace, masové hnut{ odporu, které po
celou dobu véalky neprestdvalo v odvetnych akcich proti okupantim, v saboté-
#ich a oslabovani nepfitele. Nepfetrzity celonirodni odboj se stuprioval zv1asté
p#i postupu fronty k polskému tzemi.

Pro porazku faSismu ptinesl polsky ndrod mnohamilionové obé&ti, utrpél
obrovské materialn{ i duchovni Skody.! Zvl43t citelné byly ztrity v kultufe,
kterou hitlerovci pronasledovali a potla¢ovali s mimorddnou duslednost{ a bez-
ohlednosti. Kazdy projev narodniho presv&déeni byl nésiln& umléovan a inte-
ligence postupné vyvrazdovana. Byly zrudeny kulturni instituce a organizace,
zavireny $koly, knihovny, muzea, vydavatelstvi, rozhlas, divadla, prisnymi

1t Wyka, K.: Zycle na niby. Szkice z lat 1939—1945. Warszawa 1857; Bartelski, L.
M.: Genealogia ocalonych. Szkice o latach 1939—1944, 3. vyd. Krakéw 1974; Szcza-
wie], J.: Ciosy. Z lat walki 1939—1945, 1—2. Warszawa 1975.
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cenzurnimi zisahy bylo odstratiovino vie, co mohlo pripomenout narodni své-
bytnost, posilit nirodni védomi, povzbudit v nerovném zipase, pomoci pfe-
trvat.

Polska kultura se ctf plnila svou nezastupitelnou roli, prokizala velikou odol-
nost, nevyd&erpatelnou silu a mobilizujici podné&tnost. Byla nucena sestoupit do
podzemi{ a podle moZnost{ vytvaret konspiraéni sif, s jejiz pomoci G&inné pro-
mlouvala ke vSem, i k pfislusnikim téch vrstev, které se pti svych socidlnich
podminkach dfive kulturnfho Zivota nemohly zudastriovat. Pedagogové orga-
nizovali tajnou vyuku mlideZe. Intenzivni é&innost vyvijely tajné univerzity
a vysoké divadelnf $kolstvi,? které vychovavalo nové divadelniky a usmértio-
valo ilegalni scénické dé&ni. Vychazely tajné tiskoviny, basnické sbirky a dra-
mata.? Ve své aktivité pokracoval Instytut Teatréw Ludowych a ZASP, usta-
vila se Tajna Rada Teatralna (vedena L. Schillerem, B. Korzeniewskym, E.
Wierciniskym a dal§imi pfednimi scénickymi umélci), kterd svou autoritou ori-
entovala divadelni pracovniky v nesmirné slozité situaci, promyslela a pfipra-
vovala reformy divadelniho Zivota v budoucnosti.t

Po némeckém vpidu byla v dusledku véleénych udalosti nékterd divadla
zni¢ena, jind zavirdna a davdna k dispozici némeckym podnikateliim. Polské
herecké soubory byly roztitistény, dfivéjsi zameéstnanci divadel si musili hledat
praci, aby si vydélali na Zivobyti. Pfijimali nejriznéjs§i zaméstnéni, dasto ob-
sluhovali v kaviarnich a podle moZnosti uplatfiovali prvky své puivodni profese.
Byli registrovani a kontrolovani.

Ztrita tak vyznamné tribuny narodni kultury, jakou je divadlo, byla velmi
citelnd. Proto Schiller, Jaracz, Trzcinski, Adwentowicz i dal3f pfFedstavitelé
scénického déni usilovali o zajit&ni moZnosti promlouvat k Sir§imu publiku a
je§té na podzim 1939 se rozhodli Z4dat o povoleni k divadelnimu provozu.
Okupanti v8ak pfipoustéli pouze takové scény, které vyhovovaly jejich zdmé-
ram. Zavirdn{ %kol, deportace, zfizovdni koncentra¢nich tdbori, pronéisledo-
vani nejlepsich reprezentantu tviréi inteligence, uvéznéni univerzitnich pro-
fesorti a Celnych divadelnikl (Szyfman, Wegrzyn, Schiller, Jaracz, Adwento-
wicz, Jarosy, Korzeniewski, Malyniczovd aj.) pfivedlo Tajnou divadeln{ radu
a vétSinu ostatnich umeéletl k z4véru, Ze za danych podminek neni mozZno
vyjednavat s okupadni sprdvou a propijéovat se k produkeci okle¥téného re-
pertodru v podradnych pfedstavenich, ale naopak je nutno usilovat o divadlo
nejvysdich ideovych a uméleckych hodnot, piejit do ilegality, bojkotovat ofi-
cidlné povolené scény a odsoudit ty, ktefi v nich vystupuji. Tykalo se to pfe-
vané predméstskych operetnich, revuilnich a kabaretnich divadélek bulvar-
niho charakteru. Pfiméfenou droveh vykazovalo pouze nejlep3i z nich — Ko-
media, v ni? kritce vystupovali i néktefi pfedni umeélci (Junosza-Stepowski,
Wegrzyn, Malicka, Dymsza, Perzanowska); jejich role v mimofidné sloZité si-
tuaci nebyla snadnd ani jednoznaénd, jak ukazuji napr. okolnosti smrti Ste-
powského & pozdéji véznéného Feditele a dramatika Niewiarowicze.

2 Szkolnictwo teatralne w Warszewie w latach okupacji. Teatr, 1966, & 14, s. 9; Teatr
polski podczas wojny. Pamietnik Teatralny, 1963, & 1—4.

3Sierotwifiski, S.: Kronike zycia literackiego w Polsce pod okupacjq hitlerowskq.
Krakéw 1966; Grzymata-Siedlecki, A.: Nie potegnani. Krakéw 1972; Lite-
ratura wobec wolny i1 okupacji. Wroclaw 1976,

4Schiller, L.: Konspiracyjna Rada Teatrelna i wartodé jej uchwal w dniu dzisiej-
szym. Teatr, 1946, & 1—2, s, 48—T74,
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Po celé zemi se formovaly skupiny ochotnikd, ktefi pfipravovali tajns vy-
stoupeni profesiondlnich i amatérskych divadelnik@: dramatickd piedstaveni,
koncerty, scénické montiZe, recitace, basnick4d pasma proklddana hudbou a
pisnémi, folklérni vystupy apod., které pfinasely déinkujieim i diviakim ne-
viedni estetické zazitky. Vyjimeéné hluboky dojem na u&astnicich zanechdvala
poeticka setkani, pofddani M. Wiercifiskou, 1. Byrskou a T. Byrskym.

Situace divadelnik@i v konspiraci byla nesmirné svizelnid. Na jedné stran&
z moralnich divoda odmitali vystupovat v povolenych divadlech, na druhé
strané bez podetnéjiiho publika nemohla jejich tvorba néle#ité plsobit, nema&la
zadouci dosah. Aviak vét3i podet divdku zdroven zvy$oval nebezped{ prozrazenf
a ohroZeni jednotlivych herct i celych soubort, které bylo tfeba maximélné
chranit. Konala se tedy ptfedstaveni zpravidla v tizkém kruhu a ve stisndnych
podminkdch, nejéastéji v bytech. Piesto se nékterd z nich hluboko vryla do
paméti a byla odborniky vysoce ocenéna. Zvliité ve VarSavé a v Krakové se
vytvofilo nékolik studijnich skupin s vyznamnymi herci, ktefi navazovali
na nejlep§i vysledky mezivdleéné scénické é&nnosti. Jednim z vyhranéné&jsich
kolektiva bylo tzv. Tajné vojenské divadlo. ReZijn& je vedli B. Korzeniewski
a J. Wyszomirski, scénograficky J. Kosifiski, v hereckém souboru byli D. Sza-
flarska, J. Ciecierski, T. Fijewski a A. Lapicki. Autorsky s nimi spolupracovali
A. Maliszewski a S. R. Dobrowolski. Dal§i variavské skupiny vedli E. Wiercini-
ski, S. Daczynski, J. Warnecki, H. Szletyniski, I. Gall, scénografii zaji§tfovali
T. Roszkowska a A. Pronaszko, v hlavnich rolich se uplatiiovali E. Barszczew-
ska, Z. Malyniczovi, W. Brydzinski, M. Wyrzykowski, S. Jaracz. Mezi pfipra-
vovanymi hrami byly napf. Sofoklova Antigoné, Giraudouxova Trojskd vélka
nebude a Krasiniského Irydion.

S niternym dojetim z mimofadnych estetickych zazitka vzpominan udastnici
vystoupeni, kterd L. Schiller ptipravil v letech 1942-—44 v Ustavu sester sa-
maritanek v Henrykov®& u VarSavy, vedeném byvalou here¢kou S. Uminskou.
Schiller tu spoledné se zdravotné a moréalné labilnimi divkami (iistav jim chté&l
ve viletné dobé zajistit pocit lidské dhstojnosti a vratit je zdravé do Zivota spo-
leénosti) pripravil neobycejnd predstaven{ Pastorily a dalich vystupl ze
staropolskych a folklérnich skladeb, které na poditku své reZijni pusobnosti
uvadél v Reduté.

V Krakové, sidelnim mésté Generilniho Gouvernementu, kde béhem valky
zily desetitisice Némci, zachranujicich se pfed odchodem na frontu vérnou
slufbou okupaén{ sprivs, vytvarely se rovn&Z ilegilni builkky, zaméfené na di-
vadelnf uméni. Pokradovaly v tradici novdtorskych experimentd, jimiZz sc
krakovské prostiedi vyznadovalo jiz po nékolik desetiletf. Od r. 1938 zde pu-
sobilo Studium - Teatralne, vedené T. Kudliiskym. Ten se podilel i na préici
tajného divadla nazvaného Teatr Rapsodyczny, jeZ pod vedenim M. Kotlarczy-
ka rozvijelo svou &innost od r. 1941 a pokradovalo i po skonéeni vdlky. Teatr
Rapsodyczny byl divadlem recititorskym, divadiem Zivého slova. Hlavni diiraz
kladlo na sugestivni a plsobivy prednes poetickych, dasto nescénickych texti,
predeviim domicich autort (Mickiewicz, Stowacki, Norwid, Wyspianski). Proti
zdlrazfiovani divadelnosti a vizudlnosti ve scénické tvorb& pFedchézejiciho
avantgardniho obdobi stav&lo na slovesnych kvalitich a niternych proZitcich

6 Gall, I: M6j teatr. Krakéw 1963.



96 JARMIL PELIKAN

pfi pouzivini prostych dekoraci a symbolickych naznakii. To jim zaroved do-
volovalo snadné&ji oZelet nemoZnost pln&jifho scénografického provedeni v te-
hdej$ich podminkach.

Od r. 1940 aZ do konce vilky piipravoval divadeln{ pfedstaven{ po&etny,
téméf stollenny kolektiv mladyeh odvaznych nadSenct kolem Adama Mularczy-
ka, nazgvany nejcast&ji Krakowski Teatr Podziemny.6 Vyznadoval se priklad-
nou obétavosti a oddanosti jevi§tnimu uménf, nevéhal riskovat i vystupy pred
v&tiim podtem divakid. Po poéiteénich pokusech a seriéznfm 3koleni nastudoval
Mularczykiiv soubor naronéjsi hry autortt jako Nestroy, Wyspianiski, Fhedro-
¢i Rostworowski. Rada &lenti tohoto zaniceného kolektivu se pozdéji uplatnila
v povéledném divadelnim déni.

Podobnych skupin se v Krakové vytvafelo vice. Po n&kolik let se kolem scé-
nického umeén{ seskupovali také mladi litersti a herci (W. Gorecki, T. Kwia-
tkowski, J. Kydrynski, A. Mularezyk, 1. Stelmachov4, A. Szczepkowski), uva-
dé&jfci pfedevdim jednoaktovky. S herecky vyzralym provedenim Cwojdzinského
hry Freudova teorie sni vystoupili ke konci vélky L. Zamkovovd a J. Swi-
derski.

Ve srovnani s Rapsodickym divadlem se k dramatickému textu podstatné
odli¥né stavali mlad{ krakoviti malifi, kteFfi formovali experimentdlni Teatr
Niezalezny. Vedouci osobnost{ se zde postupné stdval Tadeusz Kantor, rozvije-
jlef svou koncepci divadla dodnes a dosahujici mezinarodnfho uzndni. Podle
Kantora je divadlo uménim autonomickym, jehoZ viechny elementy maji mit
vlastni expresi, pfindsejici jim nezivislou hodnotu. Divadlo neni moZno chapat
jako reprodukci literatury, text je rozumén jako pojitko viech prvka scénic-
kého piedstaveni. Kantor odmital ,féerickou atmosféru“ mezivileéné avant-
gardy a doZadoval se ,uznini abstrakce jako systému obsahujiciho objektivnl,
intelektualnf pravdu®, ,vytvafeni dila nezdvislého na pfirod&, jejiz dokonalost
byla nemilosrdné zpochybnéna®. V tomto antiiluzivnim divadle je daraz po-
lozen na vytvarnou stranku, na nadmérnou charakterizaci herce a dionyské
uvolnéni jeho instinktu, na rufeni odstupu mezi jevi§tdm a publikem, na ohro-
meni dividka a jeho vtahovédni do Ué&asti na pfedstaveni. V tomto smyslu byly
pfipravovany inscenace (napf. Stowackého Balladyna a Wyspianiského Odys-
seliv ndvrat).

Bylo by mo2no uvést je§t® mnoho dalsich p#ikladd utajované divadelni tvor-
by po celé zemi, v méstech i na vesnicich (podporované &asto umélei skryvaji-
cimi se v odlehlych a zapadlych koutech), v zdvodech i ve 3koldch (pisobenf
J. Maciejewského, J. Karczewského a S. Stuligroze v Poznani a okoli, J. Ba-
culewského ve VarZavé a Z. Raszewského v Bydhosti), v domech nékterych
tvirett (napf. u dramatika L. H. Morstina v Plawowicich, kde se na inscenacicl
podileli mj. A. Szyfman a A. M. Swinarski) atd. Kde nebylo moZno organizovat
piimo divadelni predstaveni, projevoval se spontdnni nivrat k lidové diva-
delnosti, k oZivovani tradiénich zvyklosti, folklérnich vystupl a jesli¢kovych
her, k inscenacim pohadek. Obzvl4§t& loutkové scénky a Zopky, které jiZ né-
kolik stolet{ prokazovaly mimofiddnou schopnost transfigurace a aktualizace,

S$Mularezyk, A.:94 tajnych aktoréw. Pamietnik Teatralny, 1864, & 4, 8. 433.
"Kantor, T.: Teatr Nlezaleiny w latach 1943—1945, Pamietnik Teatralny, 1863, & 1—4,
:.48168; Marczak-Oborski, S.: Teatr czasu wojny 1939—1945. Warszawa 19867, s.
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velmi Uéinné pfipominaly aktudlni nebezpeéi, sjednocovaly, inspirovaly a akti-
vizovaly cely narod v odbojovém hnuti. Osvédéenou formu Zopky velmi &asto
zarazovaly do svych programua i divadelni soubory doprovéazejic{ polské vo-
jenské formace v zahraniéi, stejné jako aktivisté v zajateckych a koncentraé-
nich téborech.

V zajateckych tdborech (oflagy a stalagy) bylo internovédno mnoho pracov-
nika kultury a uméni, mezi nimi i divadelnici a dramatici (K. Rudzki, L.
Kruczkowski, S. Flukowski, J. Zulawski, J. Skowronski, J. Stotwinski a dalgf),
ktef{ spoledné s ostatnimi dustojniky a vojaky organizovali scénickd ptedsta-
veni. Jejich repertoir byl dosti pestry. Vedle kabaretd, revui a monta3, za-
cilenych v prvé radé na rozptyleni pocitd skleslosti a zoufalstvi, uvadali i na-
ski, Batucki, Perzyriski, Zeromski, Szaniawski, Morstin, Iwaszkiewicz) i zahra-
niénich (Aristofanés, Shakespeare, Goethe, Puskin. Dickens, Ibsen, Shaw).
Dobrou uroven jevi§tni prace zaznamenali zejména v Grossborn, Wolden-
bergu a Murnau. Vyddvali zde dokonce divadelni &asopisy TO a Przeglad
Teatralny.

Predevsim pro polské zajatce byla pofiaddna obdobnd predstaveni v Ma-
darsku a ve Svycarsku, kde s polskymi ochotniky spolupracoval &esky choreo-
graf Vladimir Libovicky. Se zdjezdovym divadélkem Maryna zajiZzdéli do za-
jateckych tdbortt a uviadéli satirické, taneéni, pévecké a pantomimické pro-
gramy.® Divadelnici zajateckych tdborti néleZeli pozdéji k jadru zdjezdového
divadla v Lingen, které po zakonéeni vilky pod vedenim Leona Schillera né-
kolik mésici vystupovalo na némeckém a holandském uzemi.

Jesté vice nezli v zajateckych tdborech bylo tfeba duchovni posily vé&ziium
v koncentraénich taborech. I zde se nasli ob&tavi stoupenci Thalie, ktefi pies
velké riziko a nebezpeédi pfemdhali vlastni fyzické i psychické vyderpan{ a pii-
naseli spoluvéziiim chvile zapomenuti na véleéné utrapy sklidanymi-aktuali-
zovanymi programy, recitacemi, skeéi, pisni¢kami, tradiénimi folklérnimi sklad-
bami a vystupy, vzpominkami na nérodni svatky a vyro¢i. Nezapomenutelné
byly chvile s tzv. Jaraczovym divadlem v Osvétimi, jehoZ se u&astnil i Schiller,
nebo uvaddéni sopky v Ravenskriicku s loutkami podle ndvrhu M. Berezowské.
V Osvétimi se predvadéni Sopky T. Holuje ztastnili i ZeSti vézni.® Podobne
jako v zajateckych i v koncentradnich tdborech se sdruZovali vézni ruznych
narodnosti ke spoleénym divadelnim vystoupenim.

Dalsi dilezitou slozkou polské divadelni kultury béhem druhé svétové valky
byla ¢innost souborti doproviazejicich vojenské jednotky. Vytvarely se prevdZné
z umélett ustupujicich pfed véleénymi uddlostmi na vychod. Do piepadeni
Sovétského svazu némeckymi vojsky pokradovala jeité scénickd produkce pol-
skych divadel ve Lvove, Vilng, Grodné, Bialystoku a nékterych dal§ich méstech
pod sovétskou spravou. Ve Vilné se uplatnili napf. H. Ordonéwna, S. Perza-
nowska a L. Kielanowski, v Bialystoku A. Wegierkp udrzoval vysokou uroveri
rezijni prace a revolucionizoval monumentalni divadlo. V prvé fadé z umélci
lvovskych scén se formovalo nékolik pozdé&jdich frontovych kolektivi. Pulsobili
zde v té dobé& reZiséti a herci B. Dabrowski, J. Kreczmar, W. Krasnowiecki,

8 Dé&jiny deského divadla, 4. Praha 1983, s. 569.
9 Tamtéz, s. 564.
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J. Wyszomirski, E. Axer, A. Bardini, W. Siemaszkova, M. Zarebiniska, M.
Wegrzyn, hlavnim scénografem byl W. Daszewski, dramaturgy ‘W. Broniewski
a W. Wasilewska.

Bezprostfedné po vypuknuti valky utvoiil se z puvodni rozhlasové skupiny
sstradni soubor Lwowska Fala, ktery jiz 14. listopadu 1939 vystupoval v Ru-
munsku, Tfi dni nato éast varSavskych herct opoust&jicich vlast uvedla v bu-
kureifském divadle Teatrul Comoedia hru S. Zeromského Utekla mi kiepe-
li€ka se skvélymi rolemi I. Eichlerowny a Z. Ziembinského. Tato inscenace na-
lezela do zdkladniho repertodru souboru na jeho dalfich cestach po svété.
RovnéZ Lwowska Fala pokradovala v zahrani¢énich vystupech, hlavné ve Fran-
cii a v Anglii. Od r. 1941 rozvijel se divadelni ruch p#i polskych leteckych
jednotkdch v Anglii. Vétsi podet polskych umélect pobyval za valky na zapadni
polokouli, hlavné v USA a Kanadé (J. Kiepura, J. Smosarska, M. Modzelewska,
L. Krzemienski, E. Dziewonska, A. Cwojdziniski, R. Ordynski, I. Lorentowiczova
aj.). Prevdzné v Novém Yorku sidlilo jejich nejlepsi divadlo Polski Teatr
Artystéw, autorsky podporované velkymi basniky J. Tuwimem a J. Lechoném.

Znamenitymi scénickymi silami disponoval také jeden z nejvétsich kolektivii
pii polskych vojenskych jednotkach, po nékolika organizaénich zmé&néach nazy-
vany Teatr Dramatyczny 2. Korpusu, vedeny J. Domanskou a W. Radulskym.
Doproviazel polskou armadu, organizovanou v Sovétském svazu podle sovétsko-
-polské dohody. KdyZz bylo vlivem pravicovych zastupcii polské emigrantské
vlidy v Londyné rozhodnuto o odchodu této pocetné armdidy ze SSSR do
Iranul® a daldich zemi, absolvovalo s ni divadlo dlouhou pout pres Stfedni
a Blizky vychod a severni Afriku do Itdlie. Na Blizkém vychod& se k divadlu
pfipojila dal$f{ skupina, vytvofena v Syrii z vojadka internovanych pavodné
v Madarsku a Rumunsku. Mezi vojaky vice narodnosti, pfipravujicimi se
tehdy na Blizkém vychodé k nasazeni do bojovych akci, plisobilo velmi aktivné
i deské loutkové divadélko Bajka, které pétitisicové polské stfelecké divizi hra-
lo r. 1942 Doktorskou pohadku Karla Capka.i!

V Sovétském svazu se politina ozyvala na jeviStich mnoha republik, Béhem
r. 1943 se pfi polskych jednotkach formovaly dalsi vojenské divadelni soubory,
vedené L. Pasternakem a W. Krasnowieckym. Autorsky s nimi spolupracovali
W. Wasilewska, M. Czanerle, A. Wazyk, L. Szenwald a J. Putrament. V herec-
kém kolektivu dominovali R. Haninovd a J. Walden. Soubory postupovaly
s polskymi vojaky, bojujicimi po boku Rudé armady, a jako Teatr I Armii
vstupovaly spoleéné s vitéznymi vojsky na osvobozené tzemi. Tam byl nazev
divadla dile zménén na Teatr Wojska Polskiego; to patfilo od poéatku k nej-
lepSim scénidm Lidového Polska.

Nova svoboda byla vykoupena velikym strdddnim a nezmérnymi ztrétami.
Také divadelnictvl musilo po valce zahajovat v podminkach strainého zpusto-
Seni. Desitky divadelnich budov byly v ruinich nebo vypéleny, jiné po3ko-
zeny, bez nepostradatelnéhp vybaveni, se znidenym inventafem, archivy atd.
Ale nejbolestnéj$i byly obé&ti na lidskych Zivotech, uzaviené tviréi drahy na-
d&jnych a vyzralych umélci.’? V letech neuprosného zépasu s bestidlnim ne-

10 Dgjiny Polska. Praha 1975, s. 421,

11 Déjiny deského divadla, 4, s. 569,

12 Lista strat kultury polskiej. Warszawa 1947; Pamietnik Teatralny, 1963, & 1—4, s. 369
az 376. '
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pritelem ztratily zivoty stovky divadelnikii. BudiZ z nich pfipomenuto alespoti
nékolik vyznamnych tvircd a velkych talenti hereckych, basnickych, drama-
tickych, vytvarnych a kritickych: K. K. Baczynski. J. Czechowicz, T. Czyzew-
ski, T. Gajcy, B. Gorezynaski, J. Kaden-Bandrowsk1 S. Kiedrzynski, T. Kon-
czynski, A. Nowaczynski, A. Trzebinski, B. Wmawer, S. 1. Witkiewicz, E. Ze-
gadlowicz, T. Zelenski-Boy; E. Bodo, W. Bojarski, T. Frenkiel, W. Kielanowska,
M. Maszynski, E. Pohoska, M. Przybylko-Potocka, W. Rapacki, A. Wegierko,
M. Wegrzyn, S. Wysocka, K. Wyrwicz; J. Cierniak, A. Sokolicz, J. Sliwicki;
I. Chrzanowski, K. Irzykowski, S. Kotaczkowski, J. Lorentowicz, Z. Lempicki,
L. Pomirowski. Mnozi dal§i se stali invalidy, utrpéli na zdravi, umirali brzy po
navratu z koncentraénich tédbort; jini musili zanechat umeélecké ¢innosti nebo
ztratili nejproduktivnéjsi 1éta.

Ve vyvojovém procesu polské divadelni kultury viak nenastala mezera.
V této velké provérce viech usekd spoledenského Zivota prokazalo divadlo
svou neobyéejnou Zivotnost a nepostradatelnost pro nalezité fungovanf{ narodni-
ho organismu. Zvlaif vyrazné to dokumentovala zanicend G&ast mlideZe — stu-
dentské, délnické i venkovské — ve viech forméch divadeln{ &innosti. Pres
mimoradné ztiZené podminky dovedlo si divadlo najit vhodné zpusoby, jak
vyuzZivat danych moZnosti, aby plnilo své velké posldni, aby slouzilo, ale ne-
posluhovalo, aby &erpalo z bohaté pokladnice narodni kultury a uplatfiovanim
modernich inscenaénich postupt, Géinnych aktualizaci, jinotajti, nardZzek a ni-
znakd pomaéhalo lidem orientovat se v nesmirné sloZité dobé a vzdorovat fa$is-
tickému barbarstvi. _

Pokradoval vyvoj scénického projevu, odklon od zplostélé iluzivnosti k dalsf
modernizaci jevi§tni mluvy. I pfi vynuceném podstatném omezeni scénografic-
ké stranky a vypravnosti rozvijela se avantgardistickd tradice poetického di-
vadla zvyraznénim sily basnického slova, usilim o maximaln{ hutnost, zkratko-
vitost, metafori¢nost, intelektualizaci, syntetidnost a expresivnost, o co nej-
konciznéjdi tvar a bohatstvi podtextd. Divadeln{ dé&ni setfaslo di{v&jsi okovy
komercializace, stalo se ideov&j$im, spontannéjsim, vychazelo z duSevnich po-
tteb herct i divakd, sméfovalo k rozvijeni estetického citu a uslechtilého lid-
stvi. Rozhodn& odporovalo mravnimu upadku zvl&ilé doby. Pfipravovalo zdra-
v&j§i vychozi situaci pro rozvoj scénického uméni v radmci nové spolednosti.

O povSechném uvédomovani si vyznamnosti a nezastupitelnosti divadla —
zvla3té v dobach nejtézSich a v uzlovych momentech narodnich déjin — svédé&i
i zvySené Usili dramatickych autord. Ve valednych letech bylo napsdno kolem
stovky divadelnich her a mnohé z nich byly ohodnoceny v tajnych dramatic-
kych soutdZich. ZivaZnost tematiky druhé svétové valky tim zdaleka vyéer-
pana nebyla, ve stile novych pohledech ji znovu a znovu ztvarfiovali témér
vSichni vyznaén&js{ dramatici pozd&jsich desetileti.!3

1B Piwiiska, M.: Wojenne debiuty dramatyczne. Dialog, 1964, & 7, Eustachie-
wicz, S.: Obraz wojny we wspdlczesnym dramacie polskim, Zycie i Mysél, 1965, & 17
az 8; Kelera, J.: Druga wojng w polskim dramacte, Dialog, 1983, &. 10, s. 98—114
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TEATP B IIOJBIIE BO BPEMJ 2-O0M1 MUPOBOM
BO U HBI

IMoxo6HO KaK M B YELICKOM HAPOAHOM KYJbTYDPE, B JYXOBHOW J>XU3HM IIONAKOB MMENO
M B HACTOSLIEE BPEMSA MMEET MCKIOUUTEILHOE 3HAYEHME TEATPATBLHOE MCKYCCTBO. Ero cuc-
TEMATMYECKOE PA3BUTHUE B TECUECHNUE CTOJETUI GHUIO HEOJHOKpPATHO HapylleHo Hebiaaronpu-
ATHBIMM OOGIIECTBEHHELIMM, IIOJUTUYECKMMM M BOECHHBIMM COOBITMSAMMU. CaMBIM THAKEJIBIM
MEPMOAOM BO BCei TEaTPaJpbHOM MCTOPMM OBLIM TOABI BTOPOM MMPOBOJM BONHEL, KOrja
" (balIMCTCKME OKKYIIAHTHl JKECTOKO IPUTECHANM M MNPECIEOBAIM KaXA0€ NPOABJEHUE Ha-
POAHOrO CO3HAHMA C LENbI0 IOCTENEHHOM JMKBUAAIMKM BCEN HAumM. B 0GCTAHOBKE YIDO3bI
YHMUTOIKEHNS CaMUX OCHOB HAIMOHANBHOM SK3UCTEHUMM IOJbCKas KyJabTypa Obuia Bbl-
HY)XXJA€Ha npuGerHyTh K KOHCnMpanuy, 4yToOsl MOINA BBHIIOJHATH CBOI0 HE3AMEHUMYO DOJbL
B JKM3HM OOLIECTBA. BOJbIMIAA 4YacTh T€aTPaJbHBIX PAGOTHMKOB IIPMHAJA Y4aCTHME BO BCE-
HapOOHOM HAlMOHAIBHO-OCBOGOAUTENLHOM [ABMXKEHMM, OTKA3alack BRICTYNIATh Ha Odu-
QMAILHO PA3pPELICHHBIX CIeHaX UM NMOJOOHO HEMEraipHO CYIECTBOBABIIEH cHCTEME 00pa3o-
BaHMSA OPraHMIOBAA HEJErajbHO QYHKIMOHUPYIOIME CLHEHUUECKUE AKIMM HA TEPPUTOPHHU
BCEA CTPaHBI.

IIpexxpe Bcero B Bapimiase um B KpakoBE CO3JaBANUCH TaiHblEe Y4ueGHBIE TPYIIIH, KOTO-
phI€ NPOJOMKANKU TPAXULIMK CUEHUUECKOM HEATEIBHOCTM NEPUORA MEXAY BOMHAMM. 3Ha-
HUTENBHBEI LEHTD TEaTPaNibHOM JXM3HM BO3HMK TaK)KE B JIAr€pAX JJSA BOCHHOIUIEHHBIX,
KyAa ObLiM 3aKIIOUEHb MHOTME NMPEACTABUTENM KYJIBTYPH M MCKYCCTBA. B KOHLEHTPALMOH-
HBIX JIaTEPAX YCTPaMBAIMCh BRICTYIUICHMA TEaTPANbHOrO XapaKkTepa, MHOTAA NPHU COTPYA-
HUYECTBE C 3aKJIIOUECHHBIMM MHBIX HAPOJHOCTEH. PAX TeaTpayibHBIX TPynn 6bl1 CO3[aH mpu
TMONBCKMUX BOEHHBIX MOJApPA3jiejieHMAX 3a IPaHMUer, riaBHeIM obpa3om B CoBerckom Coto-
3¢, Ha Bamxnem Bocroke, B Mranuu, ®pannun, [seinapnn, Anraun, CIIA un Kanage.

B Gops6e 3a HOBYI0O cBOGOAY MOJBCKMIT HAPOJA IMOHEC TAKENble yTpaThl. OcobeHHO
YYBCTBMTENIbHbI OHM GbUIM B OGNACTM KYJIBTYPBI, KOTOpPasa CUCTEMATHYECKM Npecnea0Banach
OKKyIIaHTaMM. BMecTe ¢ HeBO3BpaTMMBIMM MOTEDPAMM COTEH TAJAHTAMBBIX NMHUcaTENel, ap-
TUCTOB, JPaMaTYPros, XyAOKHMKOB ¥ KPUTHKOB IIOABCKOE TEATPAIbHOE MCKYCCTBO NOTEPHA-
JIO MHOTO TEATPaNbHLIX 34aAKui, X o60pyROBaHME, MHBEHTADPb, aDXUBRL U T. .

HecmoTpa Ha KpajiHE CNOXHHIE YCNOBUA DAa3BUTHE IOIBCKON 'TcanaJlBHOﬁ_' KYJbTYPHL HE
6bI0 OPEPBAaHO. Brarojaps CaMOOTBEPIKEHHONM M My)KECTBEHHONM TBODPYECKON AEATENBHOC-
™ cnenucpuueckux paGOTHUKOB IIPOAOIKANOCH BOCIMTAHME HOBRIX cayXuteined Tanuu
¥ pa3BuMpanach ApaHrajiHas TPaAMIUA IIO3TUYECKOrO TEaTpa, KOTOpHIA pa3bupan NyTh
CYIL{€CTBOBABIUE/ DaHee KOMMeEpIUanM3alyy, CTaHOBWICA Bce Gonee MACAHBIM M CIOH-
TaHHBIM.
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