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DVE KAPITOLKY O POEZII JIRIHO WOLKRA
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Od opojeni zrakem k poznani skutecnosti

Po vydani sbirky Host do domu probijhal v tvorbé Jifiho Wolkra zdpas,
jehoZ charakter mohli bychom stru¢né charakterizovat takto: od zachyco-
vani malebného povrchu véci a jevll k pronikani do jejich podstaty, od im-
presionistického opojeni barvami a dojmy k poznidni objektivni pravdy
o skutecnosti. '

Za pobytu na jihu, u mofe (v 1été r. 1922) uvédomil si Jifi Wolker zFetelné,
ze musi vyjit ze svého ji, osvobodit se od subjektivity a splynout s kolekti-
vem téch, kdoZ utvéafeji svEt viastni praci.

Tento postupny pferod basnikova nizoru i vidéni a v disledku ného i pro-
ména umeéleckého vyrazu se odrazi zejména ve Wolkrové vyuZivani dvou
motivi: motivu o¢i a motivu snu.

25, prosince 1921 uverejnil Jifi Wolker v Rudém pravu (v pfiloze Délnicka
besidka, str. 1) basefi Oé&i. Vénoval ji Oldfichu Lasiakovi, malifi, svému o Sest-
nict let star§imu krajanu, ktery, jak vime, vytvofil podle skici nacrtnuté za
basnikova Zivota olejovy obraz — portrét Jitiho Wolkra.

Ndazev bisné je pro Wolkrovu muzZnou poezii pfiznaény. Oznacuje jeji
istFfedni motiv. Ve ¢tyfech strofach o verSich daktylotrochejskych s nestej-
nym podétem daktylotrochejskych verst (od versiu pétislabiénych az po sedm-
nictislabicné), ale spojenych dosti pravidelnymi r¢ymy sdruZzenymi nebo stfida-
vymi vyslovil Wolker myslenku, k niZ se pozdéji opétovné vracel. Lidské oci
jsou nejiirdi mofe. Unesou cely svét (hvézdy, ptaky, mésta, tovarny, lidi) na
tisici lodich. Basnik vidi vé&ci §tastné a libezné. To jsou lodé s naklady lehkymi,
které nepluji do oci a pFepluji mofe §tastné. Mezi nimi plula téZ jeho mila —
na lodi s bilym plachtovim. Ale jsou také véci tézké (nemocnice, pfedmésti, ne-
§tastny lodnik, vrah, véziiové). Ty se tihou svych bfemen rozpiilily, vpluly do
bésnikovych oéi a utonuly v nich. Lidské oéi dosdhnou svym dnem aZ k srdci.

Co v oéich ztroskola, k srdci se propadne,
do srdce zaroste a srdce ovlidne — —

A zakotvi tam v jiné, nejsilnéjsi krase — a nabije vSechny lidské smysly
JStielami ohné a ocele“, Teprve &in pFetvofi svét k takové podobé, aby byl
zbaven véci ,t8Zkych a nejt&zsich”.
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Stejnou myslenku vyslovil Wolker v bésni Jaro. Byla uvefejnéna 23. dubna
1922 v Rudém privu (v pfiloze Délnickd besidka, str. 1). K ni éerpal autor
Z obrazového arzenilu probouzejici se pFirody. Jaro se mu stalo podoben-
stvim dkolu, ktery je tfeba splnit, aby svét dos4shl Stésti. Sest strof o nestej-
ném poctu daktylotrochejskych versi (od 7 versi aZ po 12 versi), které jsou
rizné délky (od tfislabicnych po patnictislabiéné) a jsou spojeny rymy sdru-
Zenymi a stfidavymi, podava zdkladni téma v gradaci. Pfi§lo jaro a v o€ich
divek jsou prvni kvéty posly zvéstujicimi, Ze za méstem taje snih., V pied-
méstskych hospodiach zahrali: Jaro je tady. Chtélo by se zapomenout na
viechnu bidu v Cernych ulicich a trhat polibky. I basnik ma takovou touhu,
ale najednou stivi se stromem s roztaZenymi rameny uprostfed zimy.

O plakit tanéirny opfeny

octne$ se b predméstskych ¢inZicich,

v z4péji vychladlych jizeb sta upidi§ srdci
a na nich odvéky snih.

V tento led se bfeznové slunce nepropali. Je tfeba zpfisnét

pro jiné jaro jiného milovéni,
neb jeho kpétiny mirné a veselé
pyrostou na hrotech mecu,

na stoolech z ocele.

Motiv oéi spini s tématem lasky baseii Milostni. Wolker ji uvetejnil v lis-
topadu r. 1921 (v 2. &isle 1. roéniku Mostu). Biseni je komponovina ve dvou
strofich jako potencidlni rozmluva basnika s milou. Wolker sledem svych
znidmych obrazi (kvetouci jabloné, oblaka, zpivajici ptaci) doklada mySlenku
divky, ktera pravi, Ze v jejich ocich je cely svét. Basnik oponuje — oé€i milé
zastiraji pravou podobu svéta, nevidi jeho krutou realitu:

Povéz mi, ma mila,
— kdyZ cely svét oko tvé objima, —
proé jsi dopustila,
Ze délnik dnes rano s leseni spadl
a pted myma oéima
se zabil?

Klidovou bésni, kterd dokladid Wolkrovo rozhodnuti bojovat za lepsi svét
nejenom laskou k chudym a odstrkovanym lidem, ale i inem, je Balada
o snu. Wolker ji dokondil 2. prosince 1921 a uvefejnil v 2. isle 1. roéniku
Proletkultu 18, ledna 1922. Uz pfedchozi basné s motivem odi a s motivem
snu mély baladicky nib&h. V Baladé o snu objektivizuje Wolker svoje mys-
lenky do pfibéhu délnika Jana a jeho milé — Svadleny. Janovi naristaji bo-
lavé oéi, kdyZ vidi, Ze svét je rozdélen na lidi bohaté a na lidi chudé, na lidi
vladnouci a lidi zotrodené. Jan chodi po mésté, ,ze viech stran ofima doby-
van“. Doma ulehne, ofi se mu zaviraji, sni sen o krdsném svété, v némz zmi-
zel protiklad bohatych a chudych. Mild Janovi poradi, jak zabit sen: je
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tfeba sen realizovat. Jan se rozhodne, Ze uskuteéni sen kladivem a me-
¢em” — tak jako jeho druhové, ,tvofeni svéta dédicové vééni”.

V béasni More pravi Wolker, Ze ,nestadi mlha pén a ze snt pfiboje*. Chtél
u mofe poznat vice, mofe skuteéné. Posléze konstatuje, Ze se jako opilec vy-
_potacel z vlastnich o€i. Poznal, Ze

svét jsou jen ti, ktefi jej Zivi, by z ného Zivi byli,
more jsme my, délnici zvlnénych soali, cizi | zdejsi,
my skuteénost jeding, skutecnost nejskuteénéjsi.

.Nebylo nihodou, Ze v Baladé o ocich topicovych délnik — topi¢ Antonin
dava v praci spolecnosti to, co ma nejdrazsi: svoje oci. Kdyz délnik oslepne,
apostrofuje basnik jeho oci, které se metamorfézou v Zarovku rozsvitily nad
cernou slepotou:

to océi jsou tooje, jeZ celému soétu se daly,
aby tak nejjasnéji vidély a nikdy neumiraly

Délnik svou praci, svym dilem pferastl vlastni Zivot, nebot

Délnik je smrtelny,
price je Zipa.

2

V isili o objektivizaci navazuje Jifi Wolker na K. J. Erbena

S prerodem svétového nazoru, pohledu na déni ve spoleCnosti ménil se
také Wolkriiv umélecky vyraz. Od subjektivni lyriky sméfoval k objektivu-
jicimi tvaru, k epice (k pohidkam, k povidkim) a k dramatu. V baladé pak
se oboji Zivel, epické vypravovani a dramaticky svar i napéti, spojil v dtvar,
ktery se stal Wolkrovi obzvlasté blizkym a jimzZ se vyslovil nejpfesvédcivéji.

Na své cesté za objektivizaci svych myslenek a citd, v Gsili o baladu musil
se Jifi Wolker potkat s mistrem objektivizace a s mistrem balady — s Karlem
Jaromirem Erbenem.

Nemusili bychom to mit ani potvrzeno pfimo vyrokem Wolkrovym, ,Ze
Erben je mému nazoru na proletifské uméni a moderni vibec bliZsi nez
vsichni ti jepicoviti mladi Francouzi, ktefi dle mého nazoru jsou zaryti sub-
jektivisté, salonni duchaplnici, rafinované a sentimentilné nesrozumitelni“.!
Cetba Wolkrovych balad nis nenechdvi na pochybich, ¢im byl Erben, tento
basnik osudové nutnosti, ve 20. stoleti svému Ziku.

K. J. Erben proSel v jiné situaci spolecenské a v jiné situaci umélecké,
kdyz v tficitych letech 19. stoleti pfekonaval vliv romantismu (speciidlné
Michiv), drahou od subjektivismu k objektivizaci v zobrazovani skutecnosti

1 Jifi Wolker, Listy pfiteli (Praha 1950), str. 90.
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a zivota. Osobni rozpory a rozkolisanost pfekonal pfiklonem k ,vétnému”
fadu mravnich hodnot, kontaminuje pfi tom slovansky mytus, lidové zvyko-
slovi a kfestanskou viru v boha. Nejvlastnéj§im slovesnym druhem, v némz
prekonal svij rozpolceny tragismus, byla Erbenovi balada.

Wolker se uéil objektivizaci i uméni vytvaret baladicky tvar u K. J, Erbe-
na. Hledal téma, které by bylo pfiznatné pro jeho dobu, pro dvaciti léta
20. stoleti. Cesta v tom ohledu vedla. od tzv. véénych témat (liska, nevéra
atd.) k tématim odpovidajicim epose rozvinutého kapitalismu, prudkych t¥id-
nich protikladd. Wolker je nasel posléze v namétovém okruhu prace, kterd
tvofi hodnoty. Svédéi o tom Balada o snu nebo Balada o ocich topiovych,
nebo v tématu tfidni nenavisti, kteri, dovedena délnickou tfidou do du-
sledku, odstrani bidu, hlad a vilky (U roentgenu).

Wolkrovo hledani soucasné tematiky pro baladu a dsili nalézt pfimérené
ztvarnéni této latky byl sloZity proces, ttebas probéhl u basnika v relativné
kratkém cCase. Chci vychozi stadium Wolkrova uceni u Erbena ukazat na
srovnani Erbenovy basné Holoubek a Wolkrovy basné Nevérna.

Erbenova balada Holoubek byla poprvé otist€éna v Lumiru — v dnoru
r. 1851, dvé léta pfed vydianim sbirky Kytice. Mlad4i Zena v ni otravi manZela
a brzy se provda za hezkého muze. Po tfech letech vyroste nad hrobem za-
vrazdéného doubek. Sediva na ném holoubek. Jeho vrkani donuti Zenu k se-
bevrazdé, Erben vysel z nirodnich pisni a poveésti slovanskych; vycitky své-
domi u Zeny zesiloval vrkinim holoubka duSe zavrazdéného tak dlouho,
dokud zloCin nebyl potrestin.

Wolker napsal baseni Nevérna 28. kvétna 1922 v Basce. Uverejnil ji 16. cer-
vence 1922 v Rudém pravu (Délnicki besidka, str. 1). Tématem badsné je ne-
véra mladé Zeny, ktera odjela k mofi a tam nedodrzela slib vérnosti dany
manzelovi; jeji srdce ziskal za Ctyfi dny namotnik.

V obou béasnich nachizime. rozdil ve stupni provinéni: Erbenova zZena
vrazdi, Wolkrova Zena je sice nevérna, ale nezbavuje se muZe vrazdou.
U Erbena je trest tvrdy: Zena se potresta sama, kdyZ holoubek stile pfipo-
minad hlas otraveného. Wolkrova Zena slySela tfeti noc sycka, ktery svym
hlasem oznamil, Ze jeji vérnost zemfela. U obou basnikil poznivime snahu
po objektivizaci pfibéhu. Nicméné hlas basnika protrhivd domnélou objek-
tivni nezaujatost pki vysloveni latky. Erben promlouva k Zené napul ironicky,
napul varovné:

Sméj se, sméj, nevésto,
p€kné ti to slusi:
neboztik pod zemi,
ten ma hluché usi!

Objimej milého,
netfeba se bati:
rakep dosti tésnd —
ten se neobriti!

Libej si e, libej,
ty Zadané lice:
komus namichala,
neobZipne vice!
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}"Wolke: zdivodfiuje nevéru Zeny tim, Zze byla pfi svém mladi zadostiva
télesné lasky. Takova laska neni stild. Ani nimornik si nemiZe byt navidy
jist svym vitézstvim. Wolker ho oslovuje a gnomicky mu pfipomina:

nechtéj vsak ani ty
snit o miru a pokoji,

neb srdce to nepatfi
ni tobé, muj neznamy,
srdce Zen nebe je

se pSemi hvézdami,

a patri-li nékomu
na véky, na oéky,
— toZ patfi noci.

Jisty rozdil u obou basnik existuje v charakteru muze, ktery zvitézil
v lasce. U Erbena je to ,pékny panic, péro na klobouce”. Wolker je konkrét-
néjsi — zobrazil osmahlého namornika, ktery .z Zeleza ruce mél”.

Po piikladu svého velkého pfedchidce zvolil Wolker stejné Ctyfversové
strofy s verSem o Sesti slabikich; ale zatimco Erben dodrZuje $estislabi¢nost
ve versich, Wolker kadlub strofy nepatrné diferencuje tim, Ze v Sesté strofé
ma ver§ pétislabiény, Ze Ctyfikrat uplatnil vers sedmislabicny a Ze peosledni
strofa je toliko tfiverSova, pricemz jeji zavérecny vers zkratil basnik na pét
slabik. Rytmicky vedou si oba basnici v podstaté stejné, Erbenovy verse pro-
jevuji sklon k tfistopému trocheji (nékdy je vyostfenost trocheje zastirana
rytmem ctyfslabiéného slova) nezli k obéma daktylim. U Wolkra mohli by-
chom mluvit o versi daktylském, jehoZz rytmicky chod je v nékterych ptipa-
dech nahrazovan rytmem trochejskym. Schéma rytmu zachovavaji oba bas-
nici v podstaté stejné.

Wolker nenasledoval Erbena v dvojdilné kompozici basné (kazdi cast
basné Holoubek m4 13 strof); na déj v podstaté jednodussi stailo Wolkrovi
11 strof.

Autor Nevérné se uéil u Erbena vyrazové konkrétnosti, prostému zpusobu
vyjadfovani, zlibé v paralelismu, v epizeuxis, v anafofe, zvukové instrumen-
taci basnické Fe€i. Napadnai je tato shoda dvou strof.

Erben: Jeden den plakala,
druhy ticho minul,
tretiho Zel jeji
pomalu zahynul.

Wolker: Doé noci plakala,
doé noci Rklecela,
treti noc sycka
u oken slysela.
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K faktufe lidovych pisni ukazuje u obou basnik uplatiiovini stdlych epitet.
Erben: od bilého dvora, po zelené louce, pékny panic, kdmen veliky;
Wolker: cerné oci, mladé srdce, osmahly namofnik.

Neobycejné zajimava je prace obou autori s motivem vin. U Erbena
jde o vinky feky nebo jezera:

Teée voda, tece
vlna vlnu stiha
a mezi vlnami
bily sat se miha.

Wolker ma také viny. Ale viny fader:

Na dvou bilych vlnach
na vécéném priboji,
nechtéj psak ani ty
snit o miru a pokoji.

U Wolkra miZeme sledovat tento asociacni fetéz: viny mofe — namoi-
nik — vlny fader. Jde tu v podstaté o asociatni metodu moderni poezie (od
Apollinaira aZ k €eskému poetismu), ktera lehce klouzi od pfedstavy jedné
k predstavé blizké nebo skokem spojuje pfedstavy mistem nejvzdilené;jsi.

Zhruba by se dalo o Wolkrové bisni Nevérna ve vztahu k Erbenové basni
Holoubek fici, Ze Wolker v tomto pfipadé nedosihl klasické uzavfenosti,
myslenkové pregnance a definitivnosti svého pfedchudce, ktery nezviklatel-
nost mravniho zakona doved! vyjadrit ve ctyfversi této vyraznosti:

Bézi casy, bézi
rok jako hodina,
jedno v3ak nemizi,
pevnét stoji vina.

Wolkrovo gnémon nedosahuje — stejné jako celd basen Nevérna — Erbe-
novy myslenkové a formaini definitivnosti. Jeho gnémon vyzniva neurcité,
baseni jim konci ,vSeobecné”, mlZné — odpovida tomu téZz zivérecné trojversi
prekvapivé sice nerymované, kontrastujici s predchozimi strofami, které se
rymuji, ale pointujici celek basné jenom chabé.

Ve Wolkrové basni Nevérna nachizime stopy nepfekonaného vlivu Erbe-
nova, ipornou snahu dobrat se osobitosti baladického tvaru. Le¢ v tomto pfi-
padé zustal Wolker jesté — usiluje o mistrovstvi a osobitost virazu — v pili
cesty. Cesta k mistrovstvi nebyla lehki. Mlad{ basnik vsak po ni odhodlané
Sel dale, az svého cile dosahl — v baladich té velikosti, jako napf. byly Balada
o ocich topicovych nebo U roentgenu.
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DEUX CHAPITRES SUR LA POESIE DE JIRI WOLKER

Aprés la publication du recueil Un hdte dans la maison (Host do domu) se déroulait,
dans I'ceuvre poétique de Jifi Wolker (1900—1924), un combat qu'on pourrait caractériser
de la fagon suivante: l'effort de pénétrer, en partant de la surface pittoresque des choses
et des phénomeénes, jusqu'a leur essence, de s'élever de l'ivresse impressionniste des cou-
leurs et des sensations jusqu'a la connaissance de la vérité et de la réalité objectives.

Cette rénovation progressive de la fagon de voir du poéte et par conséquent aussi le
changement de l'expression artistique qui y €tait liée se reflétent avant tout dans son
choix de deux thémes: celui des yeux et celui du réve. C'est ce qui se manifeste dans ses
poémes Les yeux (OCi), Le printemps (Jaro), Poésie d’amour (Milostnd), Ballade du réve
(Balada o snu) et La mer (More). Jifi Wolker vy a exprimé l'idée que seule l'action trans-
forme le monde de maniére a le délivrer des choses «lourdes et le plus lourdes». Ce
n’est pas par hasard que dans sa Ballade des yeux d’un chauffeur (Balada o o€ich topi-
covych) I'ouvrier-chauffeur donne, par son travail, a la société ce qu'il a de plus cher: ses
yeux. Lorsque cet ouvrier devient aveugle, le poéte apostrophe ses yeux qui, en se méta-
morphosant en ampoule électrique. se sont allumés sur la cécité noire,

2

Jifi Wolker s'est détourné du lyrisme subjectif pour adopter des formes objectives, le
genre narratif (celui des contes de fées et des récits) et le drame. Cest dans la ballade
qu'il a réuni la narration épique d'une part et le conflit et la tension dramatiques de
I'autre. Cette forme lui convenait particuliérement bien, il sut s’exprimer a travers elle
dec la fagon la plus convaincante.

A la recherche de l'objectivation de ses pensées et sentiments et en s'efforcant de
parvenir A maitriser cette forme poétique, Jifi Wolker dut inévitablement rencontrer sur
son chemin le maitre tchéque dans ce double domaine — Karel Jaromir Erben (1811—
1870).

Ce poéte avait, dans les années 1830, surmonté l'influence du romantisme subjectif (en
particulier celle de Karel Hynek Maicha) et s’était avancé vers l'objectivation dans la
peinture de la réalité et de la vie. 1l surmontait ses propres contradictions et son dé-
chirement intime en acceptant l'odre « éternel» des valeurs morales, mélant le mythe
slave, les coutumes populaires et la foi chrétienne en Dieu. Le genre littéraire qui s'avéra
lIe plus apte a dépasser son déchirement tragique fut pour lui la ballade.

Jifi Wolker fit son apprentissage dans l'art de l'objectivation de méme que dans celui
de 1a ballade chez ce poéte. Il cherchait un grand théme qui fat significatif de son époque,
les années 1920. La voie menait des thémes soi-disant éternels ('amour, Vinfidélité, etc.)
a d’autres, nettement en accord avec I'époque du capitalisme développé et de ses contra-
dictions sociales. Finalement il découvrit ces thémes dans le domaine du travail créateur
de valeurs (Ballade du réve, Ballade des yeux d'un chauffeur, etc.) ou dans celui de la
haine de classe (Chez le radiologue, U roentgenu).

La recherche d’une thématique contemporaine convenant au genre de la ballade et les
efforts de créer une forme qui corresponde a une telle matiére représentaient pour le
poéte un processus complexe, qui cependant s’est déroulé dans un espace de temps rela-
tivement court.

L'auteur de la présente étude montre la phase initiale de I'apprentissage de Jifi Wolker
chez Karel Jaromir Erben en comparant le poéme du second intitulé Le petit pigeon (Ho-
loubek) avec la poésie L’amante infid¢le (Nevérnd) du premier.

Dans cette poésie de Jifi Wolker, on peut déceler des traces de l'influence encore non
surmontée de Karel Jaromir Erben en méme temps que celles d’'une application assidue
du poéte a arriver A créer une forme de la ballade qui soit de son propre cru.

A Z.






