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ANNA MIKUSTAKOVA

COMICS JAKO INTERSEMIOTICKY ZANR

V soucasnosti se o vizualnosti hovofi nejen jako o konstrukénim principu 20.
stoleti, ale pfimo jako o epoSe ,,audiovizualni kultury®, jejiZ exploze podstatné
modifikovala komplementaritu védeckého a uméleckého poznéni tim, Ze pojmo-
vou abstrakci jazyka intenzivné spojila s formovanim konkrétniho obrazu a jeho
emocionalnich kvalit. Na povaze této ,,symbiézy“ bude spocivat i sbliZeni sa- -
motné literatury se sférou audiovizuélni kultury, kde ,,literirnost“ a ,,vytvarnost*
nebudou v sémantické opozici, ale ve vzijemné konfrontaci: podle F. Mika si
audiovizudlni princip osvoji jazykovou racionalitu a ,.ekonomii® vyrazovych
‘prostfedki, zatimco literatura zuZitkuje simultaneitu obrazu, jeho kompoziéni
techniku a gramatiku, jak na to poukazala v umélecké praxi asta aktualizace
filmové techniky v slovesnych textech a naopak.!

Miizeme souhlasit s mySlenkou, Ze comics jako soucast audiovizualni kultury
bude logicky znamenat ,,priam tektonické zasahy do rastu detskej psychiky2,
avsak i teoreticky je tfeba odmitnout lamentaci nad destruk&nim vlivem audio-
vizualnich prostfedki na formovani détské, ale i dospélé osobnosti. F. Miko
pravem zduraziiuje, Ze proces integrace audiovizualniho komunika¢niho feno-
ménu do détského svéta musi respektovat zdkladni antropologické parametry
determinujici jeho specifi¢nost. Ani tento fenomén v3ak do n&ho nevstupuje
izolované, ale jako dosud tradiéni forma lidského poznani, jejimz protikladem
se stdva poznani verbalni.3 Comics jako multimedidlni prostfedek umoZiiuje
svymi ,.technickymi* dispozicemi vy38i stupeii smyslové vnimatelné reprodukce
reality; klasické literarni zachyceni reality s dominujicim postavenim slova tyto
mozZnosti nem4. Na druhé stran& v3ak comics specificky naplfiuje tzv. masme-
diélni situaci tim, Ze pro n&j nemusi platit podminka kolektivniho ¢i anonymni-

1 V souvislosti s fenoménem audiovizuélnl komunikace v uméni odkazujeme k podrobné&;si
studii F. Mika Audiovizudina kultira, kognitivnost a literatira pre middeZ. Zlaty méj
25,1981, & 2, 5. 67-72. '

2 Ibid,s. 67.

3 Ibid., s. 68 (F. Miko k tomu metaforicky podotykd, Ze ,dne¥n{ konkurenti st si svojimi
Strukturnymi vzt'ahmi vlastne spolognfkmi*).
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ho spoluautorstvi masmedidlniho vytvoru, ale Ze se i zde projevuje nezastupitel-
nost, individudlnost autorského rukopisu, za nimZ stoji konkrétni autor, resp.
tvirci vytvarné a textové sloZky. Lze tu souhlasit s nazorem, Ze vpad
~masmedialnosti“ do estetiky 20. stoleti ma pFevaZné disledky technické, nikoli
ontologické, které by zdsadné omezovaly podstatu a zpisob fungovani umélec-
kého textu, jeho recepéni byti.4

Comics jako produkt masovych médii charakterizuje opakovani, podfizenost
pfedem zvolenému schématu a informaéni redundanci. Comicsovy tvirce nevy-
tvafi nova paradigmata uméni, ale ,,produkuje fadu znakd (tokens) nebo ptihod
téhoZ typu ¢&i modelu. Vnimatel pak pfislusny typ ocefiuje, ocefiuje i zpiisob,
jimZ znaky splfiuji pozadavky typu.“> Diference ,libivosti a ,,um&leckosti* se
diky olekavani pfijemce minimalizuje, nastivd Ctendfsky zaZitek z pfedem
pfedpokladaného a potom realizovaného schématu. Jeho zikladem se stdva mo-
ment znovuobjevovani: Recipient v dile nachazi ,,o8ekavané” postavy a pfibéhy
véetné Feleni replik, v jeho percepci jako by fungovalo v€domf pretextu, které
zdvazné determinuje narativni kostru pi{béhu, neménny repertoar klisé. Vie je
vniméno v aktudlni pfitomnosti, v cyklické nidvaznosti na minulost, ktera se va-
riatné€ opakuje. Narativni podstata comicsu je tedy vybudovéna na systémové
kombinaci pfedem danych syZetovych prvki, coZ vede k hodnotové identifikaci
&tenafskych postoji s vypravéci strukturou. Podle U. Eca je &tendaf trividlni lite-
ratury utvrzovany tim, ze zde vypravi o znamém, o urfitém druhu ,,imaginativni
lenivosti“.6 Ctenafsky z4Zitek vznika z (i%asti na hle, jejiZ pravidla vysledek —
napf. vitézstvi dobra nad zlem, — dokéZe anticipovat i primé&my divék; zejména
tu jde o zpilsob, textové o kombinatoricky polet syZetovych variaci, jimiZ se
dosahuje cile. Eco tento jev nazyva ,,mechanismem triki*7 opakujicich se v ma-
sové komunikaci: zdénlivé nekomplikovana fabule neskryva v sob& manifesto-
vané ideologické poselstvi, i kdyZ je zfejmé, Ze jakédkoli narativni struktura
implicitn odkazuje ke konkrétni ideologické pozici. Italsky estetik v této sou-
vislosti uZivd pojmu ,serialita“ jako terminologicky a sémanticky $iroké kate-
gorie, jez se vztahuje k uméni zaloZzenému na fenoménu opakovéni (popularni
pisefi, televizni reklama, comics, detektivni roman, filmovy western apod.);
v ném pak rozliluje &tyfi zakladni typy: sérii, remake, serial a sagu.

Prvnim typem metatextového navazovani (poetiky intertextuality) je série
(retake); jde v podstaté o ,,volné“ pokratovani v adapta¢ni roving&, kdy fabule
ptedchoziho pfib&hu je uzaviena a do nové fabule pfechédzeji pouze &tenéfsky
oblibené postavy. Ambivalentni zde zistivd, zda novy pfib&h aspiruje na
»originalitu“, anebo motivicky rozviji ptedchozi téma. V obou pfipadech nové

4 Maréok, V..Naprahuvideo-éry. Zlaty méj 33, 1989, &. 3, s. 131-135.

E c o, U.:Inovace a opakovéni. Film a doba 36, 1990, &. 1, s. 38.

6  Eco, U.:Rozprdvadské Struktiry v diele I. Fleminga. Revue svetovej literatary 3, 1967,
& 5, s. 180.

7 Ibid.

w
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zpracovani modelové vyuZivd neménné strukturni prvky vyrazového plinu
(Batman, Superman aj.).

Druhy typ — pfevypravéni (remake) — pfedstavuje niZi stupeii transpozice,
tj. nového zpracovani, které tematicky a kompozi¢n& zachovava piivodni osnovu
a neménf ideovy ziklad pretextu. Vznik remaku je vétSinou odiivodnén ko-
merénimi potfebami kniZniho trhu a z téchto divodii je mira metatextového na-
vazovani tésnéji, protoZe zasahuje vSechny tematické roviny. V comicsovych
textech je tento zpisob opakovani spjaty s Zinrovou transformaci; vychozi pfi-
bé&h z oblasti ,klasické“ literatury je upraven do comicsové podoby (Salammbb
od G. Flauberta, Zahada hlavolamu od J. Foglara aj.).

Tteti typ — serial — tkvi v rozpracovani pfedchozi d&jové situace a zapletek
s omezenym poétem ppstav, které se v kazdém dilku znovu objevuji. Podle U.
Eca je oblibenost seridlu zaloZena nikoli na originalité pfib&hu, jak by se mohlo
pfedpokladat, ale na modelovosti narativniho schématu, které odpovidéa
»infantilnim potfebam slySet stale znovu totéz, byt ukojen navratem povrchové
jinak zamaskovaného Identi¢na“®; jde tedy o vytvéafeni ,,toho samého“ comicso-
vého pfibéhu vybudovaného na prezentaci atraktivni postavy, s niZ se ¢tenafi
podle svych dispozic rizné identifikuji (Kamko a Kamka od J. Moravéika, Rychlé
§1pg od J. Foglara atd.).?

tvrty typ — sédga — se v comicsu jako masovém produktu umeéni, které je
zaloZeno na fenoménu opakovani, téméf nevyskytuje. V comicsovych textech
Zistavaji postavy stale v produktivnim v&ku, zatimco v sdze se postavy alespoii
formalné vyvijeji; podobné pfibéh je kompoziéné &i myticky postaven na kom-
plementarité ,,rodinné* intimity a ,,vefejného* Zivota. Comics miZe byt s post-
modernistickou estetikou spjat i vyuZitim zvla$tni techniky intertextového dia-
logu (napf. Arnal od O. Neffa a K. Saudka), zaloZené na kontroverzng ironic-
kém citovani otfepanych frizi a kli§é; lektura comicsu si tak vyZaduje az
sencyklopedické“ znalosti pfedchozich texti a jejich Zanrovych struktur. Zanro-
va sebereflexe se v comicsovych textech miiZze projevit napf. védomym vystou-
penim postavy z graficky vymezené sekvence (jde o pozitivni vyboéeni z mode-
lového schématu Zanru, které aktivizuje ¢tenafské vnimani — postava &tenafi
signalizuje iluzivnost a fiktivnost ztvariiované comicsové reality).

Uvedend typologie metatextového navazovani ukazuje, Ze v comicsu jako
autonomnim Zanru se mohou realizovat adaptace nejrizn&j$iho druhu: 1. mezi-
znakova adaptace kédu — mimoliterami dilo je uvedeno do jazyka comicsu,
mimocomicsovy prototext se stiva podkladem pro vznik comicsu (napf. drama-
ticky nebo operni prototext). Napf. K. Saudek takto do comicsové podoby zpra-
coval nékolik televiznich pfib&hi majora Zemana (Major Zeman), libreta oper
Rigoletto, Carmen, Sarka a Vlasty skon (Fantom opery uv4di), vtipné parafrazo-
val znama dramaticka dila jako Hamlet nebo Romeo a Julie (Ctvefilka) apod. 2.

8  Eco, U.:Inovace a opakovdni. Film a doba 36, 1990, &. 2, 5. 93.

V této souvislosti odkazujeme na studii I. D énese Adaptdcia literdrnych textov pre
detského prijemcu. In: Umenie a najmen$i. Bratislava. Mlad¢ let 1980, s. 193-206.
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meziliterarni adaptace, kde je literarni prototext (napf. klasicky romén) upraven
do comicsového textu pro potfeby Skolniho vzd&lavani; 3. vnitfn& literdrni
adaptace, ktera je zaloZena na jazykovém piekladu comicsu z cizi literatury do
literatury domdci, anebo na oby&ejné ,modernizaci“ jazykové, resp. grafické
podoby comicsového textu, napt. v ramci jedné literatury. Nedochézi zde k Zan-
rové transformaci jako v pfedchozich typech. Charakteristickym znakem comic-
sovych adaptaci se vétSinou stiva jejich redukujici, kondenza¢ni charakter, ktery
vyplyva z pfirozené comicsové ,gramatiky*, v niZ je obsaZena urtitd recep&ni
instrukce, ur&ity ndvod, jak text vnimat, protoZe adaptadni kondenzace jsou vzdy
vyznamovou interpretaci plivodniho textu. Comicsové adaptace také realizuji
vSechny zakladni metatextové operace jako eliminaci (vypu$téni tematickych,
jazykovych a motivickych prvki originalu), substituci (napf. nahrazeni lexikalni
jednotky ,jazyka“ filmu analogickou comicsovou jednotkou) a alternaci
(gramatickd zména v comicsovém metatextu, ktera napf. zjednoduSuje syntakti-
ckou stavbu origindlu). V comicsové praxi jsou Casté i vzdjemné kombinace
substitu¢nich a alternagnich postupt.

Comics, ktery se nékdy intrerpretuje jako svérdzné ,organizace kresleného
vypravéni“10 statickych obrizki, ptekonidva — na rozdil od filmu — vizuélni
fixaci jednotlivych sekvenci pravé grafickou prezentaci ,,dynamickych znaki“,
tj. zdiraznénim pfedmétl a postav v jejich vzajemnych relacich. Naptiklad Cary,
vinovky, spirdly apod. vidy pfedstavuji rizné formy pohybu. Jazykova vyjé-
dfeni vloZena do bublin se stdvaji organickou, ale fakultativni souasti obrazové
sekvence. JestliZze pfitomnost verbdlniho jazyka ve filmové gramatice znamena
pfedevsim schopnost zobeciiovat a piekratovat vnimané, tj. vizuilné prezento-
vané, mezi ,,mluvenym* a psanym miZe dojit k opozici anebo k sémantickému
rozptylu; ,,psané* je v comicsu pouze jednou z oznadujicich sloZek obrazového
znaku, pfi¢emZ smé&fovani jazyka k abstrakci je tu vyrazn&€ oslabeno. Vniméni
»psaného*“ ma v comicsovych textech zdsadn& diegeticky charakter, tj. zistdva
uvnitf zobrazované comicsové reality, jejiho fiktivniho iluzivniho svéta, ktery
nemusi byt jen mechanickym analogem vné&j§i skutednosti, naopak, jazykovy
text umistény pod obrazovymi sekvencemi a komentujici syZetovou linii svou
nediegeti¢nosti nebyva vétSinou jiZ povaZovan za comicsovy ve vlastnim slova
smyslu. Ve filmové komunikaci sémantické vztahy jazyka a vizudlniho kédu
bud’ harmonicky koresponduji, anebo jsou v sémanticky nulové &i kontrastni
divergenci.!! Pfesn&j&i Klasifikace rozli§uji sémantické vztahy jazyka a vizuél-
niho kédu, které se modifikovang uplattiuji i v comicsu:12

10 Clair, RR—Tichy, J.:Comics. Praha, SNDK 1967, s. 14.

11" Macurova, A.— Mares, P.: Texta komunikace. Jazyk v literamim dile a ve
filmu. Praha, Karolinum 1993, s. 65-84.

12 1bid., s. 82-83. Mnoho zajimavych dokladi k této problematice z psychoanalytického hle-
diska snesla monografie Ch. M etz e Imagindrni signifikant. Psychoanalyza a film. Pra-
ha, Filmovy dstav 1991.
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1. intenzifikace: jazyk s obrazem vytvéfi integralni znakovou soustavu, kde
psané dotvafi konstitutivni prvky obrazu, jeho kod nenaruluje, ale rozsifuje,
zduraziluje, intenzifikuje (napf. comicsova sekvence zachycujici pohyb postav
— motiv pronésledovani a atéku, figurka honi druhou postavu a v bubliné€ ho-
vofi: ,,Pockej, az t& chytim.“). Specifickym pfipadem se zde stdvd comicsovy
text, v némZ uceleny jazykovy projev (napf. syntakticky tvofeny jednou vétou)
je roz¢lenén do nékolika po sob& nasledujicich sekvenci. Sémantickd spjatost
slovni vypovédi tak ,,pfesahuje®, intenzifikuje obsah informace, ktery je vyja-
dfen vytvamé. _

2. modifikace — vztah obrazu a jazyka neni v koordinaci, ale ve vyznamo-
vém kontrastu; v comicsovych textech pravé tento moment pozitivné naru3uje
sémioticko-komunika&ni podstatu Zinru a podili se na zvy3eni recep&niho udin-
ku; protikladnost jazyka a obrazu v rdmci konkrétni sekvence realizuje napf.
comicsovou komiénost, ironii, d&jové napéti, zvrat syZetové linie apod. (napf.
smysl bubliny comicsové postavy svym vyznamem signalizuje odli$ny komuni-
két neZ relevantni znaky zobrazovaného).

3. paralelnost — resp. jednoduch4 koordinace — obraz a jazyk vyjadiuji
identicky vyznam, jazyk se stiva pouze verbalni a pozitivni ilustraci vytvarné
predvadéného, verbalni sloZzka tim ztrici svilj modifika€ni anebo analogicky
“vyznam (napf. primitivni pouZiti jazykovych prostiedki v n&kterych typech naiv-
niho pseudorealistického comicsu).

4. divergence — mezi jazykem a obrazem neexistuji Z24dné sémantické vzta-
hy, jazykovy a vizualni kéd vyjadfuje n&co tpIng odli¥ného, v comicsové kom-
pozici a hierarchizaci jednotlivych sekvenci by divergence pisobila na vnimate-
le rusivé, a proto se téméf nevyskytuje.

- Tato klasifikace sémantickych vztahd jazyka vizudlniho kdodu, kterd je apli-
kovana na comics, vSak vychazi z pfedpokladu, Ze comicsovy text pfedstavuje
sice vicevrstevnatou a hierarchizovanou, ale celistvou a jednotnou znakovou
soustavu, a proto klasifikaci klade dovnitf textové struktury. Pokud bychom
comics chdpali jako axiologicky rovnocenny produkt jazykové a vizualni ko-
munikace, tj. jako artefakt zaloZzeny na kompozi¢nim spojeni autonomniho vy-
tvarného a literarniho textu, z komunika&ntho hlediska by $lo pouze o formu inter-
sémiotické transpozice, o pfevedeni z jedné znakové soustavy do druhé. Comics
je z tohoto hlediska, jak jsme jiZ ukazali, specificky generovany: neni jen me-
chanickou ilustraci slovesného textu, tj. vytvamym metatextem k literdrnimu
prototextu (napf. ilustrace v epickém pfib&hu, kterd prostfednictvim vizuélniho
obrazu pfiblizuje &tendfi d&j), ani jeho znakova podstata se nekonstituuje tim, Ze
pfedloha vytvarného textu determinuje text literdmni; o tomto specifickém pfipa-
dé by bylo mozné uvaZovat pouze tehdy, kdyby do epického zfetézeného soubo-
ru vytvarnych sekvenci byly dodatecn& zafazeny slovni vypovédi postav formou
comicsovych bublin. De facto by ne$lo o pfevedeni textu, ale o text novy, ktery
vznik! formou intersémiotického ptrekladu vytvarného textu.
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Uvedeny ptiklad dokumentuje znakovou jednotu comicsového obrazu a slova
jako celku; aZ v tomto rdmci je moZné rozliSovat dal3i sémantické vztahy.
Z hlediska teorie lingvistické komunikace lze comicsovou znakovou soustavu
povaZovat za sémanticky heterogenni komunikat, ktery je zaloZen na intersé-
miotické relaci mezi verblnimi a nonverbélnimi slozkami. Fakt strukturni a sé-
mantické nadfazenosti vytvarné (nonverbélni) stranky nad jazykovou zde ne-
musi odraZet Easové vztahy, tj. zpisob generovéni textu, &imZ méme konkrétné
na mysli zjisténi, kterd slozka v procesu psychologie tvorby byla prvotni. Inter-
sémioticky jde vétdinou o vytvarnou inspiraci, kterd riznymi zptisoby slovné
»predvadi“, transformuje vizualnost prvotniho obrazu. Pro comicsovou znako-
vou soustavu jako pro kazdy sémanticky heterogenni komunikéat potom plati, Ze
se tu realizuji dva typy recepce: prvotni zrakové vnimani, které vyvoldva smys-
lovost vytvarné sloZky, je v druhé fézi dopliiovano abstraktnosti nebo konkrét-
nosti (resp. schopnosti vytvafet pojmy) sloZky verbalni.

V uvahéich o znakové podstaté comicsovych textd zaloZenych na specificky
sémiotickém spojeni slova a obrazu si miZeme poloZit otdzku, zda comics jako
strukturng heterogenni komunikat s pfevahou vizuélni sloZky je schopen vytva-
fet metaforu. Tato vlastnost se primarné pfisuzuje pouze jazyku, nikoli vytvar-
nému uméni, jehoZ ikonicky charakter odpovida spi§e metonymickému principu
kauzalng zastupujicimu realitu graficky zndzorn€nou &asti. Napt. v klasickém
znakovém vymezeni vytvarného obrazu se b&Zné rozliSuje slozka pfedmétova
(denotit) a sloZzka konotaéni, ktera prostfednictvim komunikadni akce mezi au-
torem, dilem a pi{jemcem implikuje nejriizn&;$i vyznamy. Polsky vytvarny teo-
retik M. Porebski dokazuje, Ze v prvni vrstvé neni existence metafory moZn4,
jen jeji deformaci se tu vytvéfi alegorie nebo symbol, zatimco v konota&ni vr-
stvé dila lze rozehrivat neomezené konfigurace sémantickych podtetxtd.!3 Me-
tafora se tak chipe jako Cisté metajazykové operace, které se stava antitezi iko-
nického znaku.!4 Tento strukturné lingvisticky pFistup je vSak nutné doplnit ko-
munika&né sémiotickym pohledem, kde vztah mezi ikonickym znakem (napf.
comicsovou postavou) a jeho redlnym pfedmétem (tj. skuteCnou postavou) zé-
lezi nejen na relaci podobnosti, ale i na mife chipani této podobnosti pfijem-
cem. V comicsovém textu tedy spociva na grafické konvenci, kterou je tato po-
dobnost vytvarné znizorfiovana. Porebski k tomu uvadi: ,,Do interpretacji znaku
ikonicznego konieczna jest nie tylko znajomosc swiata, ale znajomosc kon-
wencji, do ktérych on nawiazuje, z ktérymi chce prowadzic dialog.“1°

V uvedené formulaci se pfipousti, Ze i vytvamy ikonicky znak je znakem
konvenénim, ktery neodraZi pouze vn&jsi realitu, ale v komunika¢nim aktu mezi

3w yslouchovd, S. Literatura a sztuki wizualne. Wydawnictwo naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 63.

14 Ma yenowa, M. R.: Porownanie niektdrych mozliwosci tekstéw slownych i wizual-
nych ikonicznych. In: Semiotyka i struktura tekstu. Ossolineum, Warszawa 1973, s. 4548.

15w yslouchovda, S. Literatura a sztuki wizualne. Wydawnictwo naukowe PWN,
Warszawa 1994, s, 66.
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dilem a pfijemcem pfedem dohodnutou konvenci této reality. MiiZe se tedy me-
tafora realizovat v urditém typu comicsovych textii? Napf. v comicsu Arnallé
nasleduji za sebou obrazkové sekvence, v nichZ je postava krile exponovana
jako figurka, ktera se automaticky pohybuje po $achovnici (v pfedmétové slozce
tu jde o ztotoZnéni, zaloZené na podobnosti dvou pojmi: skute¢ny krdl — $a-
chovy kral). Uvedeny piiklad ukazuje, Ze schopnost konstituovat metaforu
v pfedmétové (referenéni) vrstvé je vyvolana oslabenim oznadujici funkce, na-
ru$enim ,,vécného“ vztahu mezi ikonickym znakem a jeho pfedmétem, tj. real-
nou pfedlohou. Tento vztah se dé oslabit nejen deformaci anebo novou konfigu-
raci pfedmétu, ale — coZ zejména plati pro comics — i vyuzitim vytvarné
techniky, konkrétné origindlni realizaci grafickych konvenci. Napf. jazykova
promluva postav v comicsové bubliné pfechdzi do sémanticky prazdné fady
pismen nebo vinovek a &ar (jiZ v denotujici sféfe se jedna o implikaci vyznamu
»nicnefikajici“ vypovédi). _

Je zfejmé, Ze schopnost metaforického chapéni comicsového textu bude vy-
hrazena vétSinou ,.antirealistickym* comicstim, kde bude pfijemci ,,zastfena®, t;.
interpretadné ztiZzena, relace mezi vnéjsi skute€nosti a jejim zobrazenim. Poreb-
ski se v této souvislosti domnivé, ¥e metafora v jakémkoli vytvamém uméni
miiZe byt realizovana dvéma vyznamotvornymi operacemi, jako jsou personifi-
kace a reifikace, coZ ma vazné sv&tonazorové konsekvence, které sméfuji bud’
k antropocentrismu, anebo dehumanizaci: ,Personifikacja wiaze sie z antropo-
centryzmem, ukazuje swiat jako ludzki, braterski, cierpiaci razem z czlowieki-
em...pozbawenie go cech ludzkich sprowadzenie do roli instrumentu. O tym,
ktére z tych dzialan bedzie bardziej ekspresywne o bogatsze w ewokowane sen-
sy, decyduje talent i wyobraznia plastyczna twoércy.“17 K tomu lze doplnit, ze
napfiklad Zinrova specifi¢nost Saudkova postmodernistického comicsu je zalo-
Zena pravé na sémantické polarizaci dvou vyhranénych poloh: antropocentrismu
jako projektovaného lidského idedlu a ur€ité ironizujici dehumanizace jako va-
rovného apelu pied zni¢enim civilizovaného svéta.

Nase uvahy o comicsovém fenoménu a jeho Zanrové specifi¢nosti mély uka-
zat, e tento Utvar neni vZdy rezignaci na sloZitost moderniho svéta ani vizualni
poetologickou anekdotou, ktera fale$né stird hranice mezi realitou a fantazii.
Comics svou intersémiotickou kombinaci slova a obrazu realizuje v uméni 20.
stoleti pocity soutasného ¢tenafe, ktery se chce nejen vzdélavat, ale i bavit, re-
laxovat nad pfib&hem. Tim poskytuje dosud netradi€ni, typologicky odli$né es-
tetické osvojovani reality.

16 Neff, O.— Saudek, K. Arnal. Dva draci zuby. In: 3x Kéja Saudek. Praha,
Préace 1989, s. 43-66.

17w yslouchova, S. Literatura a sztuki wizualne. Wydawnictwo naukowe PWN,
Warszawa 1994, s. 77.
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COMIC STRIPS ALS EIN INTERSEMIOTISCHES GENRE

Die Studie behandelt den Comic strip als Produkt einer massenmedialen, audiovisuellen Kul-
tur, der auf einer ,.Symbiose* zwischen dem visuellen und dem verbalen Code aufgebaut wird. Die
Autorin charakterisiert den Comic strip - unter Hinweis auf U. Eco — mit den Prinzipien der Wie-
derholung, der Informationredundanz und der Unterordnung einem vorher gewahlten Schema. Der
Schapfer eines Comic strips schafft kein neues Paradigma der Kunst, sondern realisiert die ,, As-
thetik der Ubereinstimmung® (J. M. Lotman) zwischen der erztthlenden Textstruktur und der An-
tizipation des Lesers in der Sujetachse. Vom Standpunkt der Intertextualitit aus versucht die Au-
torin - U. Eco zufolge — die vier Grundtypen der Anknlipfung von Metatexten (Serienmontage,
Nacherzihlung, Serie und Saga) im Genre des Comic strips anzuwenden. Ferner wird die Klassifi-
kation semantischer Beziechungen der Sprache sowie des visuellen Codes im Comic strip prazi-
siert: 1. Intensifikation (die Sprache verbreitert die konstitutiven Elemente des Bildes), 2. Modifi-
kation (die Beziehung zwischen Bild und Sprache ist semantisch kontrastiv), 3. Parallele (die Be-
deutung des Bildes und der Sprache ist identisch) und 4. Divergenz (zwischen der Sprache und
dem Bild existiert keine thematische Abhtingigkeit). Vom Standpunkt der sprachlichen Kommuni-
kation aus ist der Comic strip als heterogen zu werten. Die Ganzheit von Zeichen, die der Comic
strip darstellt, beruht auf einer intersemiotischen Beziehung zwischen den verbalen und nonverba-
len Bestandteilen. Die Autorin 148t bei dem visuellen Code der ,antirealistischen Typen* des
Comic strips, die die Poetik des Postmodernismus benutzen, die Fahigkeit zu, Metaphemn zu bil-
den. Die einzelnen Thesen der Studie kommen zu dem Ergebnis, daB der Comic strip keine
~umgezeichnete* Erzihlung mit Handlung oder nur eine visuelle Anekdote sei, sondern ein
kilnstlerisch autonomes Genre, das durch die semiotische Kombination von Wort und Bild Gefuh-
le des zeitgendssischen Lesers in der Asthetik des 20. Jh. realisiert.



