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JIRI HLUSICKA
(Brno)

RANA TVORBA ZAKLADATELU CESKEHO
MODERNIHO MALIRSTVI VE SBIRKACH
MORAVSKE GALERIE V BRNE:

Pocatky ¢eského moderniho maliistvi byvaji spatfovany v tviréi aktivité
ptedstaviteld dvou vytvarnickych pokoleni na sklonku 19. a na podatku
20. stoleti. Nelze pochybovat o tom, Ze nejpribojné&jsi prislusnici tzv. umé-
lecké generace devadesatych let, zvlasté Jan Preisler, Antonin Slavidek,
Milo§ Jirdnek a ostatni uéinili svym malifskym dilem, pedagogickou &i teo-
retickou &innosti vyznamny krok k prekonani provincidlni omezenosti ées-
kych kulturnich pomérti na ptelomu dvou stoleti. Jejich vytvarné nazirini
otevielo nové cesty a prispélo k nastoleni dosud neprobiddanych umélec-
kych otdzek. Nicméné hlavni tiha odpovédnosti za probojovani avantgard-
nich vytvarnych nazorl, adekvatnich véku pievratnych spole¢enskych uda-
losti, védeckych objevii a technickych vyndalezi, spo¢ivala na bedrech
umeélcd, kter{ vstoupili do ¢eského: kulturniho Zivota pfed prvni svétovou
valkou. Nejvyznamnéjsi z nich se sdruZili v legenddrni skupiné Osma
a pozdéji ve Skupiné vytvarnych umélct.

Zatimco dilo bezprostiednich predchidci ¢eské moderni malby je v Mo-
ravské galerii dokumentovano toliko ndznakov® a nikoli bez zdvaznych me-
zer, rana tvorba ¢elnych predstavitela vlastni zakladatelské generace na-
lezla v predni moravské sbirce mnohem vystiznéj$i a vyvojové ucelenéjsi
zastoupeni. Stalo se tak diky jednotlivym $tastnym ziskim z obdobi mezi
dvéma svétovymi valkami pripadné pozdéji, zvlaité viak jako prakticky
vysledek systematického akvizi¢éniho programu poslednich dvanacti az pat-
nacti let. Na dilech tohoto sbirkového fondu tak moZno v relativni tiplnosti
sledovat krystalizaci hlavnich avantgardnich proudid naseho malifstvi pfed
prvni svétovou valkou.

* * *

Pri ihrnné charakteristice tendenci svétového vytvarného vyvoje v ob-
dobi 1884—1914 se E. Langui dovolava Nietzscheovy klasifikace, podle ni%
v uméni pusobi dvé zdkladni tendence: ,,Prvni smér ovladany vili po fadu,

1 Clanek je uryvkem z vétdi studie o ceském malii'stvi 20. stoleti ze sbirek Moravské
galerie v Brné,
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jasnosti a harmonii, moZno oznaéit jako apollinsky., V protikladu k nému
druhy smér, ktery se zcela oddavi velebeni instinktd, spontanniho vnuk-
nuti a dusevniho vytrzeni, je dionysky. Prvni si ukldda disciplinu a systém,
druhy odmité kazdou metodu zaloZenou na pravidlech. K prvnimu se hlasi
klasicismus, k druhému — v nejleps$im slova smyslu — barok. Proto existuji
stejné zfejmé vztahy mezi Poussinem, Ingresem a kubisty jako vazba mezi
Rubensem, Delacroixem, Van Goghem a expresionisty.“2 Langui, ktery jak
se zda, ponékud preceriuje dosah prevzaté definice, dovadi ji ve své studii
do dusledku a aplikuje ji i na problematiku abstrakiniho uméni (geo-
metrické — apollinsky smér, informel — dionyska tendence).

Této klasifikaci nelze navzdory jeji ponékud vigni metaforické motivaci
upfit jisté vécné opravnéni. V piibuzné podobé se s ni vlastné setkidvame
tehdy, jestlize dilo ¢i umeélecky proud hodnotime z hlediska podilu emo-
cidlni & racionalni slozky tvirecovy psychiky. Nutno v3ak mit vyhrady proti
absolutizaci takovéhoto pojeti zvlasté tehdy, vyplyne-li z ného snaha stavét
oba principy do nesmifitelného protikladu. Nebof stejné tak jako cit a ro-
zum predstavuji dva neodmyslitelné momenty lidského poznani, i umé-
lecké dilo je zpravidla vyslednici sloZité kontaminace obou téchlo slozek
lidského nitra, i kdyZz oviem ta nebo ona muZe v konkrétnich pfipadech
prevaZovat.

Zcela zvlaStnim zpusobem se tento okruh problému zrcadli v poéitec-
nich fazich éeského moderniho uméni, zvlast®é v malirské tvorbeé piredva-
le¢né generace. Tato problematika na sebe bere v obrazech tohoto zaklada-
telského vytvarnického pokoleni podobu stfetdvani a vzajemného kfiZeni
expresivnich tendenci s védomym usilim o jasny skladebny ¥id a o dosa-
Zeni konstruktivnich hodnot. Mnohotvarnd a individuilné odstinéna konta-
minace obou principd je vlastné v tvorbé mladych malifd vyrazem touhy
po naléhavém tlumoceni dobové existencialni situace a po sebevyjadieni,
neméné jako projevem snahy piekonat tehdy pfrevladajici zkonvenénély
romanticky nazor na vytvarné dilo, a to ve jménu metodicky ujasn&ného
tvaréiho postupu. Pravé v neopakovatelné syntéze obou sloZek moZno hle-
dat specifické rysy i svérdzny piinos pocatku ceské moderni malby z ob-
dobi pfed prvni svétovou valkou.

Sbirka Moravské galerie v Brné umoziiuje vysledovat genesi tvorby za-
kladateli ¢eské moderni malby uZ od nékolika velmi éasnych dél, jejichz
vznik zEasti spadé jesté do dob akademickych studii jednotlivych autori.
Tyto prace prozrazuji bud poudeni u mistri starého umeéni nebo zrcadli
snahu vyrovnat se s dobovymi vytvarnymi otazkami. Spoleény rys téchto
jejich prvnich praci tkvi ve zjevném usili o osobitou interpretaci jak vnéj-
Sich podnéti, tak i osobni predstavy.

Jestlize Trh v Luhafovicich (inv. & st. B 132) Emila Filly se navzdory
uvolnénému rukopisu jesté zcela nevymanil ze sféry plenéristického malif-
ského citéni, v jeho Vlastni podobizné (inv. ¢. A 860) moZno jiZ postiehnout
nové prvky. Ty spoéivaji jednak ve zdUraznéni vyznamotvorného poslini
zeleného koloritu, jednak ve vrstveni barevné pasty v obli¢ejovych par-
tiich, jehoz je tu uZito k cilim charakieriza¢nim.

2 E, Langui, Malerei und Pastik, Durchbruch zum 20. Jahrhundert, Miinchen 1962,
133.
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Rychlou proménu, kterou prodélavala v pocdteénich vyvojovych fazich
malba Antonina Prochazky, naznacuji jeho dva obrazy: Podobizna muZe
(1903, inv. ¢. A 1326) a Venkovskd svatba (1905, s. dep. 188). V obou sice
hraje zavaZznou roli svétlo, aviak zatimco v realisticky padné malované po-
dobizné slouzi svétlo a stin jako prostfedek modeladéni, ve Venkovské
svatbé malif vyuzZiva svételnych hodnot spiSe k vyjaditeni prostorovych
vztahl a ke zdUraznéni dé&jové ¢i vyznamové gradace. K tomuto pojeti, asi
odvozenému z Rembrandta,3 nedospiva Prochdzka nardz. Dopracovivi se
k nému ptes pastelovou skicu a olejovou studii (Hanacka svatba). Venkov-
ska svatba z majetku Moravské galerie, opro§téna uz od nérodopisné pod-
barveného zajmu obou pripravnych praci, je organi¢t&jsi v rozvinuti figu-
ralni scény a ukiaznénéjsi jak v barevnosti, tak i v malifském podini. Rela-
tivni jistota a pohotovost malifského vyjadieni, neodvislého od béZnych
Skolskych vzort, jsou v dile teprve tfiadvacetiletého malife vskutku udi-
vujici. Analogicka vyrazova nerozpacitost a tviréi disciplina poznamenaly
rovnéz Spaluv Portrét s fialovym kloboukem (1904, inv. & A 1266). Je to
patrno v jednoduché chromatice, zaloZené na protikladu fialové a zelené,
a také v useném tahu Stétce, ktery moZno zaznamenat hlavné v ostie fe-
zané divdéiné tvari.

Uz téchto nékolik najranéjSich malifskych praci naznaduje, Ze pri sa-
mém zrodu moderniho malifského nazirdni hraje u néis vyznac¢nou roli
portrét, Tval nebo celkovy zjev blizkého ¢lovéka slouzily mladym malifim
nejen jako nejdostupnéjsi model, ale namnoze piimo jako jedno ze zdklad-
nich motivickych vychodisek k novym tvarnym experimentiim. Vlastni
pri¢ina tohoto nadpadného zaujeti o portrétni ¢innost tkvi tehdy ptredevSim
v podstaté vytvarného pomeéru umeélell ke skuteénosti, zvlasté vsak v sili-
cim subjektivismu a v sklonu k introspekei. Vzdyf spoleénym jmenovate-
lem jinak vnitiné diferencovaného snazZeni volného spoledenstvi mladych
umeélcu byla tehdy touha dobrat se expresivnich vytvarnych hodnot. Mladi
nejenze tehdy stupfiovali udinnost malifskych prostiedkt, ale zajimali se
zaroven o duSevni hnuti modelu, usilovali vyjadrit skrytd dramata, odehra-
vajici se v nitru ¢lovéka a zrcadlici se navenek v jeho fyziognomii, v pfe-
chodném vyrazu tvare ¢i v nestfezeném gestu.

Moravska sbirka malby dvacatého stoleti umoZnuje nahlédnout do po-
mérné rozsahlé galerie podob vzniklych pravé v poéatcich ¢eské moderny.
Poskytuje doklad o vzezieni nejedné osobnosti, naleZejici k okruhu zakla-
datelské generace ¢eského moderniho uméni, svédéi viak také o podobéch
jejich pratel, dodnes znamych nebo jiZ ddvno zapomenutych jmen. Tato
portrétni kolekce pomaha v odvozeném slova smyslu dokreslit plredstavu
o duchovnim klimatu a o celkové lidské problematice, kterou nejprogresiv-
né&jsi prislusnici predvaleéného vytvarnického pokoleni proZivali a na niz
svym dilem reagovali.

Takovymto vymluvnym dilem je nepochybné Vlastni podobizna (1906,
inv. & A 1043) Bohumila Kubisty. Saldova vzpominka na ptedéasné zesnu-
lého malife piredstavuje sice nechténou, le¢ vystiznou literarni parafrizi
tohoto autoportrétu: ,,...vysoky kostnaty hoch vyniklych licnich kosti;
uzké seviené rty, z nichZ neplynulo slovo melodicky, ne: pies néz se doby-

3 A. Kutal, Antonin Prochdzka. Praha 1959, 22.
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valo s jistym napétim a s jakousi vybusnosti — slovo ne zpévné, ale horli-
telské. Byl rozeny apo$tol, hlasatel, propagator, agititor. A t&ch sivych
chladnych oéi: pohled jejich byl soustfed&ny stile jako k utoku.“4 Ve
zvla§tnim spojeni kresby a malii'ského pojeti Kubistovy Vlastni podobizny
moZno spatfovat analogii s technickym postupem né&kterych podobizen
M. Svabinského. Treba viak odmitnout domn&nku o akademickych resi-
duich této Kubidtovy portrétni prace.5 Spise se zd4, jako by tu mlady malir
vyrazovym piehodnocenim techniky kolorované kresby polemizoval s aka-
demicky ladénymi portréty tehdy jiZ u nés oficidlné uzndvaného mistra. Ve
srovnani s nimi je tu Kubistav projev strohy, aZ asketicky prisny a nese
stopy neuplatné& objektivniho pozorovani.

Pozorovatelskou bedlivosti jakoz i individualizaénim smyslem mé ke Ku-
bistové portrétu blizko Vlastni podobizna (inv. & A 973) Antonina Pro-
chazky. Snaha o presné a plasticky plnokrevné postiZzeni jevové strénky
skuteénosti zde v8ak malife neptivedla k popisnosti; pfekonal ji snahou
o ryze vytvarnou transkripci skutednosti. Barevnou skladbu zaloZil na pro-
storovém vztahu studenéjdiho modrozeleného pozadi a hnédych, okrovych
¢i teple Sedych ¢éasti obli¢eje i $atu; pojednal je tahy plochého 3t&tce, za-
nechavajiciho pri okrajich reliéfni vystupky, vytvarejici hapticky naléha-
vou strukturu. Dalsi Prochazkiv Viastni portrét (inv. & A 888) je zvladnut
nepomérné volnéj$im zplsobem, ktery prozrazuje autorovy ambice dospét
k expresivnim hodnotam. Tento sklon je dokonce je§té zjevnéjsi v pon&kud
primitivizujici figuralni skice na druhé strané platna. Kontrastn& barevna
kompozice stupriovana sousedstvim svétlych a tmavych ploch tu zcela jed-
nozna¢nd ukazuje na plsobeni vlivu malifského dila Edvarda Muncha,
které po umélcové prazské vystavé v roce 1905 mocn& zapisobilo na umé-
lecké polatky piedstavitelti mladé generace.

Vyvojovou linii poznamenanou pfikladem norského malife moZno
v brnénské sbirce dosti plynule sledovat pravé na skupiné& portréinich
praci. Zradf se i ve Skice venkovského dévdete (1907, inv. &. A 896) od Vic-
lava Spély. Postava tohoto Spalova plitna jako by vystoupila z Munchovy
figuralni kompozice Divky v Aasgaardstrand (kolem roku 1905, Munchovo
muzeum v Oslo). Napadni je zvlasté pfibuznost s dévéetem v tmavomod-
rém Satu se #lutym kloboukem na hlav&. T&Zko dnes zjistit, zda Spéla znal
a parafrazoval pfimo tento Munchiiv obraz; v kazdém pi#ipadé se nabizeji
analogie nejen pokud jde o postoj zobrazeného ditéte ¢i o barevnost obrazu,
ale jsou tu patrné shody i v celkovém ladéni obou dél. Nelze oviem pie-
bhlédnout, Ze zatimco v Munchové obraze je dynamic¢nost malifského ruko-
pisu dosahovéna dlouhymi, vl4énymi tahy $tétce, Spala se zmocfiuje mo-
tivu odliSnym zplsobem; dynamizuje skladbu nepiili§ dlouhymi, rytmicky
kladenymi barevnymi skvrnami, v nichZ uZz moZno vytuSit zirodky jeho
budouciho malifského projevu.

Téhoz rodu je i Zensky portrét (1908, inv. & A 580) Antonina Prochézky.
Model obrazu upadl jiZ ddvno v zapomenuti a nelze jej dnes uZ spolehlivé
zjistit. Zustal obraz jako svédectvi citové podbarveného tviré¢iho vztahu,

4 F. X, Salda, Dva mrtvf protichiudci: Jirinek a Kubidta. Volné sméry XXI-XXII,
139n.
5 Srv. F. Kubis§ta, Bohumil Kubifta. Brno 1840, 26.
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jehoz lidskou hloubku moZno dnes uZ jen odhadovat.t Ze viak malifi slo
o vic nez o prosty vnéjskovy piepis tvainosti portrétované, o tom svédél
zi'etelné stopy usili o postiZeni Zenina duSevniho rozpoloZeni, Ukazuje na to
nepatrné nachyleni tvaie, oZivené melancholickym vyrazem, i poloZeni ru-
kou, odevzdané spofivajicich v kliné. ZavaZnou ulohu tu hraji svétlé od-
stiny zelen{, modii a ponékud naléhavéjsi Zluti. Akvarelové pruzraéna
barva, rozmytd k okrajum velkych ploch, vytvafi mirné zdiraznéné kon-
tury, pf'ipomina%'ici charakteristické obrysové linie pliten Munchovych,
Jimz se ostatné Zensky portrét bliZi i tajemnou atmosférou, nikterak vzda-
lenou naladé fin de siécle.

Rub obrazu se skicovité malovanym Dvojportrétem naznaéuje, Ze se viak
uZ v té dobé pripravoval Prochazkuv dramaticky rukopis a s nim i kon-
trastni barevna skladba. Vyrazovou nosnost novych vytvarnych prostiedki
ovéril mlady umeélec téhoZz roku v Poprsi divéim (inv. ¢. A 979). Ve srov-
nani s jeho Zenskym portrétem, v némz jako by byl model nazirén clonou
poetizujici vzpominky, kterd zmékéila obrysy a pietavila barevny zjev
v jakysi mliny opar, je Poprsi divéi malovino mnohem robustné&ji. Cer-
vend, modr4 a zluta barva se tu setkdvaji v pfimém sousedstvi a obrysova
kresba je prudee vrzena na svétlou plochu obrazu. Zde jiZz Prochazka odi-
vidné stanul na platformé osobitého expresionistického niazoru. Neni oviem
sam, podobny vyvoj prodélavaji i ostatni jeho generaéni druhové. Zreteln&
to signalizuje Fillova Podobizna spisovatele Uhra (1908, inv. é. A 521), bu-
dovand na jednoduché, dirazné kresbé i na usporné koloristické koncepci.
Temna modf a chromovi zZluf tvofi pfikry kontrastni a dramaticky vztah,
ktery dale stupiiuje drsny povrch barevné hmoty a ktery jen zcéasti smi-
fuji teplé hnédé plochy. Ostra zelefi, vznikla misenim a lazurnim ptekry-
vanim obou komplementarnich barev, modeluje vyraznou, jasné charakte-
rové uréenou muZskou tvar a zaroven Ué¢inné vytvarné vyjadfuje stigma
neduhu, zakerné hlodajiciho v nitru basnika, ktery ma zdhy nato pfed-
¢asné odejit.?

Patrné do téZe doby spadd i vznik Podobizny Bohumila Kubisty (inv.
¢. A 1071) od Otakara Kubina. Rovnéz Kubin v tomto portrétu dospél ke
skladbé charakterizované protikladnymi barevnymi vztahy. Pasobivost ko-
loritu zde posiluji pastosné nanasené vrstvy, které viak neslouzi k diferen-
ciaci objemu, ale rovnomé&rné pokryvaji celou piochu pliatna a vytvarteji
prubézZznou strukturu. Vice nez expresivni zamér vedla malifuv Stétec vile
po harmonickém vyvazeni barevnych ploch, coZ vyustilo v ponékud deko-
rativnim vyznéni kompozice, majici vzhled gobelinu. SpiSe nez s tvorbou
pochmurného severského vizionafe se tu Kubin sbliZil s obrazy Paula Gau-
guina a do jisté miry i s platny Vincenta Van Gogha. Z Vincentovych dél
ovSem prevzal sugestivni svitivost chromatiky, nikoli jejich-pal¢ivou lid-
skou notu. .

Vliv norského malite a s nim i vina exprese jsou natolik silné, Ze prova-
zeji zvlasté portrétni tvorbu malifd z okruhu Osmy a Skupiny vytvarnych
umeéled i v dob&, kdy jiz pFichazi na pofad dne nova vytvarna problema-

6 Neni vyloudeno, e jde o podobiznu umélcovy Zeny, kterd v té dob& malifi &asto

_ stala modelem,

" Josef Uher umira 5. prosince 1908, tzn. téhoz roku, kdy Filla namaloval tuto jeho
podobiznu.
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tika. Proto snad nebude bez vyznamu pon&kud narusit chronologicky sled
vykladu a pokracdovat v zdjmu o vyznivini této tendence v podobiznach
nékterych ¢lend generace, jak to umoZiiuje sbirka Moravské galerie.

Pro nové se vyvijejici situaci poc¢atkli ¢eského moderniho malifstvi je
priznaény Kubistuv Portrét Schopenhaueriv (1908, inv. &. A 1236). Okol-
nost, Ze obraz zastal nedokonéen, umoZiiuje snadnéji proniknout k jeho
vnitiné protikladnému ustrojenstvi. Dalsi faze tviréiho procesu neukaznily
totiz malifsky traktament a stejné tak silné& subjektivni deformace a de-
kolorizace nebyla jiZ v prubéhu dalsi prace korigovdna uvahou. To vSe jen
pFispélo k vyostieni expresionistického naboje dila v mife, s jakou se v té
dobé v naSem malifstvi nesetkdme piili§ ¢asto. Na druhé strané je zrejma
dislednd metodi¢nost, s niz Kubi§ta komponoval obraz; prozrazuje ji po-
mocnj sit na plo§e platna, prosvitajici pod zdkladnimi lazurami nedokon-
c¢eného pozadi. Malif rozc¢lenil obrazovy format jednak podle proporci zla-
tého fezu, jednak na zdkladé dvou uhlopfiéek, protinajicich se uprostied
formétu. Do takto vzniklého vrcholem dold obraceného trojuhelniku vkom-
ponoval hlavu filosofa tak, aby se uéaii oéi portrétovaného krylo s osou
zlatého fezu, ktera rozdélila vysku obrazu. V obnaZené podobé se tak stie-
tavaji expresivni princip s konstruktivnim postupem. Naskyta se otizka,
zda pravé napadné vyhroceni obou slozek nesehralo ulohu v tom, Ze Portrét
Schopenhauertiv zustal jiz nedokonden. Jisto viak je, Ze dal$i vytvarny
vyvoj se mél u nas ubirat nikoli cestou vyostireni protikladnych fenomenu
dila, nybrz mél sméfovat spiSe k jejich vyvazeni a syntéze. Tento proces
se v8ak u Kubisty a jeho generacnich druhil odehral vyraznéji ve sloZitéj-
§ich figurdlnich kompozicich, v krajinomalbé a v zatiSich, kde posléze vy-
ustil v kuboexpresionismus.

Podobizna se piesto zcela nevytratila z repertodru mladych umélet.
Zvlasté tém, v jejichz tvorbé nepozbyl platnosti opticky zjev zobrazova-
ného, zuistava portrét nadale nezanedbatelnou disciplinou. Ve sbirce Morav-
ské galerie to napiiklad potvrzuji dvé portrétni prace Bediicha Feigla. Za-
timco prvni z nich nese nepochybné oznadeni Vlastni podobizna (inv.
¢. A 963), druhou ziskala galerie pod bliZze neuréenym nézvem Podobizna
muzZe, Teprve diky pisemnému svédectvi Vincence Bene$e® se podafilo
identifikovat toto dilo jako Feiglovu Vlastni podobiznu (inv. ¢. A 1092).
Oba autoportréty si jsou blizké nejen rokem vzniku (1910), ale také v pod-
staté btouz barevnou orchestraci, poditajici s temn& hnédymi a lomenymi
zelenymi odstiny, odleh¢enymi svétlymi okry. JestliZe v3ak prvni z nich je
nesen spontdnnim malifskym vyrazem, podloZenym daumierovsky pédnou
kresbou, v druhém malii ztélesnil sviij vlastni zjev témé&F aZ sochafsky
jasné definovanou formou, ktera dilu vtiskuje rys potencidlni monumen-
tality. Malifsky jednoduchym a plasticky naléhavym ztvarnénim reality se
vyznacuje i Vliastni podobizna (kolem 1910, inv. ¢. A 1106) Jana Trampoty
plsobiveé ladéna do fialové barevné Skaly.

Soubor, ktery ve sbirkach Moravské galerie v Brné dokumentuje por-
trétni zajem z okruhu pfedstavitelll zakladatelské generace z let pfed prvni
svétovou valkou, uzaviraji dvé priace L. Prochazkové a podobizna od
J. Krale. Autoportrét (1911, inv. é. A 1193) Linky Prochazkové by mohl do-

8 Srv. Dopis V. Benese z 23. birezna 1964 (Archiv obrazarny MG).
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cela dobie slouzit jako protéjsek jiZ vzpomenuté manzelové Vlastni podo-
bizné (inv. ¢. A 973); je totiz vyslednici neméne intenzivniho pozorovani,
které pii tom nijak neoslabilo smysl pro vytvarnou prezentaci motivu.
I zde je tvar modelovana reliéfné vrstvenou barevnou pastou, jenze drsnéj-
Sim zpusobem, ktery pifipomene rukopis platen Van Gogha. Zda se vsak,
Ze i1 kdyz pronikavost pohledu nespoutala volnost malifského podani, zane-
chala stopy v povytce kaligraficky pozorném vedeni Stétce, pirec jen vzda-
leném vasnivém duktu Goghovy malby. Drsny povrch barevné hmoty a jeji
sonorni u¢innost zietelné odlifuji toto komorné ladéné dilo od jejiho dal-
Siho portrétu nazvaného Ilka (1911, inv. & A 893). Prochizkova zobrazila
polopostavu divky se smyslem pro poetické hodnoty, korigovanym vsak
jistou vyrazovou zdrzenlivosti, kterd se projevuje v zjednodusené kresebné
osnoveé i v Sedivé, z€asti lazurni barevnosti jen naznakové pointované cer-
venymi odstiny v kytiéce kvétl a v divéiné tvafi.

Rovnéz Jaroslav Kral pievedl v Podobizné pani Léwové (1912, inv.
¢. 1095) tvarové i barevné bohatstvi skutecnosti v piehlednou soustavu
jasné vyznacenych linii a ve §kilu Sedivych ténu, splyvajicich s delikatnimi
razovymi a svétle okrovymi odstiny tvare a vlasi portrétované zeny. Jisté
se tu projevila okolnost, Ze definitivni podoba ‘tohoto maliiského dila byla
vlastné nalezena uZ pfed tim v fadé kreslifskych studiif. Neni také vylou-
¢eno, ze v strohé stavbé a v monechromnim pojeti obrazu se odrazi vliv
kubistickych kompozic, které se jiz v té dobé objevuji v ateliérech nepo-
¢etného okruhu malifl, k jejichz dilu ma byt pozdéji pFipsan piivlastek
,zakladatelské®,

Obratime-li pozornost zpét do roku 1908, nalezneme z té doby ve sbirce
galerie né&kolik krajinomaleb, nesoucich znaky bezprostiedniho dotyku
s vizuilné vnimanou skute¢nosti. Nalezi k nim predevsim Gruz (1908, inv.
¢. A 11835) Bedricha Feigla. Bezmala impresivni malifsky zaznam tu evo-
kuje phvodni zaZitek, plynouci z okouzleni jiZznim sluncem a intenzivni ba-
revnosti Jadranu. To uz Feiglova patrné pozdéjsi Krajina se stromem (inv.
¢. A 816), malovana barvami téze palety, jimiz byly vytvoteny dva jeho
zminéné autoportréty, je zvladnuta se ziejméjsi stylotvornou viili, zraéici
se zvlasté v kompozici zalozené na diagonile. Aviak ani zde se nevytratil
malifiv smysl pro bezprostiedni prepis krajinného jevu.

Rovné&z Willi Nowakovi se krajina stala nepostradatelnou ozvuénici sub-
jektivnich pocit a piilezitosti k manifestaci pokorné lasky k prirodé. Uka-
zuje na to:- jeho obraz Ve vinohradé (1908, inv, é. A 1128) a zvlasf jasné
Krajina (inv. ¢. A 870). Toto jeho platno je jednou z variant téhoz namétu,®
predstavujici priihled do zimni krajiny zalidnéné mnozZstvim postav. Obraz
je do sebe uzavren systémem dostiedivych linii, horizontal a diagonal, jeho
vyraznou hloubkovou dispozici, zaloZzenou na nékolika prostorovych pla-
nech, zdlraziiuje dokonce i pouziti repoussoiru. Navzdory dumysiné a slo-
zité osnované kompozici mozno tento malifiiv postup jen stézi povazovat
za pokus o novatorskou konstrukei obrazového prostoru, jak o ni v té dobé
usiluji néktefi piislusnici Osmy. Nowak zde spiSe ovéfuje nosnost skladeb-
nych zdsad manyristické malby, které exploatuje k vyjaditeni novych ly-
rickopoetickych hodnot. TémuZ zaméru ostatné slouZi ziva, smyslové nalé-

9 V grafické sbirce MG je uloZena akvarelova studie tohoto tématu (inv. & B 6552).
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hava malba, jakoZ i pastelova barevnost, respektujici atmosférické jevy
v krajiné. Zajem o sensudlni stranky skuteénosti proliné i do Zdtisi s mo-
chyni (inv. ¢. A 869) Otakara Kubina. Nejde tu v3ak o pfimy iluzivni pfe-
pis latkového ustrojeni véci, ale o jeho volnou vytvarnou parafrazi, a sice
metodou pastdézni malby, s niZz se v té dobé muZeme setkat napfiklad
i v Kubistovych zatigich.

Cestu ke kompozi¢né dusledné vazanému rytmu plo3nych slozek obrazu
prozrazuji dvé priace Vincence BeneSe, které spojuje jak ¢as vzniku (1908),
tak i jednota mista, které zobrazuji. Zatimeco skicovitéjs$i Krejina v Michli
u Prahy (inv. &é. A 1268) se pfes naznaky skladebného usili je$té nezbavila
pozistatkl impresionistického rukopisu, Krajina u Michle (inv. & A 830)
je malifsky sumdarné&jsi a stavebné& jasnéj&. Ackoli ani tu jeSté zcela nepo-
zbyla na vyznamu volnost malifského podidni, dominuje tu obrazovy rad,
budovany zfejmé pod vlivem Cézanna na hloubkové orientovanych diago-
nélnich plochach éervenych sttech, jejichz strohost je v protikladu k mé&k-
kosti zelenych korun stromi.

V olejomalbach zobrazujicich hraée karet se jak Pittermann—Longen, tak
i Antonin Prochéazka zmocnili naAmétu, ktery zaujal rovnéZ genera¢ni druhy
obou malifi E. Fillu, B. Kubistu a V. BeneSe. Okamzik soustifed&ni hrac¢a
karet umoZnil malifim postihnout nestiezeny vyraz tvafe i nehledané
gesto, dobrat se hnuti lidské mysli a obnaZit vyrazné lidské charaktery
v jejich vzdjemné odlisnosti.

Jestlize se volnéji malifsky pojaty obraz Pittermanniv Hrd&i karet (inv.
¢. A 1327) nezbavil stop anekdoti¢nosti a Zanrového li¢eni, Hrdéi (1908, inv.
€. A 555) Antonina Prochézky nesou jiz vyhranéne znaky uvizené budova-
ného malifského dila. Intenzita charakteriza¢niho usili sice pfivedla Pro-
chiazku aZ na pokraj jisté groteskmosti (tval a bezdé&ény posunek postavy
napravo), je vSak zfejmé, Ze obraz je prolnut vaZnym vyznamem, ktery
presahuje plvodni tematické vychodisko. Tfi mohutné postavy se tu pod-
Fizuji kompoziénimu jehlanu, ktery je sjednocuje v sevienou skupinu
a zdliraziuje jejich vzajemny vztah i pohrouZeni do hry. Skladebny zpusob
i samotné téma zde pripomene dilo P. Cézanna, rukopis Hr4éua, stejn& tak
jako vyostiené charakterizace postav ma opé&t mnoho spoletného s dilem
H. Daumiera. V Prochazkové robustnim projevu lze jen st&%i rozpoznat
autora pozdé&jSich maleb dy$icich idylou a lyrickym kouzlem. Snad jen ve
tvafi stfedniho hrade moZno vytudit rysy muzskych typa nékterych jeho
budoucich kompozic. Celkové vytvarné pojeti Hraéli napovidi spiie drama.
Drsné pastdsni nanosy barvy se stfidaji s lazurnimi vrstvami, beztak jiZ
naléhavé obrysy jsou dile stupfiovany silnou, barevné proménlivou linii.
Temnd modi pozadi kontrastuje se sviticimi tény okru, svétlych zeleni
a ruzovych odstini uplatnénych v muZskych polopostavdach. Karetni hra
plna nepiedvidanych obratd a pifekvapeni se v tomto obraze stavd podo-
benstvim lidského snaZeni, nenadalosti Zivotnich situaci a osudu.

Obdobny vyznamovy podtext utkvél i v Kubidtovych Cestujicich I11. tFidy
(1908, inv. &. A 805), jejichZ patronem byl nepochybné rovné&: H. Daumier.
Kubistova olejomalba pripomene dflo francouzského malife a karikaturisty
tématem i velkorysou kreslifskou linif, vyznaéujfc{ mohutné objemy postav
a slouzici zaroven k vystizeni povahovych znaki lidskych bytosti. Zatimco
viak Daumierovi se podobné naméty stdvaly piileZitost! k jasnému urdeni
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socialni podstaty daného jevu, sméfoval Kubista k absolutn&j¥imu séman-
tickému vyusténi dila, plsobiciho stézi definovatelnou osudovosti, blizkou
munchovské psychologizujici symbolice. Symbolické poslini obrazu se pro-
mitlo i do jeho koloristického pojeti, a to i za cenu jisté inverse barevnych
prostorovych vztaht. '

Namét hry — tentokrat détské — poslouzil jako vychodisko rovnéz Lince
Prochazkové v jeji malbé Hrajici si déti (1909, inv. ¢é. A 660). S manZe-
lovymi Hradi sdili jeji obraz ostatné i dalSi spoleéné rysy zvlasté v troj-
thelnikové kompozici i v expresivni koncepci. Snad 1ze v téchto shodach
spatfovat pfedznamenini vzdjemné soucinnosti obou umélcl pii FeSeni
vytvarnych tkola v pozdéjdich letech. V Hrajicich si détech je vSak za-
roven obsaZen osobni odstin, ktery i pozdéji v dobach nejtésnéjsiho sblizeni
vytvarného nazoru obou manZeld vtiskne patrnou pecef pracim malifovy
zeny. Ve srovnani s monumentalizujici malifskou mluvou a metodi¢nosti
Prochazkovych Hraéd je malba Linky Prochazkové minuciosnéjsi a cel-
kové vyznéni dila prec jen ponékud tihne do sféry epiky.

Metodou déleného malifského rukopisu neni Spalova Zahridka u ci-
helny (1909, inv. ¢ 1267) je$té zcela vzdilena impresionismu, nicméné
svymi vlastnimi kofeny tkvi v odlisné pud&. Zdanlivé Zivelny rytmus
barevnych skvrn, které pokryvaji celou obrazovou plochu, nemizZe zastiit
jednoduché, le¢ ziejmé dobfe uvaZené stavebné schéma obrazu. Prohnuty
kmen stromu u pravého okraje plitna naznacuje ovalnou kfivku, uzavi-
rajici celou kompozici a ovliviiujici dokonce i smér vedeni §tétce. Oval
protinaji zleva diagonaly vytvoirené spodnim okrajem zdi a stfechou domu;
do bodu ub&Zniku t&chto perspektivné se sbihajicich linii umistil malii
svétlou postavu chodce, ¢imZ ji zddiraznil nejen jako vyznamovou domi-
nantu dila, ale rovnéz jako mefitko, umozZilujici orientaci v bezmala
abstraktni soustavé cihlové éervenych, bilych, zelenych ¢&i chladné modrych
plosek. Rozmdchly rukopis, pom&mé& velké barevné skvrny, stejn& jako
kontrastni kolorit tohoto Spalova malifského platna jiZ zfeteln& ukazuji
k jeho fauvisticky ladénym realizacim pfistich let. V tomto smyslu moZno
tento neptili§ znamy obraz povaZovat za jednu z vyvojové zdvainych
kreaci, v nichZ se rodi Spaliv osobity malifsky projev.

Z hlediska vyvojové linie dila Antonina Prochazky ma obdobny vyznam
jeho Bacchanale (1909, S..d. 189). V tomto Prochizkové obraze je tomu
tak proto, Ze zde malii pfedznamenal hluboky zAdjem o svét antické kultury,
ktery ma napfiité provazet bezmala celé jeho Zivotni umélecké usili. Tem-
peramentni malifské podani nemuzZe zakryt daldi zdvaznou skuteénost, Ze
se totiZ autor v tomto plitné dopracoviava obrazového Fadu, ktery cha-
rakterizuje uvazena prostorova koncepce i organizace scény, zaloZena na
prucelné orientovaném pohybu. Za vychodisko tohoto pohybu tu moZno
povadovat Zenskou postavu u pravého okraje formatu. Z osy jejiho na-
chyleného téla se odviji vinitd linie, sledujici kontury hlav 1éastnika
bacchanale, aby poté vyustila nalevo v kvétinovém kodiku, jehoZ obrys
usmérniuje kiivku zpét do obrazu. Vznik4 tak rytmus, s nimz rovnéZ
koresponduje stfidini sv&tlych a tmavych barevnych odstint tél. Tento
zpusob rytmizace, ukazujici na vlysové pojeti skladby, je v souladu i s pro-
storovym rozvrhem obrazu: z chladného, toliko povSechné charakterizo-
vaného pozadi vyrustaji objemy teple barevnych postav, vytvarejici
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predstavu reliéfu.l® Neméné duisledna skladebna vile i smysl pro plastické
ekvivalenty reality ostatné v téZe dob& poznamenaly i Prochazkovo ba-
revné ztlumené Koupdni (1909, inv. ¢. A 1066) zalozené na trojuhelnikovém
kompozi¢nim schématu.

Nartstani konstruktivnich tendenci se ve vyhranéné podobé prosazuje
v malbé Bohumila Kubisty. S akribii matematika zkouma tehdy umélec
stavbu vyznaénych malifskych kompozic starych mistri (Poussin, Ingres
aj.), usiluje dobrat se skrytych zakonitosti vytvarného dila a snaZi se
odvodit z nabytého poudeni formové axioma pouZitelné pro individudlni
tviiréi vyboje. S tymZ cilem a s nemensim zaujetim studuje rovnéZz nauku
o barvach a o zikonech optiky. Toto rozumaiské zaujeti, které se zjevné
promitd do KubiStovy maliiské praxe, se zvla$f napadné zraéi v jeho
Zdtisi s lampou (1909, inv. & A 738), v némZ domyS$li principy Cézannovy
malby. Jednotlivé predméty zatisi podiéhaji nezastfenému kompoziénimu
zaméru: podrobuji se predevsim vyraznému trojuhelniku, jehoZ osa se
ztotoZiuje s vertikdlou petrolejové lampy a vrchol se segmentovym
tvarem jejiho stinidla. Takto zdUrazn&ni dominanta obrazu je situovéna
v ose zlatého fezu, ktery také uréuje dalsi élenéni obrazové plochy i rytmus
jejich éasti!

Pres nezakryté racionalni feSeni by viak bylo velmi jednostranné ptfe-
vést uéin dila pouze na vrub malifova diskursivniho zaloZeni, pripadné
jeho rozumaiské tvaréi metody. Dospélo by se jen k rudimentarnim po-
znatkliim o stavbé dila, zatimeo by unikla jeho silnd emocidlni uéinnost
podnicena zejména barevnosti obrazu., Jakkoli i kolorit je tu asi zéasti
plodem uvahy, ktera uréila zdkladni vztahy a prostorotvornou funkci ¢er-
vené a zelené i dopliujici modré barvy, pfec jen se ji vymyka intuitivni
harmonizaci. Ta je zdrojem zvla$tniho lyrického kouzla obrazu, ktery na-
lezi ke stézejnim KubiStovym realizacim a zaroven k oném diliim zaklada-
telského vytvarnického pokoleni, od nichZ je uZ jen nepatrny krok ke ku-
bismu a tim i k dal$i kapitole ¢eského moderniho malifstvi.12

Poznaidmka: Pro nedostatek mista: je poznamkovy aparat podstatn& omezen.
Z téhoZz davodu neni ke ¢lanku pripojen seznam dél s pifisluSnymi ddaji; inventarni
¢islo uvedené v textu v zdvorce vSak odkazuje k podkladim v dokumentaci Moravské
galerie v Brné,.

LA CREATIONINITIALE DES FONDATEURS DELA PEINTURE
MODERNE TCHEQUE DANS LES COLLECTIONS DE LA
GALERIE MORAVE A BRNO

L'article interpréte la création picturale des membres de la génération des artistes
qui entrérent dans la vie culturelle tchéque avant la premiére guerre mondiale.
L’auteur-se concentre aux ceuvres faisant partie des collections de la Galerie Morave

0 A, Kutal, L ¢, 26 privem poukazuje na neobvyklost tohoto reliéfniho skladebného
principu v tehdeJSI tvorb& Prochdzkovych vrstevniki.

11 Podrobnéjsi rozbor vizF. Kubiita, L c., 34.

12 Timto tématem se’ autor obird v élénku Ceskd kubistickd melba v Moravské ga-
leri{ v Brné. Obdob{ do prvni sv&tové valky. Sbornik praci filosofické fakulty brnén-
ské university, F 16, 1972.
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a4 Brno, sorties des ateliers des représentants de la génération a laquelle.on doit,
de droit, l'attribut des fondateurs de l’art moderne tchéque, Grlce aux acquisitions
ainsi qu'aux heureux achats des années dernidres, il nous est possible de suivre
sur la collection les traits caractéristiques principaux des commencements de
I'avant-garde tchéque d’'une fagon assez compléte.

Les commencements de la peinture moderne tchéque accusent, comme  un trai{
prononcé, la contamination des principes expressifs avec l'effort de donner & l'ceuvre
picturale un ordre constructif. Pendant la periode s’étendant approximativement entre
les années 1906—1910, on notera plutdt les aspects expressifs, qui se font remarquer,
dans la collect;on de Ia Galerie, sur un ensemble relativement grand de portraits et,
dans une’ grande rhesure,’ éga.lement dans les natures morties, paysages et ceuvres
tiguratives. Une conception expressive trés personnelle Tessort surtout ‘dans les pein-
tures des membres du groupe Osma — B, KubiSta, A, Prochdzka, E, Filla, B, Feigel,
O. /Kubin, V. Bene$, 1. Prochizkovd de méme que dans la création de V. Spéla,
J. Krél et autres. Larticle attire ensuite l'attention sur les composants rationnels
se traduisant dans les ceuvres postérieures des peintres cités par une composition
claire et par un emploi e couleurs déterminé, Cette tendance discursive qui se
fit valoir d'une maniére trés prononcée dans les peintures de B.' Kubi%ta, A, Pro-
chizka et V. Benes finit par se transformer, aprés 1910, en peinture cubiste qui
représente un nouveau chapitre important dans I'histaire de la culture plastique
tchéque du 20e siécle.

Traduit par D. Halasové






