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JAN SEDLAK
(Brno)

SECESNI ARCHITEKTURA V BRNE

Posledni z univerzilnich mezinarodnich vytvarnych slohti — secese, je
ve svété uznavana a védecky zkoumana, pomineme-li ojedinélé a tendenéni
pokusy mezi valkami, teprve od poatku 50., u nas aZ od zacatku 60. let.
Neutuchajici odborny zajem o umeéni prelomu stoleti vyplyva z rady styc-
nych tvaréich a zivotnich problémi nasi doby a obdobi vzdaleného zhruba
sedm desetileti spolu s védomim, Ze kolem roku 1900 byly polozeny za-
klady moderniho uméni a bylo skoncovano s neplodnym historismem
a akademismem 19. véku. K obsdhlému souboru zahraniéni literatury pri-
razuji se dnes také prace Ceskoslovenskych uméleckych historikii zameétené
na domadci secesni uméni, jejichz obsah a podéet vsak zatim plné neodpovi-
daji vyznamu zpracovavaného materidlu. Dosud napriklad nebyla souhrnné
publikovana secesni architektura na tzemi Brna, jejiZ uméleckohistoricka
zdvaznost presahuje lokalni hranice. Bude nasim ukolem doplnit tuto me-
zeru aspon formou prehledného nacértu, jehoz nedotaZzenost snad zéasti
ospravedlni nékolik okolnosti. Vedle uz zminéné minimalni publicity da-
neho tématu a omezené plochy vyhrazeneé ¢lanku je to hlavné tragicka sku-
leti — planovy archiv stavebniho ufadu mésta Brna a veSkeré pisemnosti
ustredni spisovny meésta, vztahujici se predevsim k jeho stavebnim déjinam
z let 1897—1944 — shotel v dubnu 1945.

Vstup secesni architektury do Brna je spojen s manifestaénim é¢inem
pokrokového ¢eského Zivlu — zalozenim meéstskych divéich odbornych §kol
Vesny v roce 1886. Ke dvéma star$im ustavnim budovam (Udolni &. 12
a Jaselska ¢. 7) pribyl roku 1900 dalsi skolni objekt (Jaselska ¢é. 9), k jehoz
projekci povolal osviceny reditel ustavu F. Mare$ prazského architekta An-
tonina Pfeiffera (1870—1938), ktery se kratce pfedtim vratil ze studijniho
a pracovniho pobytu v Evropé. Ten rozvrhl novou radovou budovu do tfi
pater a do fasady prolomil v kazdém patfe Sest velkych oken, ktera osvét-
luji vzdy dvé prostorné uc¢ebny. Veelku hladké fasadé dodal vyrazu porta-
lovou rimsou nad asymetricky umisténym vstupem, péasovou rustikou
v prizemi a dynamicky zformovanou korunni fimsou sloZenou stiidavé
z konvexnich a rovnych usekd a podpiranou dekorativnimi konzolami. Ke
spolupraci na svém dile prizval sochate Josefa V. Pekarka a Karla Novaka.
Prvy vymodeloval do stfedu fasady monumentalni symbolickou postavu
svétlonose ve vysokém reliéfu, druhy doplnil dekorativni vlys v parapet-
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nim pasu druhého patra, orlici pod stfednim usekem hlavni fimsy a ostatni
plastické prvky. Spoletnou praci architekta a sochatii vzniklo tak v Brné
hodnotné dilo secesni architektury, na jehoz vyznamu nic neméni skuteé-
nost, Ze se jednd o import z Prahy. Reditel Mare§ zaklada zanedlouho Klub
pratel uméni v Brné, jemuz propljéuie budovy Vesny k vystavnim uce-
lim a mimoto zve do Skoly predni ¢eské basniky, hudebniky, herce a ma-
life k besedam a predstavenim. Pfeifferova budova predstavovala tedy ve
své dobé moderni architekturu a zaroven nejru$néjsi stiedisko ceského
kulturniho Zivota ve mésté. Z hlediska slohového mohli bychom postavit
fasadu Vesny mezi fasadu zbofené Ohmannovy kavarny Corso na Piiko-
pech a fasddu Peterkova domu od J. Kotéry na Vaclavském namésti
v Praze, jejiZ sochatsky dekor vytvorili rovnéz Pekarek s Novakem.
U Pfeiffera a Kotéry je dekorativni slozka podiizena architektonickému
zamiéru a slouzi k poetizaci fasddnich ploch a k symbolizovani poslani
stavby, zatimco u Ohmanna pokryva celou architekturu, znejasiuje jeji
tektonickou kostru a svou prebujelosti vytvari pouhou ornamentdlni kulisu.

Ztejmé brzy po roce 1900 doslo k vystavbé dvou najemnich domi na
Veveri ulici, jejichz autorstvi se ztraci v anonymité. Nedosahuji sice archi-
tektonickych kvalit Vesny, avSak znaéné prertstaji bézny stavebni prumeér.
Pojetim spadaji do rané faze slohu, ktera soustieduje pozornost na co nej-
bohat3i a nejptsobivéjd vypravu pruceli. Ctytpatrovy fadovy dum ¢&. 14
¢leni v patrech stojata obdélna okna vytvarejici horizontilni pasy, pod-
trZzené pribéznym balkonem v druhém patie a vyloZzenou deskovou fim-
sou, nad niZ jsou na ndrozich umistény figurdlni plastiky. Obchodni pii-
zemi je novodobé upraveno. Z urovné balkénu vybihaji po meziokennich
pilitich stonky, ukonéené kvéty ve ¢tvrtém patre. Kvétinova vyzdoba je
provedena v plochém reliéfu a stylizované formeé, zdlraznéné navic barev-
nosti. Duslednéj$i stylizace se projevuje u vegetabilniho motivu balkéno-
vého zabradli. Veelku vycifujeme z pruceli jistou Sablonovitost a neprilis
organickou vazbu architektury s dekorem, ktery pouze mechanicky vy-
pliuje prazdné plochy fasddy. Radovy dam & 6 ma pruceli zvyraznéno
dvoupatrovym arkyrem. Fasddni dekor se vyznacuje riznorodym pojedna-
nim, vedle naturalisticky podanych riizi jsou tu stylizované slunecni terce,
geometrické ozdoby i strukturované plochy. Dojem je vyslovené& opticky,
zZiva, avSak jemnd modelace a jediny svétly ton jsou vypocitdny na puso-
beni svétla. U vysazené deskové #imsy je uzito skla a Zeleza.

Soudasné s c¢eskou secesi realizuji v Brné své projekty rakousti archi-
tekti z Wagnerovy Skoly. Roku 1900 kresli osmadvacetilety Leopold Bauer
(1872—1938) navrh na ¢inzovni dim barona dr. Stépana Haupta, ktery stoji
na dnesni tfidé Vitézstvi ¢. 7. Najemni dim neni vSak pro ného jen otaz-
kou uli¢ni fasady, ale pfedevsim dispozice, kterd musi odpovidat pozadav-
kiim moderniho bydleni a vyhovét ekonomickym zfeteldm. Radovy tfi-
patrovy dum situuje do hloubky, s ulicnim a dvornim traktem. Do celého
pfizemi, dnes prestavéného, umistuje prodejni prostory se skladistém (jim
slouzi 1 mezzanin) a byt domovnika, do pater pak najemni byty dvoji veli-
kosti. Do ulice je obracen v kazdém patfe byt se étyrmi znaéné prostor-
nymi pokoji, predsini, kuchyni, koupelnou a pokojem pro sluzku, do dvora
byt jen s dvéma pokoji, ale se stejnym prislusenstvim. Dim tedy obsahuje
dva obchody, byt domovnika a Sest komfortnich bytd. Raciondlnim vyuZi-



SECESNI ARCHITEKTURA V BRNE 159

tim prostoru bez Gjmy na kvalité bydleni a prodejniho provozu byl tak
raddné zhodnocen stavebni kapital. Ke zvétseni pudorysu uli¢nich byt a je-
jich lep§imu prosvétleni zformoval Bauer priceli domu do trech trojbokych
arkyii prostupujicich vSechna patra. Takto promodelovanou fasadu opatiil
jesté flordlni dekoraci v parapetnich pasech arkyid, provedenou ponékud
odli§né od navrhu. Misto Uponkového ornamentu vypliiuje na realizované
stavbé tyto plochy naturalisticky modelovana vinna réva, navic s amorety
v kruhovych medailénech uprostied kazdého pasu. S malym odstupem vSak
pusobi dekor skoro abstraktné jako ¢lenita struktura, ktera harmonicky do-
pliuje geometrické ¢lanky fasady, zejména vysoké vpadlé obdélniky mezi
arkyfi a ¢tvercové déleni hornich ¢asti oken. Stejnym zptsobem ztvarnil
Bauer fasddu na jednom z navrha budovy poStovniho ufadu v rodném
Krnove.

Zanedlouho po dokondeni Hauptova domu stavéla se podle Bauerova
projektu na Hlinkach ¢&. 148 Reissigova vila (1901), uzivana nyni Ustfednim
kontrolnim a zku$ebnim ustavem zemédélskym. Volné stojici cihlovou
stavbu o jednom patfe a podkrovi zasadil Bauer do rozlehlé zahrady, kte-
rou pojal jako soucast vily, Do suterénu domu, vné vyznaceného neomita-
nym hrubym kamennym zdivem, umistil byt spravce, kuchyni, pradelnu,
kotelnu a sklepy. Osou reprezenta¢niho piizemi uéinil halu s rovnym scho-
distém a ochozem, z niZ je piistupna jidelna vyustujici na terasu, knihovna
a salén. Z halového ochozu se vstupuje do obytnych prostor prvého patra
s dvéma loZnicemi a pfilehlymi koupelnami, $atnou, pokojem pro sluzku
a opét terasou. Obé podlaZi, slouzici vyhradné majiteli domu, maji fasady
s ruzné velkymi pravouhlymi okny pokryty pouze hrubou omitkou. Pod-
krovni patro, ukonéené mansardovou stiechou s valbovymi §tity a dekora-
tivné predsazenou okapovou fimsou, bylo k dispozici hostim a vstupovalo
se do ného bud z ochozu haly nebo po samostatném Zzelezném schodiSti,
které vedlo az do suterénu a mélo prevazné provozni ucel. Vnéjsi stény
mansardového patra dekoruje v omitce provedeny geometricky ornament
pripominajici pergolové miiZovi, do néhoZ jsou zasazeny ¢erné keramické
obkladacky, které zdobi také kominové hlavy a nad kamennou podnoZi
suterénu vytvareji borduru vyznacujici hranici, kde za¢ina obydli majitele.
Podstatnou ¢ast zahrady, jejiz vybaveni je dnes znideno, zabiral tenisovy
kurt, ktery bylo moZno v zimé pfeménit na kluzisté. Na nejvyssim misté
zahrady situovany bazén slouzil mimo koupani také k zavlaZovani. Zatrav-
néné plochy mély pravouhlé formy, zdlraznéné jesté stromy vysazenymi
na jejich hranach. Nechybél ani zahradni domek a zarizeni pro ruzné
hry.

Reissigovou vilou ziskalo Brno $pickové architektonické dilo videriske
secese z doby jejiho nejvétsiho uméleckého rozmachu, kdy jiz opustila svou
ranou vyvojovou fazi, charakteristickou vlivem mnichovského Jugendstilu
nadbytkem vegetabilni a figuralni dekorace, kterd byla v rozporu s prak-
tickym poslanim architektury a uméleckého Femesla a mnohdy svou zivel-
nosti zkreslila vysledek v jadre moderné koncipovanych dél. Bohaté flo-
ralni motivy vystiidava zhruba od roku 1900 prisné geometricky ornament,
uzity ve strizlivé mitfe k podtrzeni funkénich a konstruktivnich rysiu archi-
tektury nebo uzitkovych piedmétd. Takto pojimana a zaméfena tvorba vy-
nesla jednomu z pfeddkl videliské secese a zakladateli ,Wiener Werk-
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stitte“, architekiu Josefu Hoffmannovi, prezdivku ,Quadratel-Hoffmann®.
Rané architektonické dilo Leopolda Bauera stoji Hoffmannovym pracim
velmi blizko. Prispéla k tomu jisté i skuteénost, Ze se seznamili uz na tech-
nické skole v Brné, absolvovali spoleéné skoleni u Wagnera a spolu
s J. M. Olbrichem zaloZili ,,Siebener-Club¥, z néhoz vzesla roku 1897 ,,Wie-
ner Sezession“. U rodinného domu na Hlinkach ovlada padorys, detail i de-
kor ¢tverec a pravy uhel. Ctvercové déleni maji okna, plot s vraty a bran-
kou, ¢tvercové jsou obkladacky na bordure suterénu, kominech a v orna-
mentu na fasadidch mansardového patra. Rovnéz zabradli ochozu v hale ma
étvercovy rastr doplnény ¢tvercovymi tabulkami z modrého skla, které se
objevuji sporadicky na nabytku nebo sténach i v dalSich prostorach. Jejich
modi je jedinou pesirou barvou v interiéru, jehoz svitivé bily nabytek
a svétlé stény, nékde s linkrustovymi omitkami ¢i $tukovym ornamentem,
dopliiuje pouze zlatava barva mosazného kovani dveri, oken a nabytku.
Prosklené dvefe i celé stény a velka okna pfispivaji k prostorovému sjed-
noceni jednotlivych mistnosti a umoznuji jejich dobré prosvétleni, které
podporuje jesté jasnd barevnost, takZe interiér pUsobi slavnostné a nob-
lesné&. Dispozice byla refena velmi dimyslné a predevsiim na ni byla v prvé
radé zaméfena proicktantova pozornost. Vysiedkem duasledného vyhovéni
funkénim a provoznim potfebam domu jsou ponékud nahodile rozmisténé
a rozmanité velké okenni otvory ve fasddach. Bezdéky tu pomyslime na
Adolfa Loose, ktery byl sice nekompromisnim odplircem videriské secese,
avsak jeho dilo s ni sdili fadu spoleénych ryst. Pro ného bylo rovnéz roz-
hodujici dokonalé vyfeSeni interiéru po provozni strance a jeho odraz v ex-
teriéru pak podruznou zalezitosti, prozrazujici se jistou nasilnosti a nevy-
vazenosti vzhledu fasad. Zvnéjsku plsobi Bauertiv pisdrecky dim proti
vzdusnému a jasnému interiéru dosti hmotné a uzavtené, je to porad ro-
dinny dum pfipominajici hrad. Chybi zde je§té ono spojeni stavby s okolni
zahradou ¢i prirodou, které pozdéji vytvoril funkcionalismus a jak je cha-
peme dodnes, i kdyZ zde byl tento zamér sledovan. Zrovna tak bychom ne-
souhlasili s lokaci spravcova bytu do suterénu spoleéné s hospodarskym
vybavenim, Zavérem je moZno pripomenout modifikovany ozvuk lidového
stavitelstvi ve tvaru sifechy.

Dal3i Bauerovy vily na ulicich Preslové ¢ 1 (nyni entomologické od-
déleni Moravského muzea), Hlinkdch ¢. 142b (Hechtova vila, 1909, nyni
sovétsky konzulat) a Veslafské ¢. 234 (Rohrerova vila, 1910, dnes materska
a zakladni devitileta Skola internatni pro vadné mluvici) prestoupily jiz
svou architekturou hranice secese a byly pokusem o individualisticky po-
jatou modernu se silnymi klasicizujicimi tendencemi.

Podnétnym zpUsobem zasahl do brnénské architektury zacatku naseho
véku Baueriv vrstevnik a spoluzak z Wagnerovy $koly Hubert Gessner
(* 1871), rodak z Valasskych Klobouki. S nejvétsi pravdépodobnosti hned
roku 1900 navrhl dostavbu neorenesan¢éni budovy hotelu Grand (1870)
na tridé 1. maje. Pruceli pristavby, zasunuté hluboko za uliéni ¢aru a tak
skryté zraklim vétSiny kolemjdoucich, vykazuje podobny rozvrh a detail
jako pruceli Gessnerovy spofitelny v Cernovicich (Czernowitz, dnes Cer-
novey na Ukrajiné), k niz nakreslil ndvrh roku 1900, Stiedni ¢ast je jako
rizalit vyznacena jemné v omitce a o néco zvySena pro uplatnéni monu-
mentalni malifské vyzdoby. Autora brnénské malby se scénou Paridova
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soudu se dosud nepodafilo zjistit. Sochatsky dekor v nizkém reliéfu byl
uZzit velmi strizlivé.

Roku 1904 byla dokonéena stavba Okresni nemocenské pokladny na
dnesni tfidé Rijnové revoluce & 24/26, kterou Gessner vyprojektoval
v piedchdazejicim roce a kterd se stala pro Brno piikladem moderné reSené
ufedni budovy spojené s najemnim domem. Dispoziéni rozvrh v mnohém
piipomene Hauptliv dam. Hloubkovym zastavénim parcely mohly byt vy-
tvol'eny i zde dva trakty vzajemné spojené schodistém. V pfizemi uliéniho
traktu jsou jako obvykle obchody, ve ¢tyirech patrech osm komfortnich tii-
pokojovych bytd s pitedsini, kuchyni, pokojem pro sluzku, koupelnou a klo-
zetem. Nedochovana Ufadovna pokladny se nachéazela v prvnim patfe zad-
niho traktu, kde byly navic dalsi byty s uplnym pfisluSenstvim, avSak
s mensim poétem pokojli neZ do ulice. Hospodafské vybaveni domu, u vil
umistfované do suterénu, bylo zde situovano na pudu. Provoz ¢inzovniho
domu a uUfadu byl zcela oddélen. Uz u Bauera jsme konstatovali zdmérné
uZivani rozmanitych materiald — kamene, cihel, razné strukturovanych
omitek, dfeva, keramiky, skla a uélechtiljrch kovii — a jejich kombinaci.
U Gessnerovy budovy nemocenské pokladny je aplikace netradiénich sta-
vebnich materidld je$té veét§i a neslouZi pouze dekorativnim wéeltm.
Zvlasté presvédcivé to dokazuje uliéni fasdda vyvaZenych proporei a ori-
gindlniho vzhledu. PrevySenda stfedni ¢ast domu o étyrech okennich osach
je opatfena vylozenou deskovou Fimsou a kryta sedlovou stfechou s poly-
gonalnim vikyfem. Uzka bo¢ni kfidla akcentup trojboké arkyre v uUrovni
druhého a tretiho patra, které vytvareji zaroven balkony posledniho patra,
jehoZz sténa je na obou strandch mirné konkivné projmuta. Symetrické
uspofddani pruceli podtrhuje osovy portdl, jehoZ nadsvétlik ma vysku
prvého patra. V piizemi prevlada umély a tesany kamen, v patrech rezné
cihlové zdivo doplnéné na arkyfich zelené polévanymi cihlami. Zelené jsou
i étvercové obkladacky, z nichZ je sestaven stiizlivy dekor v parapetnich
pasech, a krylina zvySené ¢asti stfechy. Prestoze tedy neni uli¢ni fasadda
prakticky zdobena, pisobi nadmiru dekorativné a Zivé. Pritom zvoleny ma-
teridl zajistuje stavbé dlouhodobou trvanlivost a snadnou Udrzbu. Tradiéné
secesn{ charakter prozrazuje toto dilo jen omezenym uZitim stylizovanych
flordlnich motivi u mfize v nadsvétliku vstupu a bytovych dvefi, u za-
bradli na schodisti a Stukatur na stropech uiradovny.

Jak silny byl priklad Gessnerovy architektury, ukazuje tfipatrovy fa-
dovy dam ¢. 12 nedaleko byvalé nemocenské pokladny, zbudovany roku
1905 stavitelem Josefem Miillerem (1870-1934), jehoz pruceli je volnou
napodobeninou uli¢ni fasady Gessnerovy budovy. Souvislé obloZeni pod-
noZe a okennich Sambran, doplnéné Cervenymi keramickymi obkladatkami
étvercového nebo trojuhelného tvaru, zvySuje dekorativni uéin praceli. Po-
dle vzhledu pochézeji sousedni domy ¢. 14 a 16 z téZe doby a od stejného
stavitele. VSechny doklddaji, jak rychle a s porozuménim akceplovali sta-
vitelé vyboje nového uméni, prestoZe jejich realizace zlstaly kvalitou za
svymi vzory.

Gessner projektoval pro Brno také ustfedni l4zné (1907), jejichZ budova
stoji na nyné&jsi ttidé 9. kvétna; autentickd podoba vSak byla silné dotéena
pozdé&jsimi upravami. Obdobné jako n&které Bauerovy vily opustilo uz toto
dilo secesni ptidu a predstavuje architekturu predvéleéné moderny.
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Do okruhu videnské secese nalezi také fadovy rodinny dum ¢&. 26 na Ji-
raskové ulici, dfive Tivoli. Podle zdznamil pozemkové knihy byl zde na
volné parcele vystavén dam roku 1889. Vzhledem k tomu je vylouceno,
aby uz tehdy mél dnesni podobu. Prvotni stavba prosla tedy pozdé&ji roz-
sahlou upravou, jejimz vysledkem byl nynéjsi secesni dim. Jeho fasady
pokryva vyrazné strukturovana omitka, jejiz souvislé plochy jsou pieru-
Seny jen okennimi otvory a v uli¢ni fronté navic reliéfnimi stylizovanymi
kyticemi v obdélnych ramech, které jsou umistény pod okny a spojuji se
s nimi ve svislé pasy. Plot predzahradky a zabradli schodisté maji svij
ozdobny charakter zaloZzen na kombinaci pfimek a kiivek. U plotu se stfi-
daji useky se étvercovym délenim s useky s vlnitym kosoétvereénym rast-
rem, u branky se objevuji také spiralové prvky. Do vysckych obdélnych
dileti schodistniho zibradli jsou zase vsazeny trojuhelniky vyplnéné na-
horu se zmensujicimi kruhy. Po stranach vstupu do domu staly dvé sochy
z umélého kamene, predstavujici ve stylizované formé divky nesouci na
rukou kvétinové vénce. Jejich pojeti pfipomina figury zdobici stavby Wag-
nerovy nebo Hoffmannovy, a ¢asteéné Zzenské postavy Klimtovych obrazt.
Dolni ¢ast jejich Satu je zpracovana takika jako kanelovany dfik sloupu.
Uz z popisu autentickych éasti domu vyplyva, Ze jde o realizaci projektu
z doby kolem roku 1905 a od autora, prisluSejiciho k videfiské secesi nebo
asponl na ni orientovaného, jehoZz jméno se dnes uZz stézi podafi vySetfit,
nebof chybi jakékoli doklady. V nedidvné dobé nékolikrat publikcvany na-
zor architekta Franti$ka Kalivody, Ze dum pied prvni svétovou valkou
jeSté upravil a vybavil Adolf Loos, nelze prokazat.

Po roce 1905 pronikla secese v Brné také do sakralni architektury. Teh-
dejsi pfedmésti Husovioe pripravovalo novostavbu farniho chramu Nejsveé-
téjSiho Srdce Pané. Jeji projekt zadalo profesoru brnénské techniky Karlu
Hugonu Kepkovi (1869—1924), ktery nejdiive navrhl baziliku v novoroman-
ském slohu s dvojici vézi v zipadnim pruceli, pFi¢nou lodi a monumentalni
kopuli nad ¢étvercem kitiZeni. Pii pruzkumu staveni$té se vSak prislo na
spodni vodu, takZe projekt musel byt pfepracovan s ohledem na mensi
nosnost podlozi. V letech 1906—1910 vznikla tak trojlodni bazilika s empo-
rami nad bo¢nimi lodémi a presbytifem uzavienym pulkruhové. Nad za-
padnim prucelim ¢éni hranolova véz s jehlancovou stirechou a piedsini v pri-
zemi, tvarové se ve zmenSeném métitku opakujici ve ¢tyiech naroZnich
vézich, jejichZz poslénim bylo nejen obohaceni siluety chramu, ale i zajis-
téni jeho stability. Stejny ucel maji i opéraky, €lenici celou obvodovou zed.
Dekor na hlavni a bo¢ni portaly ¢erpal Kepka sice z romanského tvaroslovi,
ale jeho vytvarna transformace se hlisi k secesi, podobné jako kombinace
riznych materiali. Tektonicka kostra tvorena podnozi, opéraky a naroZni
bosazi je provedena z velkych kust lomového kamene nacervenalé barvy,
zakladni plochy fasdd s linkrustovou omitkou a stukovy ornament jsou t6-
novany svétlym okrem, plechové stfechy vézi a taSkova krytina maji syté
¢ervenou barvu s pozlacenymi puklicemi. Celkova hmotnost budovy, hra-
naté tvary, jejich sbihidni nebo rozbihani a forma nékterych oken ukazuji
uZ na kubistické tendence. Volnou paralelu mozno vést mezi Kepkovym
kostelem a chramem sv. Jana Kititele ve St&chovicich, ktery projektoval
od roku 1906 Kamil Hilbert. Jeho stavba, kvalitou pfevySujici husovickou
architekturu a duchem bliz8i domacimu uméleckému citéni, je také seces-
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nim a soucasné historizujicim dilem. Oba kostely jsou nazornym piikladem
schopnosti secese vazat se organicky s minulymi slohy, kterou mél tento
torickou architekturou v prikrém kontrastu. To charakterizuje secesi nejen
jako hnuti pfedjimajici budouci vyvoj umeéni, ale také dosavadni vyvoj
uzavirajici a zavrsujici.

Samostatnou skupinu v brnénské architektufe podatku stoleti tvori
stavby DusSana Jurkovice (1868—1947), prozrazujici se na prvni pohled
krajni originalitou, klerd prarneni z architektova pouceného vztahu k lido-
vému stavitelstvi. Prvni Jurkoviéovy prace pro Brno se datuji rokem 1899,
kdy provedl na vyzvu feditele MareSe navrhy zatizeni divéiho penzionatu
Vesninych skol, pro které pracoval jesté v letech 1904 a 1905. Tehdy byly
podle jeho nakresi vybaveny sborovna a reditelna, chodby a tri pokoje
ucitelek, dnes uz bohuzel z vétsi casti nedochované. Béhem svého patnacti-
letého pobytu v Brné zatidil celou radu soukromych bytd, roku 1901 do-
konéil dpravu fasdd budov Pomologického ustavu v Bohunicich a o pét let
pozdéji korunoval své brnénské dilo stavbou vlastni vily v Zabovteskiach
na ulici Jana Necase ¢. 2. Spojil v ni typ anglického cottage a domaciho
lidového obydli. Zahrada na okraji lesa, uprostfed niz volné stoji na ka-
menné podezdivce jednopatrova stavba, je z ulice pristupna brankou
a vraty s vyfrezavanym motivem loukofového ptlkola, u brany doplnéného
dvojici stylizovanych pavi. Kdmen troji barvy s pirevahou erveného ténu,
dfevo, natirané u konstruktivnich ¢asti modre a na vypliovych plochach
zluté, éervena taskova krytina a bile omitnuté hriazdéné zdivo se strusko-
vou vyplni a korkovym izola¢nim obkladem proptjéuji vile velmi zivy
a pestry vzhled. Neméné bohata je i ¢lenitosl hmot, docilena fadou desté-
nych §tit, komint, arkytd, pristfesk(i a predloZzenou kamennou loggii
s péti arkadami, kterd dodava domu vzezieni hradu. Pritom ale tato pest-
rodt a ¢lenitost neni samouéelna a vyplyva z logické a piehledné dispozice.
Centralni hala (dnes ptrestropend) neslouzi jen k nastupu do ostatnich pro-
stort, nybrz hiavné obytnym a reprezentaénim potiebam. Prostupuje obé
podlaZzi a je vybavena kachlovymi kamny, pristénkem s dievénou lavici,
ochozem a otevienym kazetovanym dievénym krovem. Zejména na jeji inte-
riérové zatizeni se soustiedilo veSkeré vyzdobné umeéni Jurkovi¢ovo, které
nachazelo neutuchajici inspiraci v lidové tvorbé. K hale priléhajici mistnosti
jsou seskupeny podle funkei, takZe s loZnici sousedi koupelna, s jidelnou
kuchyné, pokoj sluzky a spiz. Do patra je pak situovan ateliér a dalsi pro-
story. Svym rodinnym domem vytvotil tak Jurkovié jednu z prvnich ¢es-
kych modernich vil, ktera ale patii plné dobé secese, jiZ je pravé folklérni
raz velmi blizky. Jako sloh, ktery hledél skoncovat s minulosti, musel
nutné nahradit staré prezilé tvaroslovi novym formalnim aparatem. Vedle
vegetabilnich ¢i geometrickych tvard zadal vyuzivat a pretvaret prvky li-
dového uméni, k némuz se obratil jako k jednomu z nejzivéjsich inspiraé-
nich prament. Pripomnéli jsme uz ¢asteény vliv lidové architektury u Baue-
rovy pisarecké vily. Ve spojitosti s Jurkoviéem nelze nezminit Jana Kotéru,
jehoz rané rodinné domy a vily rovnéz vychdzeji z lidové tradice, at uz jde
o vilu Machovu v Bechyni (1902), Trmalovu ve Stradnicich (1902/3), Suchar-
dovu v Buben¢i (1904) nebo Tonderovu v St. Gilgenu (1905/6). Obdobné i on
hled4 pti koncepci moderniho bydieni souc¢asné oporu vanglicke architekture.
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Rok po dokonéeni vlastniho domu, v némz mu uspofadal Klub pratel
uméni vystavu, vyprojektoval Jurkovi¢ v jeho sousedstvi rodinny domek
Josefu Kuncovi, Roku 1908 doc¢kal se také velkomeéstské stavby, kdyz mu
tovarnik Skarda zadal upravu fasady svého najemniho domu na Dvotrdkové
ulici €. 10. Pti feSeni tohoto ukolu se ziejmé ohlédl po brnénské tvorbé
Wagnerovych 74k, jak prozrazuje sttedovy arkyf pfes tfi patra, priabéiny
balkén &tvrtého patra a stfizlivy dekor na tmavé strukturované omitce.
Vyzdoba provedenid v mozaice z barevnych a zlatych sklenénych kostek
byla zdroveni propagaci Skardova sklafského zavodu, ktery dodal také ma-
terial na mozaiku s pohddkou o draku podle navrhu Adolfa KaSpara, kdysi
zdobici hlavni &tit Jurkovidovy vily. Piesto v8ak ani zde nezaptel sam sebe
a svou zélibu v lidovém umeéni. Mékce a malebné plsobici volutovy §tit je
cizi strohému geometrismu videniské moderny a vyvolava spife ptedstavu
§titt na selskvch stavenich. Vyplné na poprsni balkénu zdobi krajné styli-
zované kvéty, jejichz barevnost a tvar vSak vychazeji z lidového orna-
mentu.

Epilogem secesni architektury v Brné byly dvé monumentalni stavby —
Dim umeélct a farni kostel Neposkvrnéného Poceti P. Marie na Krenové
ulici, zbudované k jubileu 80. narozenin cisare Frantiska Josefa 1. , Jubi-
laumskinstlerhaus® na nynéj§im Malinovského namésti vyprojektoval
Heinrich Carl Ried a jeho stavba byla dokonéena roku 1911. Reprezentacni
budovu viak tézce poskodilo bombardovani v roce 1945, takZze musela byt
po skonéeni valky rekonstruovana podle projektu Bohuslava Fuchse, ktery
se ziekl puvodni podoby a vtiskl stavbé moderni formy. Z dokumentarnich
fotografii lze dobfe vyéist autentické rysy architektury, které vice jak se-
cesi vybavuji tzv. tfeti barok, zejména plastickymi ornamentalnimi vy-
plnémi mezi okny a zprohybanymi #imsami s volutami na &tité pruceli.
Ried zde nezaprel své Skoleni u B. Ohmanna, velkého vyznavace a napo-
dobitele baroku.

Chram na Kfenové ulici navrhl koncem roku 1910 némecky architekt
Franz Holik a jeho stavba, vedena nam uz zndmym stavitelem J. Miillerem,
dospéla konce o tii 1éta pozdéji, takZze svécena byla az 18. ledna 1914. U to-
hoto dila je ndpadna spojitost s videfiskou secesi, konkrétné Wagnerovym
kostelem ve Steinhofu u Vidné (1906), i kdyZ se v Biné jedna o jiny dispo-
ziéni typ a men$i umélecky vykon. Aviak velké hladké plochy exteriéru
i rozlehly interiér jsou tam i tu uré¢eny k uméienému, ale nedilnému uplat-
nénj ostatnich uméleckych oboru a femesel. Uzké spojeni architektury se
sochafstvim, malifstvim a uméleckym femeslem, a jejich neodmyslitelny
podil na dile by se nejlépe prozradily pfi odstranéni napfikiad interiérové
dekorativni vymalby, kterym by architektura pozbyla své harmonické pro-
porce a osobity charakter. Spoleény ma dale kostel na Kfenové s chramem
ve Steinhofu jisty byzantinizujici rdz. Na rozdil od Wagnerovy centraini
dispazice jde o longitudindlni typ, jehoz hala je na vychodé rozsifena
o kratky transept a prechazi do polygondalné uzavieného presbytare. Nad
zapadnim pricCelim se tyéi vysoka hranolova véz jako dominujici ¢ast
stavby. Pudorys je vlastné odvozen z gotickych chramu, pricemz jisté zkra-
ceni knézisté se sakristii a kfestni kapli po strandch zptsobila stisnénost
stavebni parcely. Trojlaloéné zaklenky kostelnich oken odvozuji svij pu-
vod rovnéZ z gotiky a neni bez zajimavosti, Ze se jejich secesni tvar blizce
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podob4a Santiniho oknim u marianského poutniho chramu ve Kitinach,
ktera predstavuji projev gotizujiciho baroku.

Kostelem na Krenové vydéerpali jsme nejvyznamnéjsi dila secesni archi-
tektury na uzemi mésta Brna. Stavebni produkce tohoto kratkého sloho-
vého obdobi nezustala vSak omezena jen na tyto solitéry, nybrz v realiza-
cich méné §fastnych projekt(i a hlavng v mechanické reprodukci ¢etnych
stavitell se novy styl objevil na fasddach a v interiérech fady staveb, které
je aspori zéasti nutno zminit. Z vétSich celk je to namésti Koneéného,
diive Tivoli, vybudované stavitelem FrantiSkem Pawlu (Pavld), kde mo-
hutny ryze secesni blok (1900), zasahujici do ulic Jirdskovy a Capkovy, do-
pliuji dalsi t¥i obrovité budovy spiSe neobarokniho charakteru. Prevazné
secesni raz maji domy na Gagarinové tridé a dile domy tvofici severni
frontu Jakubského ndmeésti s hotelem U Jakuba, které projektoval Maxim
Monter, jenz stile nemohl zcela opustit zakladnu historismu. Rozsahlym
a #tastné zvladnutym ukolem bylo zfizeni nynéjsiho Slovanského namésti
v Krdalové Poli s rozlehlym parkem a sadoveé upravenymi ulicemi Husitskou
a Moskevskou podle projektu némeckého zahradniho architekta Leberechta
Miggeho. Roku 1913 postavil na tomto ndmésti architekt Antonin Blazek
(1874—1944) dnesni zédkladni devitiletou Skolu ve stiizlivych secesnich for-
méach. Domy na ulicich Starobrnénské ¢é. 7 (1899 s pfimési neobaroku), Vy-
stavini ¢. 24, Drobného ¢. 22, Palackého ¢. 84 (1905) a kaple na Chodské
ulici (1915, s vyzdobou Jano Kohlera), ktera byla nedavno rozebrana a pie-
misténa do Oslnovic na Znojemsku, jsou jen nékteré z mnoha secesnich
staveb, jeZ isou rozsety po celém mésté a neni je mozno ani nutno vSechny
uvadét,

Nezbyva ne?Z pripojit zavéretné zhodnoceni secesni architektury v Brné,
ktera vypliuje zhruba obdobi 1800—1910. Na prvnim misté musi byt vy-
zvednuta skutecCnost, Ze secese zanechala ve mésté nékolik dél prvoradé
kvality a vyznamu. NezaleZi na tom, Ze jejich tvlrci nebyli vét§inou vazani
tvorbou a zivotem na Brno. Nejvy3si ocenéni nutno priznat realizacim po-
dle projekti Wagnerovych zakli — Leopolda Bauera a Huberta Gessnera.
V jejich dile, zastoupeném v malych, ale charakteristickych souborech, ma
moravska metropole doklad progresivnich snah videnské secese, oriento-
vané po prekondni vlivu prezdobeného némeckého Jugendstilu na anglic-
kou a skotskou architekturu prelomu stoleti (Voysey, Ashbee, Townsend,
Mackintosh), Nesledovala u stavby jeji libivy zevnéjsek, nybrz se snaZila
modernim zpusobem vyresit problémy vécnosti, tc¢elnosti a ekonomie. Za-~
vedla do architektury celou fadu novych materiald a konstruktivnich no-
vinek a polozZila zaklady skuteéné moderni stavebni tvorby. Proti viden-
skym modernistim jevi se secesni budovy ceskych architektt jako ojedi-
nélé pokusy o vyrovnani s pozadavky nového slohu a doby s vice nebo
méné uspésnymi vysledky. Pusobi spiSe jako ozdoba méstské zistavby,
ktera zlstdvala jednotvarna v disledku dlouho vladnouciho historizujiciho
eklekticismu. Ten byl hlavni pii¢inou toho, Ze pouze Hauptav a Skardiv
dam, pristavba Grandhotelu a Dum umélcl se ocitly v centru mésta, ostatni
stavby si musely hledat misto za jeho hranicemi, nezfidka daleko na pred-
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meéstich. Délo se tak pravé v dobé, kdy v Brné vladl nejvétsi stavebni ruch,
této prilezZitosti nebylo vSak bohuzel pokrokové architektuie dovoleno vy-
uzit. Zdalo by se rovnéZ, Ze brnénski architektura povalecného  obdobi
mohla bez vétSich problémt navazat na progresivii dila z podéatku stoleti,
v nichz byla predpracovana vét§ina zasad moderni tvorby. Avsak nestalo
se tak. Jako se Brno po roce 1918 rychle zbavovalo némeckého a rakous-
kého Zivlu a vlivu v polilické sféte, hledélo se stejnym zplsobem vymanit
z kulturni a umeélecké zavislosti. U mladych architekt nastal radikiln{ od-
klon od videnské architektury a nastoupilo hledani vlastniho pojeti, opfe-
ného o jiné vzory — zpocatku holandskou a pak francouzskou architekturu.
Mimoto duch doby, v niz se formovala brnénska avantgardni architektura,
byl az nekriticky naladén proti secesi, v niz spatroval jen samotucelny de-
korativismus a nesnazil se odhalit jeji zdravé jadro. Secese tak vlastné
predstavuje v Brné dovrSeni a uzavreni staletého historického vyvoje ar-
chitektury mésta, v némz je od 13. stoleti stale patrny vliv blizké Vidné.
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DIE SEZESSIONSARCHITEKTUR IN BRUNN

Der Autor bringt eine kurze Ubersicht des architektonischen Schaffens zur Zeit
der Sezession in der mihrischen Metropole und will damit die Schuld der heimischen
Kunstwissenschaft diesem Stil gegeniiber wenigstens teilweise begleichen. Der
Sezessionsstil, der in Briinn um das Jahr 1900 angetreten ist, hinterlieB hier wihrend
seiner etwa zehnjdhrigen Dauer bedeutende Baudenkmiler, die einerseits von
tschechischen, anderseits von oOsterreichischen und deutschen Architekten stammen.
Der bekannte tschechische Architekt DuSan Jurkovié, der in Briinn fiinfzehn Jahre
lebte und arbeitete, baute hier sein Familienhaus (1906), eine der ersten tschechischen
modernen Willen, Der Prager Architekt Antonin Pfeiffer entwarf im Jahre 1900 eines
der Gebiude der Midchenschulen ,,Vesna®“. Nach dem Projekt Karel Hugo Kepkas
wurde in den Jahren 1906—1910 die Pfarrkirche im Stadtviertel Husovice erbaut, bei
der neben sezessionistischen Stilziigen neoromanische und kubistische Elemente
erscheinen. In der Stadt kamen auch Architekten aus dem nahen Wien, insbesondere
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die Schiiler Otto Wagners, zu Wort, Leopold Bauer, Freund Hoffmanns, Olbrichs und
Mitgriinder des ,,Siebener-Clubs® und der ,Wiener Sezession“, projektierte im Jahre
1900 das Zinshaus fiir Dr. Stephan Baron Haupt auf der heutigen Vitézstvi-Strafie
und die sog. Reissig-Villa in Pisarky (1901), die den Arbeiten Hoffmanns &hnlich
sind. Hubert Gessner ist der Schopfer des Zubaues am Grandhotel (um das Jahr
1900) und der Bezirkskrankenkasse (1903—1904). Die Pfarrkirche in der Krenova-
StraBe (1913), die mit ihrem ganzen Charakter an die Kirche in Steinhof bei Wien,
ein Werk Wagners, erinnert, entwarf der deutsche Architekt Franz Holik. Das
Jubildumskiinstlerhaus (1910—1911), das nach dem 2. Weltkrieg umgebaut wurde, hat
Architekt Heinrich Carl Ried projektiert. Besonders die Bauten Bauers und Gessners
sind ein Beweis der progressiven Bestrebungen der Wiener Sezession, die die Archi-
tektur im modernen Geiste als Problem der Zweckmifigkeit, Konstruktion und
Okonomie begriffen haben. Dieses fortschrittliche Vermiichtnis wurde aber nicht
zum Ausgangspunkt der avantgardistischen Architektur zwischen den beiden Kriegen,
denn nach dem Jahr 1918 {iritt mit der politischen Wiedergeburt des tschechischen
Elementes das Ende der langdauernden Kultur- und Kunstabhingigkeit von Wien ein.
Junge Briinner Projektanten orientieren sich bei der Suche nach eigenem Ausdruck
auf die westeuropdische Architektur. Der Sezessionsstil bedeutet eigentlich fir die
Stadt das SchluBlglied ihrer vergangenen hundertjdhrigen architektonischen Ent-
faltung.

Ubersetzt von A, S.






