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JAROSLAV SEDLAR

K IKONOLOGII FRESKY F. R. I. ECKSTEINA
V ZAMKU MILOTICICH U KYJOVA

Barokni uméni v zemich sifedni Evropy (v Rakousku, jiznim Né&mecku
a v zemich geskych) je charakierisovdno mimo jiné také prevladinim monumen-
talniho malifstvi. Od druhé poloviny 17. stoleti hraje stdle dileZit8js$i alohu na-
sténnd a nastropni freska, kterd ¢asem dosahuje rozhodujici nadvliady nad pie-
nosnym obrazem ‘a sochafstvim. Vzrist vyznamu freskové malby souvisi nepo-
chybné s jejim poslanim. Méla toliz slouzit k okazalé representaci a k symboli-
sovani moci svétské a cirkevni hierarchie a predev$im protireformaci.l. Freska
se vedle kéz4ni a divadel stala vlastné jednim z nejdilezit&jsich propagaénich
prostfedkii cirkve. ProloZe obrazemn nahrazovala negramotnym Pismo, plati i zde
»Jmagines sunt laicorum litterae“ nebo ,Pictura est laicorum scriptura®. Cirkev
také na freskatskou tvorbu bedlivé dohliZela. Je znamo, Ze teologové vypraco-
vavali literarni programy, podle nichz pak mali#i pracovali. Barokni umélei do-
drzovali pfedem vypracovany program, jakési libreto, které byvalo spolu se
skizzou podkladem smlouvy. V libretu byl pfesné rozpracovin ideovy smysl
malby, charakterisoviny jednotlivé scény ap. Malif byl zcela zévisly na objedna-
vateli dila.2 Podobné tomu bylo také v oblasti fresky profanni. Freska, stejné jako
konec koncti celé barokni uméni (architektura, sochafstvi), slouzila ke glorifikaci,
lieroisaci a symbolisaci nadfazenosti a moci Slechty.3 Tak byvaji napf. &lechtici
zobrazovani v hrdinskych poséch s brnénim, me¢em nebo jinymi atributy u nohou.
Pirevldda alegorie, jinolaj, ktery ma nepifimo klast feudidla — heroa mezi baje-
slovné reky, olympské bohy a bohyné. Prolo oZivd vedle ikonografie kiestanské
také antickd mythologie. Alegorie ve vytvarném uméni baroka vSak tzce souvisi
s tradici literarni a slovesnou, z niZ vlastné vychazi. Uz sama skuteénost, Ze byla
psdna presna libreta k jednotlivymm freskam, dokazuje tuto zavislost. Teprve
Courbet a po ném nasledujici moderni malifi zavrhuji literarni ,anekdotu“ a ale-
gorii.* Dnes, kdy nas zajim4 také obsah fresek, je nutné, abychom se problémem
tkonografie a ikonologie zahyvali ponékud podrobnéji.

Od roku 1722 byla provadéna velkd vrcholné barokova prestavba zdmku
v Miloticich u Kyjova. Majitel pansivi, Karel Antonin Serényi, se rozhodl vybu-
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dovat skuteéné representatni zameckou budovu. K umélecké vyzdobé prizval
znédmé sochate Jana Kristidna Probstla, Jakuba Krystofa Schletterera, $tukatéra
Giovanni Michaela Fontanu a nakonec, snad pod dojmem fresek na- Velehradé,
brnénského malife Frantiska Rehote Ignice Ecksteina. Uzaviel s nim 1. srpna
1724 smlouvu, podle niz mé&l Eckstein vymalovat sal a kapli sv. Jana (vie za
1450 zlatych); obraz sv. Jana pro tuto kapli mél dodat zdarma.5 Mali# se v3ak,
jak se zda, nepohodl s objednavatelem, nebot v zdmecké kapli je freska zcela
jiného autora (Mildorfer?); Eckstein vymaloval toliko hlavni sal. Je znamo,
7e objednavatel mohl dilo vratit k opravé, nebo je viibec odmitnout, nedodrzel-li
vmélec podminky smlouvy. Zda se, ze 1aké v tomto piipadé doslo k podobné
roztrzece — Serényi nebyl pravdépodobné s Ecksteinovou praci spekojen a proto
mu vymalbu kaple jiZ nesvéfil. Lze z toho usuzovat, Ze hrabé Serényi trval na
stanoveném programu, ktery dal vypracovat néjakym literatem (nebyl-li autorem
libreta dokonce sam).

Program k fresce hlavniho silu se bohuzel nedochoval: proto jsme nuceni
provést ikonologicky rozbgr pouze na zikladé dochované malby. Na§e tloha
nebude v§ak snadnd, nebot obsah fresek byva velmi sloiity (zvlasté v obdobi
1. &vrtiny 18. stol.). Abychom pochopili smysl alegorie, musime ji umét aplikovat
na uréité konkrétni situace. Ladislav Cejp uvadi, Ze ,Aplikace je také dileZity
lerminus technicus v poetice alegorie”. Dile viak upozorfiuje, Ze ,,aplikace mohou
byt vielijaké. Neptatelé basnikovi mohli mu zlovolnou aplikaci zptsobit veliké
1éZkosti u jeho mecenasit a viibec u mocnych tohoto svéta“. To tedy dokazuje
riiznost moznosti vykladu alegoric a také jeji vice méné piiblizny smysl. ,,Cas
clnosti nase vyklada . . .“8

Skuiecnost, Ze se stal Karel Antonin jedinym universdlnim dédicem celého
majetku Serényid, by mohla snad nasvédéovat tomu, %e zamyslel malbou ve
velkém sale oslavit sviij rod. V architeklufe zamku a v monumentéilni dpravé
a prizpusobeni okolni prirody, stejné jako i v fadich soch pied zdmeckym
vchodem sledoval pfedevéim representaéni cile, coz bylo v tehdejsi dobé u §lechty
zcela béZné. Vyvrcholeni ideje representace mélo byt dosaZeno v hlavnim sile
zamku, ktery tvoril jakousi rodovou svatyni, zasvécenou pfedkim a uréenou
k oslavé nejdilezitéjsich udalosti. Je proto- velmi pravdépodobné, Ze F. R. I
Ecksten byl povéfen ukolem oslavit v hlavnim sile sloZitymi alegorickymi na-
znaky a symboly rod Serényid.

Umeélec rozdélil freskou plochu, kterou mél k disposici, na nékolik vyznamo-
vych ¢&asti. Malovanou architeklurou vymezil také misto ,,pozemskym*“ scéndm
na zdech, kdeZto olympské pfibéhy, které jsou dominantou celé vyzdoby, umistil
na strop. Je to nejdilezitéjdi misto vyzdoby, k némuz se sbihaji vSechny linie
a paprsky. Scéna probiha nad fimsami posledniho patra malované architektury
téméi pFes cely strop, a to od jizni krat$i sirany sdlu ke strané severni a spojuje
tak nejdilezitéjsi vyjevy fresky v jednotu. Zdi téchto kratSich stran salu, proti
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nimZ jsou umistény dvere, tvofi vlastné &elni, 1). pohledové nejndpadnéj§i édsti
mistnostl.

Z obou téchto zdi je asi dtlezitgjsi zed jiZni, nebof leZi proti vchodu,
ktery vede do salu od hlavniho schodité. Zde je zavéien olejovy portrét
Jana Karla Serényiho. S obrazem bylo velmi pravdépodobné ve freskové
vyzdobé poditdno, nebol pilastry malované architekiury jej ramuji. P¥imo nad
olejomalbou, v druhé vrstvé ilusivni architektury, namaloval Eckstein Herkula
odéného lvi kozi se sukovitym kyjem v ruce. Lvi kiiZe mé symbolisovat podle
ikonologickych vykladid silu slunce ve znameni Lva, sukovity kyj pak nepravi-
delny béh slunce.” AvSak v naSem pfipadé jde o vyznam zcela jiny. Nad Herku-
lem se vznésf putti nesouci atributy bohyné Niké (Victorie). Herkules sdm je
obklopen véleénickymi emblémy (kopfmi, §tily, praporci ap.). Smyslem celé scény
je oslava Herkula jako hrdiny a vitéze. Pozoruhodné jsou v rozich sdlu umisténé
véleéné trofeje. Jsou to dva turecké valeénické obleky, kolem nichz jsou naaran-
Zzovény praporce, kotly, luky, kynZdly ap. Myslena pfimka, jejiz podatek je
v olejovém obraze Jana Karla Serényiho a jeZ vyjadfuje souvislost jednotlivych
scén Fazenych nad sehou, ptechazi na strop. Nad obrazem Herkula, ve tieti vrstvé
malované architekiury, jest zpodohnéna scéna s rytifem, opirajicim se o meé’
U nohou mu sedi dva spoutani Turci, nad hlavou mu drzi okiidlend Niké korunu
a ukazvje Turkim na rodinny erb, kiery pfidrzuji putti po levé strané nad ry-
titovou hlavou. Vedle hrabéte po jeho levici sedi bohyné smrti Kér (?). Je to ona
bohyné, jez je spolu s Eridou a Kydoimem nepostradatelna v ka?dém znazornéni
vilky. Nad celou scénou, rarnovanou ilusivni edikulou, se vznasi bohyné s véncem
hvézd ve vztyfenych rukou. Tim dovriuje cely vyjev a spojuje jej s hlavni
apollonskou scénou na stropé. Valeéné trofeje u nohou rytiie, Niké ap. — to vie
mbzeme vysvétlit z ikonologického hlediska jako emblémy vitdzstvi.

Po tomto vykladu obecného smyslu alegorie se pokusime o vysvétleni jejiho
konkrétné-historického vyznamu. Zcela zieteln& vynikd smysl olejového portrétu
Jana Karla Serényiho ve vztahu k Turkiim, které Eckstein pfimaloval k patkdm
ilusivnich pilastrd. Pravé tento obraz, na némz zachylil mali¥ mimo jiné také
zak¥ivenou tureckou $avli, jiz Jan Karel ptidrzuje levou rukou, vysvétluje smysl
popsanych vyjevi a usnadfiuje aplikaci alegorie. Jan Karel Serényi totiz bojoval
roku 1683 u Vidné& a podle astni tradice si z tohoto boje piivedl &éty#i turecké
zajatce, jichZ vyuzil p# zavodiovacich pracich na svém panstvi. KdyZ ukonéili
Turci svou préci dal je pry pfikovat fetézy ke slouptim ve sklepeni zamku, obé-
vaje se jejich pomsty (?), Tim se samo nabizi vysvétleni konkrétné-historického

i znamenaji vie-

vyznamu rozebiranych scén. Mimo obecného smyslu ,,Vitézstv
chny t#i vyjevy, fazené nad sebou, vitézsivi Jana Karla Serényiho nad Turky
n Vidné. Scéna s Herkulem toto vitézstvi glorilikuje a zboZ§fuje. Jizni éelni zed
je tak pimo ,zasvécena“ glorifikaci a heroisaci tohoto slechtice. Jeho syn Karel
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Antonin Serényi se jeji vyzdobou zaslouZil o &estnou oslavu svého pfedka, jemuZ
také vdééil za bohaté dédictvi.

Podobné je komponovina protéj§i severni zed. I zde umistil malif mezi ilusivni
pilastry, u jejichZ pat jsou opét namalovini Turci, olejovy portrét, tentokrat
Karla Antonina Serényiho, majitele a obnovitele zimku. V ose nad portrétem
je namalovéana triinici Héra (Juno). Ta byla mimo jiné povaZovana téZ za bohyni
hojnosti. V obecném slova, smyslu znamen4 vskutku bohatstvi, nebot dalsi figury
na téZe svislici, umisténé a% na stropu salu, pfedsiavuji alegorii obchodu (charak-
terisuje ji figura Herma ve vrcholu trojihelnikové komposice.? I zde je viak
.obecny smysl alegorie konkretisovadn a uveden ve vztah k rodiné Serényitt. Roz-
hodujici vyznam maji Zena s knihou a perem a malit (Eckstein) s pomocnikem,
ktery dr#i obraz. Malif ukazuje na obraz pravou rukou a tim jej vlastné nabizi
objednavateli (ve scéné Zené s knihou a perem). Konkrétn&-historicky vyznam
této alegorie vsak upfestiuji jesté dalsi znaky. Na obraze, ktery Eckstein nabizi,
je namalovén cirkevni vyjev. V chrdmové lodi sedi na triinu pod baldachynem
slechtic, k nému# pfistupuje biskup. Snad se tato scéna vziahuje k rodinné povésti,
podle niz kitil prvniho pfedka Serényiii polsky biskup jiz roku 965.19 O tomto
kitu je také zminka v rodokmenu z roku 1679, ktery je umistén na schodisti
vedoucim do druhého poschodi milotického zdmku a jehoz duplikét je v Lomnict
u Tignova.!! Zdtraznéni rodinné historie a tradice rodu Serényit dostalo tak zcela
konkrétni smysl. Scéna s Hermem miZe viak znamenat jesté vice. Sedici Zena
s rozevienou knihou na kliné a perem v ruce pifedstavuje pravdépodobné ideu
o program vyzdoby, které byly malifovi ptedepsiny. Je-li tomu tak, podirhuje
postava Herma (s knihou. v ruce) tuto myslenku; znamené ,déarce obratné Feéi,
a takto boha obchodu, Isti® atd., jingmi slovy boha, ktery ,nejradé&ji obcuje
s lidmi (Od. XXIV, 334), a dava zdaru rozliénym podnikiim a pracim jejich.“12
DileZitost celé scény je viak v tom, Ze sice nepiimo, ptece ale dosti dirazng
vyjadiuje hlavni myslenku, jiZ Karel Antonin sledoval, tj. myé§lenku oslavit ro-
dinnou tradici. Ziroven je v3ak alegorii samotné ideje vyzdoby zdmku. Verti-
‘kélnf sled scén — od olejového obrazu ptes bohyni Fléru k alegorii obchodu —
-ukazuje Karla Antonina jako vlastniho inicidtora vyzdoby. Héra v3ak asi zaroveri
7namend Serényiovo bohatstvi, které mu dovoluje 1ak honosnou a representativni
oslavu rodu.13

Ve velmi tGzkém vztahu k olejovym obraziim Serényifi jsou také malované
sochy &eskych krald, poéinaje MatyaSem a konée Ferdinandem II., stojici mezi
ilusivnimi pilastry v jakychsi nikach na delSich stranach zdi. ProtoZe jsou kralové
umisténi pfiblizné ve stejné roviné s portréty obou 3lechticd, lze tvrdit, Ze Se-
rényiové chtéli timto srovninim dodat svému rodu co nejvétsi dhstojnosti.
Podobné je tomu patrné i s medailony antickych vladed, které jsou umistény
vesmés ve vrcholcich zaklenki oken.

Rozborem scén na &elnich a boénich. zdech sdlu jsme se dostali ke scénam
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na stropu. V rozich stropu’ je na ilusionistickych étvrtkruhovitych konsolach
namalovéno nékolik scén ze Zivota Herkulova: ,,Narozeni Herkula® (maly Her-
kules §krti hady, které na néj ihned po narozeni seslala Héra, aby ho umofili),
wLapas se lvem nemejskym® (pouze symbolicky), ,,Had (Hydra) lernejsky,
»Kanec erymanthsky“, ,,Byk kréisky” a nakonec scéna znédzornujici Herkulovo
upaleni a zboz§téni.1% Scény jsou spojeny s ustifednim vyjevem Apollona na slu-
neénim voze prostiednictvim olympskych bohti, zejména Athény, Héry a Dia.
Zda se, Ze maji také vztah ke scénam na éelnich stranach stropu. Scéna Vitézstvi
ma nepochybné velmi blizko k v¥jevu, na némzZ je znazornéno upaleni Herkula.
Bohyné vitézstvi Niké, nerozluditelna privodkyné Dia, ,udélujici sladké vittz-
stvi“, se vznasi mezi scénou vilézstvi a scénou na niZ je znizornéno upaleni
Herkula k Diovi, ktery ji oéekdva se svym orlem, Po pravé strané je namalovéana
Athéna, ochrankyné Herkula a zaroveni bojovnice, ktera dava vitézstvi a kofist,
chrani hradby, ivrze a pfistavy. Vyjevy ,Upéleni Herkula“ a ,,Uskrceni hadi:“
symbolisu)i hrdinstvi a zboz§téni.

Vyznamnou tlohu v ideové koncepci fresky ma také Héra s velkym pavem.
Stejné jako Zeus, Athéna a Niké souvisi i ona se scénou, na niz je znazornén Jan
Karel Serényi, jehoZ hrdinstvi ma byt lakto oslaveno. Héra ma také vztah
k alegorii obchodu. Vime viak, %e pav vedle Héry znameni pychu bohadt,
vvchloubadnost a také hrdou rozkazovadnost. Uéinil zde snad malif narazku
na nabubfelost Serényiovského $lechtictvi? Otazka neni zcela jasna. Jak znamo,
mél F. Eckstein podle smlouvy ze dne 1. srpna 1724, vymaloval kromé salu
jesté kapli sv. Jana, coZ se viak nestalo. Také premalovand komposice vitézstvi
s rytitfem Janem Karlem jiz odkryl v plivodni podobé V. Ter§ v roce 1958 pii
restauraci vyzdoby nasvédluje moZna tomu, Ze mezi Ecksteinem a Karlem
Antoninem Serényiem do$lo k neshodé, o niz uz byla zminka.!5 Nelze proto
vylouéit mozZnost, ze mali# chiél pivem, kterého ostatné namaloval v nadZivotni
velikosti, symbolicky ironisovat hrdou pychu tohoto slechtice.

Vyvrcholenim vyzdoby je postava Apollona, ktery jede na sluneénim voze
stfedem malby na stropé od scény Vitézstvi smérem ke scéné& Obchodu, éimz
jsou vlastné oba vyjevy spojeny. Scéna liéi alegoricky pribéh dne. Uplné vpiedu
vhybaji Er6s a Plejady pred Aurorou, bohyni rannich éervanki, ktera vede koné,
jenz tihnou sluneéni viz; pod kopyty koni usind Vedernice a Hypnés. (?) Viz
s Apollonem obepina Zvérokruh. Scénu nakonec uzavira Chronos, bih &asu.
Apollon je jednak bohem slunce a svétla (svétly a éisty, odtud ,,Foibos“) a sym-
bolisuje zafici povahu svétla, zvlasie sluneéniho, a to jeho podstatu nikoliv jen
fyze fysickou, nybrz i duchovni, nebot ,viemu nestviirnému a ohyzdnému se
pfi¢ic, pivodem jest shody (harmonie) a krasy“.8 V pfeneseném smyslu-je pak
Apollon také bohem aristokratické zdatnosti a krasy. Apollon je v3ak také Mu-
sagetés. Proto je pod jeho nohama alegorie uméni (s planem milotického zamku,
torsem sochy a malifskym na¢inim) a nad jeho hlavou alegorie véd v podobé
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Uranie - musy hvézdafstvi aj. Ve vztahu k Serényitim vyjadiuji scény snad zéliby
jejich rodu, a to piedevsim zaliby v uménich a zaliby ve védach.

V tom je také skryt vlastni sinysl a obsah fresk) Jde v ni skuteéné o oslavu
aristokratické urozenosti. Dokazuji to poriréty ¢eskych kralii na zdech silu, stejné
jako medailony s podobiznami starovékych vladed v ziklencich oken a v ne-
posledni tadé také scény Herkulovych &ni. Tyto &ny totiz v etickém smyslu
ukazuji na spojeni udatnosti s chytrosti a na vitézstvi nad nefestmi. Jsou to
vlastnosti, jimiz se $lechta rada chlubila a vystavovala je okazale na odiv. V kon-
krétnimn slova smyshi oslavuje freska, jak jsme jiz vy$e naznadéili, aristokratickon
zdatnost a uslechtilost rodu Serényiti i jeho rodovou tradici a heroisuje slavné
piedky, které stavovska pycha a touha po representaci stavéla na rovei antickym
bohiim a hrdinéim.

V Ecksteinové fresce je patrné skryto jeSté mnoho jinych vyznamii. Nékteré
z nich pravdépodobné nikdy nebude mozno bezpeéné vylozit pro mnohoznac¢nost
symbolii i proto, 7e nékleré figury asi vykonavaly jen dekorativni funkei (viz
atlanty v druhé vrstvé malované architektury, hrajici si satyry aj.). Ale snad se
podafilo zachytit aspoii hlavni myslenku malby a jeji spoledensky vyznam,
Slozity systém alegorickych vztaht, ktery ji charakterisuje, je typicky pro vy-
zdobu nékdejsich panskych sidel a vyjadtuje dobie tmysl $lechtickych staveb-

cvaa

niki vytvorit nepiekroéitelnou hraz mezi sebou a niZsimi spoleéenskymi vrstvami.

Pozndmky

1 W. Weisbach, Der Barock als Kunst der Gegenreformation, Berlin 1921, str. 4; Indem
die Kirche die Kunst liir ihre Ziele mobil machte, hat die Gegenreformation auch in das
Esthetische Cebiet cingegrillen, Die Kunst wurde benutzt, um die wiederbelebten und
neugefassten religiosen Ideen durch :Anschauungsbilder zu verbreiten, Geliihle und Stim-
mungen auf breite Massen zu iibertragen.

2 H. Tietze, Programme und Entwiirfe zu den Grossen sterreichischen DBarockfresken,
Videi 1911, str. 6; dokazuje to také pfipad Daniela Grana, kiery se musel fidit pii ma-
lovani fresky v Herzogenburku piesnym névrhem a poZadavky probosta.

2 0. Stefan, Pozadi prazského baroku. Kniha o Praze, sv. IIL, 1932, str. 59 a n.

£ R. Chadraba, K problému alegorie ve vytvarném uméni, Uméni a svét II-III, Gott-
waldov 1959, str. 18.

5 Viz A. Bartu3ek, Milotice, publikace statni pamatkové spravy, Cerveny Kostelee 1953;
A. Bartugek, K otdzee umélecké tiéasti na pfestavbé zamku v Miloticich u Kyjova, Uméni ITI,
1955, str. 255, zde ciluje A. Bartufek smlouvu z rukopisu R. Hurta, ktery Hurt pfipravoval
pro Vlastivédu moravskou (je to smlouva mezi F. R. I, Ecksteinem a hrabétem Karlem
Antoninem Serényiem na malifskou vyzdobu hlavniho silu zdmku v Miloticich u Kyjova
z 1. srpna 1724 — zidmecky archiv miloticky VI/1, VI/5, V/12).

6 L. Cejp, O renesatni alegorii, Uméni a svét II—III, Gotiwaldov 1959, str. 11.

7M. B. Hederich, Griindliches Lexicon mythologicum, Lipsko. 1741, str. 1023.

8 Na nadi fotografii je zachycen na scéné Jan Karel Serényi jako polostojici ryti¥, opirajici
se 0 meé. V. Ter§ viak odkryl pii restauraci fresky v zamku v Miloticich v roce 1958 pod
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touto figurou postavu sediciho rytifc. Scéna byla tedy pfemalovani. Je olazka, zda ji
premaloval Fr. Eckstein sim nebo nékdo jiny. Neni vyloudeno, Ze na pfimou Zidost hra-
béte ktery nebyl snad s Ecksteinovou praci spokojen, musel Eckstein provést pfemalbu sim.
Proto také nesvéril Serényi Ecksteinovi vymalbu Kupole (7).

A. Pigler, Barockthemen, I, Budapest 1956, str. 469.

Srov. V. Strdanecky, Miloticky zimek, Lidové noviny ze dne 27. bfezna 1932 (nedélni
piiloha).

V.Strdnecky L ¢, piiloha.

L. F. Saska, Mythologie Rekd a Rimant, Klatovy 1867, str. 44 a 45.

Je oviem také moZné, e bohyné Héra a Zena, predéitajici F. Ecksteinovi (ktery je namalo-
vén ve scéné Obchodu) program z knihy, jsou ve vzajemné souvislosti, Héra (Juno) zname-
nala mimo jiné také jakéhosi .ducha“ Zen, kterého prosté 7eny &asto vzyvaly (per Junonem
suam). V tom pfipadé by lo ve scéné Obchodu (s Hermem uprostied) o alegorické znazor-
néni ideového tvirce programu — Zeny (manZelky Karla Antonina Serényiho?).

Srov. Saska, L ¢, str. 32. V¥jevy z Herkulova Zivota umistil malif do rohd ilusivni archi-
tektury na &tvrtkruhovité konsoly. Podobné je tomu také v Pozzové fresce na stropé
liechtensteinského zahradnilio palice ve Vidni. Zda sc, Ze Eckstein ¢erpal v rozvrhu kompo-
sice pravé z této malby. AvEak vice, snad a% pfimo, byl ovlivién F. Eckstein rozvrhem
a pojetim ilusivni architektury videiiské (Pozzovy) [resky. Shoda je téméf doslovna. Vezme-
me-li v Gvahu, #Zc Eckstein navazoval snad nejdiislednéji z moravskych malitd ve svych
vymyélenych konstrukcich na Andrea Pozzu, nemiiZe nis prekvapit ani tato zavislost.
P. J. M. Preciss ve své disertaéni praci, nazvané ,Barokni ilusivni nisténnd malba archi-
tektur v Cechich a jeji slohovy ptvod* stavi sice F. Ecksteina do jedné skupiny s Hiebelem,
ktery byl p¥imym Pozzovym #dken, uvadi viak v souvislost s dilem Pozzovym pouze dvé
Ecksteinovy malby, a sice fresku na Llenbé hlavni lodi na Velehradé a [resku v piaristic-
kém kostele v Krakové (viz P. J. M. Preiss, sir. 204). O Miloticich mluvi sice také, avsak
kromé vlivei, které zanechala na Ecksteinovo dilo freska G. Lanfranca v Casino Borghese
v Rimé a které velmi spravné vystopoval P. Preiss v druhé vrstv& milotické malované
architeklury, nezaznamenava Preiss Ziadué dal$i vlivy baroknich umélei.

Viz poznamku 8.

R.Chadraba,l c, str. 16.

K UKOHOJOrHY ®PECKHU & PX U SBKITEHHA
(F. R.I. ECKSTEIN) BT. MUJIOTUUE (MILOTICE)
nOoa KHHOBOM (KYJOV)

Hcxycereo » ctiie 6apoxko B crpaHax cpeaHeit EBponst xapakTepHO, npexne Bcero, npeobaa-

AaHueM paanoro poia $pecox. Takxe Kapesn Anronun Cepenmm (Karel Antonin Serényi), xorma
NPOBOAMJ IEPECTPOUKY B CTH.Ie GAPOKKO CBOEr0 aaMKa, IPHIJIAaCHX AJA OTACAKA GpHEHCKOTO
xynoxHuxa ®: Px H. Sxwreitna, ¢ Kotropeim 3akniounn 1 cewrabps 1724 r. moromop ma Ppecko-
By OTHEAbKy GONBLION 3adsr M Kameanan cBstoro flHa (mocienHion onHako OH He odopmuia).
CobcrpeHHuIll 3aMbicen (PECKM BHIDAXKEH B CHOXHON a/NMeropHyecKkoil M CUMBOJMuecKoil $op-

Me.

Co6ctrenno romopsa, ¢pecka Osmadaer mpoCaaBleHHe MBOPAHCTBA (AIOJJIOH, KOHEYHO,

ABJIAETCA CHMBOJIOM ABOPAHCKOH CHJBl M Kpacorh, ['epKyJjec e C STHUECKOH TOUKM IPEHUA —
cuMBos MyxectBa u yMa). Komkperno $pecka socnepaer Tepomueckue HOLBMTH pola CepeHnin
(cM. ppoHTanevHan crexa, rae fu Kapen CepeHnim uaofpaxkeH B Buje NoGeAMTeNS Hal TypKaMu

B

Bene 1683 r.; u anneropus HIs OTOENTKH MMIIOTHUICKOTO 3aMKa).
Hepesod: B. Baawurosa
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348 JAROSLAV SEDLAR

ZUR IKONOLOGIE DER WANDMALEREI VON F. G. I. ECKSTEIN
IM SCHLOSS YON MILOTICE BEI KYJOV

Fiir die Barockkunst Mitteleuropas ist vor allem das Vorherrschen der Wandfresken und
Deckenfresken charakteristisch. Als XKarl Anton Serényi den Barockumbau seines Schlosses
in Milotice bei Kyjov unternabmi, lud er zur Dekoration den Briinner Maler F. G. I. Eckstein
ein, mit dem er einen Vertrag am 1. August 1724 schloss. Der Vertrag betraf die Freskendcko-
vation des grossen Saals und der Kapelle des heiligen Johannes (diese malte er jedoch nicht).
In der allegorischen und symbolischen Kompliziertheit der Andeutungen verbirgt sich der
cigentliche Inhalt des Fresko. Das Fresko bedeutet im Allgemeinen eine Huldigung dem Adel-
slande (Apollo ist nimlich das Symbol der adeligen Tapferkeit und Schonheit, ebenso wic
Herkules vom etischen Standpunklt her die Tapferkeit und Schlauheit darstellt). Konkret
bedeutet das Freskengemiilde die Heroisierung des (eschlechtes Serényi (siehe dic Stirnwand:
Johann Karl Serényi als Besieger der Tiirken in Wien im Jahre 1683; eine Allegorie fir die

Pekoration des Milotizer Schlosses).
Ubersetzt von Eva Uhrovd



