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74 MATERIALY

vstupu, rovnéZ z opracovaného piskovce., Z puvodni severn{ fronty bréiny se docho-
valy ve hmot& proboitstvl jen dva mohutné hranolové pilife s Siroce okosenymi hra-
nami, spodivajici na SirS{ch, vysokych a v horni ¢4sti profilovanych patkich, smérem
do vnitfntho prostoru brény zaoblengych. Na pilifich spoéivaji ¢aste’n& osekané F{m-
sovité hlavice o podobné Eifi a profilaci jako patky. Je pravdépodobné, Ze na z&padé
se k brané pfipojovala jiZ pivodné& dal3i budova. Uméleckohistoricky néileZ{ uvedené
prvky klaStern{ brény do nejstarii stavebni etapy klaStera ze tFicatych let 13. véku.
Tak lze datovat i fragmenty hmotné Zeberné klenby klfnového profilu 8 mélkymi
vyZlabky a esovité plaménkovym vyZlabkem v segmentu nib&Zniho 3titku, druhotné&
zazdéné spolu s dal3fmi fragmenty podobného stdfi za proboststvim, podobné jako
dal#{ druhotn& uloZené fragmenty ve hmot& zdiva a v sousedstvi bréany (klinové
Zebro, ostén{ portdlu brany, opracované kvadry aj).

Pozoruhodné je, Ze pomoc!{ &ty# podobnych pilffa jako v Predklastef{ byla kon-
struovédna i vstupnf brina nedalekého pozdn& roménského hradu Vevel{ (za nejstar-
3im piikopem, na opy$i ostroZny), pozd&ji oviem rovnéZ zcela piestavéni, a k nii
piisluSela Zebra hmotné klenby klinového profilu druhotn& zazd&nid v jejim soused-
stvi.

(LK)
Zdenék Kudélka (Feditel idkolu) — Pavel Borsky — Lubomir J. Konedny —
Dagmar Neubauerovd — Bohumil Samek

MATERIALY K POZDNE GOTICKEMU SOCHARSTVI
NA MORAVE

I. Madona s ditétem

Moravska galerie v Brng, inv. & E 396

Dievo, v. 88,5 cm, plnd nevysoka reliéfn{ plastika (hl. cca 15 cm), vzadu neopraco-
vand, novodobad polychromie. Chybf cipy koruny svétice, jinak jen drobnad podkozen{
povrchu. Restauroval H. Kotrba pfed r. 1864. Rezba ziskdna do sbirek ze soukro-
mého majetku v Praze r. 1964. — Nepublikovéno.

PiestoZe byla fezba ziskéna z Prahy, je jejf moravsky — patrn& brnénsky — pu-
vod mimo pochybnost. Vize se totiz velmi tésné& ke Svabsky ovlivnhénému okruhu
dél kolem Madony z Ofechova, ktery roziifuje o daldf vyznamny a kvalitni ndzo-
rovy &ldnek.! Rezba se vzhledem ke specifické koncepci tvarové rozviji v mezich
vytvarnych moZnost{ mélké reliéfn{ skladby. Vyznafuje se pevnym vykrotenim
figury, hravou, vyvédZenou a plynulou souhrou z4hybi, vcelku organickym vztahem
t&la a drapérie, bezprostfednostf a plivabemn détské postavy vroucné se vinouci
k matce, jej{Z vyraz je vyjddfen v poloze znateln& zdrZfenlivéjif, M&kky plynuly tok
zahybu, jejich malebnd modelace i smyslovy charakter fezby upomind na form4lni
povahu krasného slohu a ani pololeZic{ hravé dité a zphisob jeho uchopen{ matkou ne-
jsou patrné jest® zcela vzdidleny krasnym madonidm. Zikladnim vychodiskem je prav-
dépodobné obecné& multscherovské schéma, které je zde ztvirnéno ve velkoryse
jednoduché a prehledné kompozién{ a tvarové redakci. Motiv ruky ditéte ponofené
do matdinych vlasi byl patrné v tornto okruhu moravskych dél tfetf &tvrtiny 15.
stolet{ velmi obliben; vedle Madony z Oiechova Jej doklad4 také o né&co stari{ a

{1 K.Chamonikolasov4, Sdéleni i uméleckyym pamdtkém Moravy: Pozdné go-
tickd plastika na Brnénsku. Umén{ 30, 1981, 63—72.
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skupiné velmi blizkd Madona z KFridlivek ve sbfrkich Moravské galerie.? Formé4lng
ma Fezba bezprostfedni vztah k mlads{ slohové vrstvé skupiny kolem Madony z Ofe-
chova — k fezbam sv. Barbory a Apoleny v Katefing; miZeme ji s nejvéts{ prav-
dépodobnosti povaZovat za préci téhoz fezbadfe — Mistra katefinskych svétic?
Svédéf o tom vedle obdob v celkové koncepel figury zvlasté charakteristicky més-
fansky individualizovany typ tvaife a shodnid konfigurace jeho jednotlivych detaild,
obdobné vyjafdieny vztah mezi télem a drapérif i zplisob fezby, zvldité osobitd Pez-
baiska traktace vlasi a neobvykly chrupavéity tvar a modelace rukou. Jeji slohovi
povaha je v3ak, zdi se, zminénymi vazbami se star3i sochaiskou tvorbou ponékud
tradi¢ngjsi, Casové miZeme piedpoklddat vznik plastiky v nevelké vzdalenosti od
uvedené dvojice fezbafskych praci, tedy pravdépodobn& v dobé& kolem r. 1470.

1I. Madona s ditétem na pilmésici
Petrovice (okr, Znojmo), kostel Povydeni sv. K¥fZe, lod pfi triumfélnim oblouku.
Dievo, v. 110 cm, poloplastika, vzadu vyhloubend nov&j3{ polychromie. Ulomeny
cipy korunky, misty opadani polychromie, dfevo &ervotodivé. — Nepublikovano.
Dokladem pomérné velké teritoridlni pusobnosti brnénské dilny a jejfho vyznamu
v predgerhaertovské moravské fezbarské produkei je také Madona v Petrovicich,
hlasici se k témuZ nizorovému okruhu jako prace pfedchozi. Radu dosud znamych
madon (Ofechov, Katefina, Hustopede) doplfiuje o prici spiSe prumérnych kvalit,
jejf zdvislost na §vibskych piedlohdch je vSak patrn& pondkud volnéjii. V kompozici
s vykrokem levé nohy i v utvifeni drapérie (motivem plaitd obtaéejictho pravou
paZi svétice a ve zpétném oblouku klesajieim k zemi) navazuje na sv. Barboru v Ka-
tefing, podobné& jako vedenim okraje pla¥té spadajiciho kolmo k podstavci a uzavi-
rajiciho obrys plastiky (v zdkladu obdobné feSen{ je pouze obohaceno o tuhy 3pi-
¢aty cip kompozi¢né vyvazujici détskou postavu). Nema v3ak velkorysost a tvarovou
lapidarnost kompozi¢niho pojet{ vlastniho katefinskym své&ticim, projevuje vSak
obdobné tendence k tvarové diferenciaci hmoty. Té&lesné jadro petrovické madony
je viak ponékud robustné&j§{ nei kfehké subtilni proporce uvedenych svétic. Také
tvat Marie a postava ditéte je ponékud odlidnid. Dit® je projevem jisté hieratizace
plastiky a je blizké star$im protéj§kim uvedené Fady madon, tvaE svétice idealizuje
Zenshy typ tvarové plnéj$i a smyslovéjsf, stupn& individualizace katefinskych své-
tic viak nedosahuje, avSak zejména zpiusob fezby vlasd je prakticky t¥%. Pavod
tezby vSak s nejvétsi pravdépodobnosti spadd do rdmce téhoz dilenského okruhu a
do doby vymezené pfiblizné& 70. léty 15. stoleti.

111. Pieta
Brno —Kralovo Pole, farni Gfad kostela Nejsv. Trojice
Dievo, v.39,5 cm, vysoky reliéf, plnd plastika, vzadu neopracovani. Poskozeno: chy-
bi &4st obou Kristovych nohou, palec levé ruky Marie a &ist hmoty vpfedu u pod-
stavce, dalsi -—— jen drobna pogkozen{. Nové&jsi polychromie. R, 1973 opravil H. Kotrba.
Pochaz{ z kostela Nejsvétéjs{ Trojice v Kralové Poli.

Ikonograficky zajfmava drobna plastika nileZ{ u nas k nedetnym piikladim tzv.
burgundského typu piety (prvnim &eskym dokladem jeho vyskytu je pravdépodobné

2 Tenty% motiv se objevuje napt. také u Madony s ditétem v bavorském Nérodnim
muzeu v Mnichové (kolem r. 1450) vychazejief z d&1 Hanse Multschera (T. Miller,
Bildwerke in Holz, Ton und Stein, 1450—1540, Kataloge des Bayerischen National-
museums Miinchen, XII/2, Miinchen 1959, &. kat. 81), podobn& jako u §vAbské Ma-
dony s ditétern v berlinském muzeu (W. Pinder, Die deutsche Plastik vom aus-
gehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance II, Wildpark — Potsdam 1929,
obr. 315 na s. 336).

3 K. Chamonikolasova, L c, 65.
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pieta z Borovan).X Dokldd4 to mirné diagonalnf kompozice Kristovy postavy s télem:
natodenym dopifedu, prava ruka spu$ténia k podnoZi, gesto Mariiny levice objimajici.
syna kolem pasu. Tento ikonograficky typ se §ifil z franko-fladmské oblasti a pro-
nikl jiz v 1. polovin& 15. stoleti na vychod. Pivod typu neni zcela jednoznadny.
Kutal se domniv4, Ze jeho podatky mohou byt néjak spojeny s parléfovskymi pieta-
mi, aviak pouze na béazi ikonografické, nebot vytvarné fesi zcela odli$né problémy.>
Oproti starsi piet® z Borovan je vSak jej{l vztah k predlohim duslednéj$f o vyrazny
motiv pravice spu$téné k zemi, nem4 vsak jejf vyrazovou hloubku, od piet burgund-
ského typu obecné se viak odliSuje ojedinélym motivem pozvednuti Kristovy hlavy
shliZzejici s otevienyma ofima na dividka. Je tim nepochybné posflena apelativn{ funk-
ce plastiky, muzZe vSak jit také o jisté oZiveni staré mystické tradice plet 2. poloviny
14. stoleti, na které upominaji také vertikiln& pirevy$ené proporce rezby. Oproti
zvyklostem uvedeného ikonografického typu je skupina kompoziéné (zce semknuta
a uzaviend a také v objemu kompaktni a vyrazové vyvéZeni. Uzky vztah mezi
matkou a ditétem Udsporné vyjadfeny predeviim gesty rukou je oproti expresivnimu
a dramatickému charakteru burgundskych piet nesen v poloze nepomérné tissi a
meditativnéji, fezba si vSak podrZuje prostou citovou véaZnost. Obsahové je proto
spi$e spjatd s domadci tradicf horizontilnich piet, pfestoZe se s nimi ikonograficky
a formdalné rozchézi. Slohové je vznik plastiky svdzdn s tfet{ &tvrtinou 15. stoletf a.
stylové se fadi pravdépodobné do blizkosti okruhu dé&l seskupenych kolem Madony
z Ofechova, kam odkazuje zvlasté nazor na plasticky tvar je3té kompaktné citény,
povSechnd a nevyrazna typika Mariiny tvdfe a nekomplikovany vyraz (nejbliZii je
ji — zda se — Madona v Katefing) i jisty ponékud zlidovély puvab. Typ Kristovy
hlavy se v3ak patrné jesté ptidrZuje zvyklost! danych tradici krasného slohu. Na
obdobném v¥vojovém stupni se pravdépodobn& nachézi napf. §vabska pieta z Hedel-
fingen z r, 14718 Existenci dalSich variant tohoto ikonografického typu v moravském
prostfedi dokldda také pleta ve sbirkdch Moravské galerie (inv. & E 511), oviem
jiz v poloze znaéné zrustikalizované, vznikla nejspiSe mezi lety 1450—1470 a pfiznaéd-
né jesté vyrazné&j$i kompozi¢ni a tvarovou soudrZnosti. Velmi drobni Kristova po-
stava, kterou matka drZ{ na klin&, by mohla znovu podpofit nizor o obnovenf mys-
tické predstavy Krista jako mrtvého ditéte. Pro datovan{ piety nenf bez vyznamu
zprava G. Wolného (II/1, s. 207), 2e r. 1468 byl v kostele nové zi{zen oltdf k pocté
Spasitele, matky Kristovy a jinych svatych.

IV. Madona s ditétem
Moravska galerie v Brng, inv, ¢. E 166

Dfevo, v. 114 cm, poloplastika, vzadu vyhloubend, stard polychromie. Ziskédna r. 1933
ze soukromého majetku v Brné.

Je s nejvétsi pravdépodobnosti totoZni s plastikou uvedenou pod ¢é. 59 v katalogu
Vystava gotického uméni na Moravé 'a ve Slezsku, Zemské muzeum v Brné,
1935/36. Zde kladena do tfeti &tvrtiny 15. stoleti.

Velmi duleZitd a kvalitni rezbérski price zastupuje vyznamny vyvojovy stupert
v moravském rezbarstvi souvisejici s obdobim pfechodu k pozdni gotice. Plastiku

4 A. Kutal, K problému horizontdlnich piet. Uméni 11, 1963, 354. — Jihodeskd
pozdni gotika 1450—1530, Katalog, Hlubok4, &. kat. 97, 174.

5A, Kutal, 1 c., 354. Dalsf nézory: G. Troescher, Burgundische Plastik des
ausgehenden Mittelalters, Frankfurt am Main 1940, 87, obr. 292—209. — K. H. Cla-
sen, Der Meister der Schonen Madonen, Berlin—New York 1974, 85, obr.111,114.
Dule%itd prace W. Passarge, Das deutsche Vesperbild im Mittelalter, Augsburg
1924, mné zustala bohuZel nedostupna.

6§ W. Pinder, I c, obr. 337 na s. 353.
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charakterizuje jednoduchy uzavieny obrys tuhd nehybna hmota kompaktniho jadra
mohutné vyklenutd zejména ve spodn{ &isti (tedy novy zdjem o télesnost) a soustava
tuhych, na sebe naraZejicich zahybi narufujicich hmotu jen na povrchu plasté jedno-
dule pfetaZeného pred t&lem. Je tim vyvolano napé&ti mezi statickym jddrem plastiky a
drapérii, ktera naby¥va subjektivnich plastickych, ale 1 opticky vyrazovych kvalit —
tedy sloZek, které v dalsim vyvoji sméfovaly k jejich dal$imu oddéleni a osamostat-
néni, Dlouhé vlasniéky na levém boku svitice sméfujici od ramene paprskovité
k podstavei jsou patrné jeité rezidua krasného slohu, také ¥tihlé proporce postavy
nejsou vzdileny je§té tomuto pojeti, podobn& jako idealizovand tvdf a libezny vyraz
svétice. Novy nazor na organizaci hmoty se tu viak hlasi se zna¢nou intenzitou. For-
malng je madona blizka sochaistvi Multscherovu, na které vedle reSeni drapérie
upomind také typika tvaie a Fezba vlasd smeéfujicich do stran a v pramenech spa-
dajicich na ramena. Pfiznadny realismus jeho dél se zde v&ak vyraznéji neuplatnil,
odréZ{ se jen v podob& podstatn& naivnéjii a modelace tvafe siln& respektuje kom-
paktni objem. Timto nizorovym vychodiskemm m4 plastika pomérné blizko k vyse
zminované brnénské skupiné, jejimZz pracem je pfibuznd predeviim pohybliva, bez-
prostiedni, stavebné pojatd détska postava (v jistém smyslu na ni tyto mlad${ prace
navazuji): obdobny nazor na plastick¥. tvar a nékteré formaln{ analogie ji také
patrné poji s pfedchozi pietou v Kralové Poli. Rezba je v3ak nepochybng slohové
i vznikem star8i neZ brnénski skupina a forrnaln& archai&téjii. Vtah k Multsche-
Tovi neni patrné zcela vyluény. Zajimavou slohovou paralelou je také Marie ze Zvés-
tovani v Muzeu pro rakouské stiedovéké uméni ve Vidni (& 35) z doby kolem r.
1465, poplatnd patrné také vlivu J. Kaschauera, kterd spoéivd pfibliZn& na stejném
slohovém a vyvojovém stupni (moravska fezba je vSak tuZsi a ostfejsi v drapérii).
Na druhé strané neni zcela poplatnd pouze cizim vliviim, nepfetrhala vSechna pouta
s doméici socharskou tradici a mA osobity lyricky naivni prizvuk. Reprezentuje
proto v moravskych podminkich patrné& obdobnou slohovou a nézorovou polohu jako
napt. jihoteskd Sv. Barbora z Kamenice n. Lipou nebo Svétice v Narodn{ galerii.’
Jeji vrodeni by na zdkladé uvedenych vztahd a zvl43t8 postaveni ve vyvojovém
hontextu moravskych dél odpovidalo nejlépe dobé& kolem r. 14690.

Kaliopi Chamonikolasové

JEAN LE CLERC,
NIKOLIV GERARD VAN HONTHORST

Sbirka kreseb starych mistri, ktera je souéasti Moravské galerie v Brné, se vidy
t&3ila nemalé pozornosti badateldl. V poslednich letech to plati dvojnasob. Vedle vystav,
které pfipravili pracovnici galerie, o tom sv&déi pfedeviim pomérné fastd frekvence
jednotlivych brnénskych listd v recentn{ odborné literatufe. NepiiliS poletny, ale kva-
litni soubor praci rudolfinskych uméleli neddvno opakované publikovala EliSka Fu-
&ikova.! Dile bylo upfesndno misto kresby inv. & B 10106 v dile jejtho autora, Ju-

T A. Kutal Ceské gotické sochafstvi 1350—1450, Praha 1962, 117—118, obr. 215. —
Jihodeskd pozdni gotika, l. c., ¢. kat. 94, obr. 28.

! E. Fuédikovd, Rudolfinskd kresba, Praha 1986 (ném. vydan{ 1987), & VI (inv. &,
B 2768, VII (B 9702), 19 (B 2303), 22 (B 3222), 55 (B 2120), 87 (B 2559); eadem,
Malerei und Bildhauerkunst, in: Die Kunst am Hofe Rudolfs II., Hanau 1988, s. 103
(obr. 79 = inv. & B 9702), 104 (obr. 80 = B 2768), 112 (obr, 86 = B 2559); eadem,



