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vstupu, rovněž z o p r a c o v a n é h o pískovce. Z původn í severn í fronty b r á n y se docho­
v a l y ve h m o t ě proboSts tví jen dva m o h u t n é h r a n o l o v é p i l í ře s Široce okosenými hra­
nami , spočívající na š i rš ích, vysokých a v h o r n í část i p rof i lovaných p a t k á c h , s m ě r e m 
do v n i t ř n í h o prostoru b r á n y zaoblených. N a pi l í ř ích spočívají čás tečně o sekané ř i m -
sovité hlavice o podobné š í ř i a profilaci jako patky. Je p ravděpodobné , že na západě 
se k b r á n ě p ř ipo jova la j iž p ů v o d n ě dalš í budova. Uměleckohis to r icky ná lež í u v e d e n é 
p rvky k láš te rn í b r á n y do ne js ta rš í s t avebn í etapy k l á š t e r a ze t ř i cá tých let 13. věku. 
Tak lze datovat 1 fragmenty h m o t n é žebe rné klenby k l ínového profilu s mě lkými 
výž labky a esovi tě p l a m é n k o v ý m v ý ž l a b k e m v segmentu n á b ě ž n í h o š t í tku , d r u h o t n ě 
zazděné spolu s da l š ími fragmenty podobného s tá ř í za p roboš t s tv ím, podobně jako 
další d r u h o t n ě u ložené fragmenty ve h m o t ě zdiva a v sousedství b r á n y (kl ínové 
žebro, ostění po r t á lu b rány , op racované k v á d r y a j ) . 

P o z o r u h o d n é je, že pomoci č tyř podobných p i l í řů jako v P ř e d k l á š t e ř í by la kon­
s t ruována i v s t u p n í b r á n a neda l ekého pozdně r o m á n s k é h o hradu Veve ř í (za nejstar-
š ím p ř íkopem, na opyšl ostrožny) , později ovšem rovněž zcela p řes tavěná , a k níž 
př í s luše la žeb ra h m o t n é klenby k l ínového profi lu d r u h o t n ě zazděná v j e j ím soused­
ství. 

(L.K) 
Zdeněk Kudělka (řešitel úkolu) — Pavel Borský — Lubomír J. Konečný — 

Dagmar Neubauerové — Bohumi l Samek 

M A T E R I Á L Y K P O Z D N Ě G O T I C K É M U S O C H A Ř S T V Í 
N A M O R A V Ě 

1. Madona s dítětem 
Moravská galerie v Brně , inv . č. E 396 
Dřevo, v. 88,5 cm, p lná nevysoká rel iéfní plast ika (hl. cca 13 cm), vzadu neopraco-
vaná, novodobá polychromle. Chybí cípy koruny světice, j inak jen d r o b n á poškození 
povrchu. Restauroval H . Ko t rba p ř e d r. 1964. Rezba z í skána do sb í rek ze soukro­
m é h o majetku v Praze r. 1964. — Nepub l ikováno . 

Přes tože byla ř ezba z í skána z Prahy, je je j í m o r a v s k ý — p a t r n ě b r n ě n s k ý — p ů ­
vod mimo pochybnost. Váže se totiž ve lmi těsně ke švábsky ov l ivněnému okruhu 
děl kolem Madony z Ořechová, k t e rý rozš i řu je o dalš í v ý z n a m n ý a kva l i tn í n á z o ­
rový č lánek . 1 Rezba se vzhledem ke specif ické koncepci t va rově rozvíjí v mezích 
v ý t v a r n ý c h možnos t í m ě l k é rel iéfní skladby. Vyznačuje se p e v n ý m vykročen ím 
figury, hravou, vyváženou a plynulou souhrou záhybů , vcelku o rgan ickým vztahem 
těla a d rapé r l e , bezpros t řednos t í a p ů v a b e m dě t ské postavy v roucně se v inoucí 
k matce, jej íž vý raz je vy j ád řen v poloze zna t e lně zdrženl ivějš í . M ě k k ý p lynulý tok 
záhybů, jejich m a l e b n á modelace i smyslový charakter řezby u p o m í n á na formáln í 
povahu k r á s n é h o slohu a ani pololežícl h r a v é dí tě a způsob jeho uchopen í matkou ne­
jsou p a t r n ě j eš tě zcela vzdá leny k r á s n ý m m a d o n á m . Z á k l a d n í m východ i skem je prav­
děpodobně obecně mu l t s che rovské schéma, k t e r é je zde z t v á r n ě n o ve velkoryse 
j ednoduché a p ř e h l e d n é kompoziční a t va rové redakci. Mot iv ruky dí tě te ponořené 
do ma tč iných v lasů by l p a t r n ě v tomto okruhu m o r a v s k ý c h dě l t ř e t í č t v r t i n y 15. 
s tolet í ve lmi ob l íben ; vedle Madony z O ř e c h o v á jej d o k l á d á t a k é o něco s t a r š í a 

1 K . C h a m o n i k o l a s o v á , Sdělení k uměleckým památkám Moravy: Pozdně go 
tická plastika na Brněnsku. U m ě n í 30, 1981, 63—72. 
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skup ině ve lmi bl ízká Madona z K ř i d l ů v e k ve sb í rkách M o r a v s k é galerie. 2 F o r m á l n ě 
m á řezba bezp ros t ř edn í vztah k mladš í s lohové v r s t v ě skupiny kolem Madony z O ř e ­
chová — k ř e z b á m sv. Barbory a Apoleny v K a t e ř i n ě ; m ů ž e m e j i s ne jvě tš í prav­
děpodobnos t í považova t za p rác i téhož ř e z b á ř e — M i s t r a ka t e ř i n ských svět ic . 3 

Svědčí o tom vedle obdob v celkové koncepci figury zvláš tě cha rak te r i s t i cký m ě š ­
ťansky ind iv idua l izovaný typ t v á ř e a shodná konfigurace jeho jednot l ivých de ta i lů , 
obdobně vy j á řd ř ený vztah mezi t ě l em a d r apé r i í i způsob řezby, zvláš tě osobi tá řez-
b á ř s k á traktace v lasů a neobvyklý ch rupavč i tý tvar a modelace rukou. Je j í s lohová 
povaha je však , zdá se, z m í n ě n ý m i vazbami se s tarš í sochařskou tvorbou poněkud 
t rad ičnějš í . Časově m ů ž e m e p ř e d p o k l á d a t vznik plastiky v neve lké vzdálenost i od 
uvedené dvojice řezbářských prac í , tedy p r a v d ě p o d o b n ě v době kolem r. 1470. 

II. Madona s dítětem na půlměsíci 
Petrovice (okr. Znojmo), kostel Povýšen í sv. Kř íže , loď př i t r i umfá ln ím oblouku. 
Dřevo, v. 110 cm, poloplastika, vzadu vyhloubená , novější polychromie. Ulomeny 
cípy korunky, mís ty o p a d a n á polychromie, d ř e v o červotočivé . — Nepub l ikováno . 

Dokladem p o m ě r n ě ve lké te r i to r iá ln í působnost i b r n ě n s k é d í lny a je j ího v ý z n a m u 
v p ředge rhae r tovské m o r a v s k é ř ezbá ř ské produkci je t aké Madona v Pet rovic ích , 
hlás íc í se k t émuž názo rovému okruhu jako p r á c e předchozí . Radu dosud známých 
madon (Ořechov, Ka te ř ina , Hustopeče) dop lňu je o p rác i sp íše p r ů m ě r n ý c h kval i t , 
j e j í závislost na švábských p řed lohách je však p a t r n ě p o n ě k u d volnějš í . V kompozic i 
s v ý k r o k e m levé nohy i v u t v á ř e n í d r a p é r i e (motivem pláš tě obtáčej íc ího pravou 
paži svět ice a ve z p ě t n é m oblouku klesaj íc ím k zemi) navazuje na sv. Barboru v K a ­
te ř ině , podobně jako v e d e n í m okraje p láš tě spadaj íc ího kolmo k podstavci a uzav í ­
ra j íc ího obrys plastiky (v zák ladu o b d o b n é řešen í je pouze obohaceno o t u h ý šp i ­
čatý cíp kompozičně vyvažuj íc í dětskou postavu). N e m á však velkorysost a tvarovou 
l ap idá rnos t kompoz ičn ího poje t í v l a s tn ího k a t e ř i n s k ý m svět ic ím, projevuje však 
obdobné tendence k t v a r o v é diferenciaci hmoty. Tě lesné j á d r o pe t rov ické madony 
je však poněkud robus tně jš í než k ř e h k é subt i ln í proporce uvedených svět ic . T a k é 
t v á ř M a r i e a postava d í t ě t e je p o n ě k u d odl išná. Dí tě je projevem j is té hieratizace 
plast iky a je b l ízké s t a r š ím p r o t ě j š k ů m u v e d e n é ř a d y madon, t v á ř svě t ice idealizuje 
ženský typ t v a r o v ě plnějš í a smyslovějš í , s t u p n ě Individualizace ka t e ř i n ských svě­
tic v š a k nedosahuje, a v š a k z e j m é n a způsob řezby v lasů je prakt icky týž. P ů v o d 
řezby však s ne jvětš í p ravděpodobnos t í spadá do r á m c e téhož d í l enského okruhu a 
do doby vymezené p ř ib l i žně 70. léty 15. století . 

III. Pieta 
Brno —Krá lovo Pole, f a rn í ú ř a d kostela Nejsv. Trojice 
Dřevo , v. 39,5 cm, vysoký reliéf, p lná plastika, vzadu neopracovaná . Poškozeno : chy­
bí čás t obou Kr i s tových nohou, palec levé ruky Mar i e a čás t hmoty v p ř e d u u pod­
stavce, dalš í — jen d r o b n á poškození . Novější polychromie. R. 1973 opravi l H . Kotrba. 
P o c h á z í z kostela Nejsvětě jš í Trojice v K r á l o v ě P o l i . 

Ikonograficky za j ímavá d r o b n á plast ika ná lež í u n á s k n e č e t n ý m p ř í k l a d ů m tzv. 
b u r g u n d s k é h o typu piety (p rvn ím českým dokladem jeho výskytu je p r avděpodobně 

3 Ten týž motiv se objevuje n a p ř . t a k é u Madony s d í t ě t e m v b a v o r s k é m N á r o d n í m 
muzeu v Mnichově (kolem r. 1450) vycházej íc í z děl Hanse Multschera (T. M ú 11 e r, 
Bildwerke i n Holz, Ton und Stein, 1450—1540, Kataloge des Bayerischen Nat ional-
museums MUnchen, XII /2 , Munchen 1959, č. kat. 81), podobně jako u švábské M a ­
dony s d í t ě t e m v b e r l í n s k é m muzeu (W. P i n d e r , Die deutsche Plastik vom aus-
gehenden Mittelalter bis zum Ende der Renaissance II, Wi ldpark — Potsdam 1929, 
obr. 315 na s. 336). 

3 K . C h a m o n i k o l a s o v á , I. c , 65. 
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pieta z Borovan). 4 Dok ládá to m í r n ě d iagoná ln í kompozice Kr i s tovy postavy s tělem: 
na točeným dopředu , p r a v á ruka spuš t ěná k podnoži , gesto M a r i i n y levice obj ímaj íc í 
syna kolem pasu. Tento ikonograf ický typ se šíři l z f r anko- f l ámské oblasti a pro­
n i k l již v 1. polovině 15. století na východ. Původ typu nen í zcela jednoznačný. 
K u t a l se domnívá , že jeho počá tky mohou bý t n ě j a k spojeny s p a r l é ř o v s k ý m i pieta­
mi , a v š a k pouze na bázi ikonograf ické, neboť v ý t v a r n ě řeš í zcela odl išné p rob lémy. 5 ' 
Oproti s ta rš í p ie tě z Borovan je v š a k je j í vztah k p ř e d l o h á m důs lednějš í o vý razný 
motiv pravice spuš t ěné k zemi, n e m á však je j í výrazovou hloubku, od piet burgund­
ského typu obecně se v š a k odlišuje o jedinělým motivem pozvednut í Kr is tovy hlavy 
shlížející s o t e v ř e n ý m a oč ima na d iváka . Je t ím n e p o c h y b n ě pos í lena ape la t ivn í funk­
ce plastiky, m ů ž e v š a k j í t t a k é o j is té oživení s t a r é mys t i cké tradice piet 2. poloviny 
14. století , na k t e r é upomina j í t a k é ve r t i ká lně p ř e v ý š e n é proporce řezby. Oproti 
zvyklostem u v e d e n é h o ikonograf ického typu je skupina kompoz ičně úzce s e m k n u t á 
a u z a v ř e n á a t a k é v objemu k o m p a k t n í a výrazově vyvážená . Úzký vztah mezi 
matkou a d í t ě t em ú s p o r n ě vy jád řený p ř edevš ím gesty rukou je oproti e x p r e s i v n í m u 
a d r a m a t i c k é m u charakteru b u r g u n d s k ý c h piet nesen v poloze n e p o m ě r n ě t išší a 
medi ta t ivnějš í , řezba si však podržuje prostou citovou vážnost . Obsahově je pro*o 
spíše sp ja tá s domác í t rad ic í hor izon tá ln ích piet, přes tože se s n imi ikonograficky 
a fo rmálně rozchází . S lohově je vzn ik plastiky svázán s t ře t í č tv r t inou 15. s tolet í a. 
s tylově se ř ad í p r a v d ě p o d o b n ě do blízkosti okruhu děl seskupených kolem Madony 
z Ořechová, kam odkazuje zvláště názor na plas t ický tvar ješ tě k o m p a k t n ě cítěný, 
povšechná a nevýrazná typika M a r i i n y t v á ř e a nekompl ikovaný výraz (nejbližší je 
j í — zdá se — Madona v Kateř ině) i j is tý poněkud zl idovělý p ů v a b . Typ Kr i s tovy 
hlavy se v š a k p a t r n ě ješ tě p ř id ržu je zvyklost í d a n ý c h t r ad ic í k r á s n é h o slohu. Na_ 
o b d o b n é m vývojovém stupni se p r a v d ě p o d o b n ě nacház í n a p ř . švábská pieta z Hedel-
fingen z r. 1471.6 Existenci dalš ích variant tohoto ikonograf ického typu v m o r a v s k é m 
pros t řed í dok ládá t a k é pieta ve sb í rkách M o r a v s k é galerie (inv. č. E 511), ovšem 
již v poloze značně zrus t ika l izované , vzniklá nejspíše mezi lety 1450—1470 a p ř í znač ­
n á ješ tě výrazně j š í kompozičn í a tvarovou soudržnos t í . V e l m i d r o b n á Kr i s tova po­
stava, kterou matka drží na k l íně , by mohla znovu podpoř i t názor o obnoven í mys­
t ické p ř e d s t a v y K r i s t a jako m r t v é h o d í tě te . Pro d a t o v á n í piety n e n í bez v ý z n a m u 
zp ráva G . Wolného (II / l , s. 207), že r. 1468 byl v kostele nově zř ízen o l tář k p o c t é 
Spasitele, matky Kr i s tovy a j iných sva tých . 

IV. Madona s dítětem 
Moravská galerie v Brně , inv. č. E 166 

Dřevo, v. 114 cm, poloplastika, vzadu vyhloubená , s t a r á polychromie. Z í skána r. 193* 
ze soukromého majetku v Brně . 

Je s největš í p ravděpodobnos t í to tožná s plastikou uvedenou pod č. 59 v katalogu 
Výs tava got ického u m ě n í na M o r a v ě a ve Slezsku, Zemské muzeum v Brně, . 
1935/36. Zde kladena do t ře t í č tv r t iny 15. století . 

V e l m i důleži tá a kva l i tn í ř ezba ř ská práce zastupuje v ý z n a m n ý vývojový s tupeň 
v m o r a v s k é m řezbářs tv l související s obdobím přechodu k pozdní gotice. Plast iku 

* A . K u t a l , K problému horizontálních piet. U m ě n í 11, 1963, 354. — Jihočeská 
pozdní gotika 1450—1530, Katalog, Hluboká , č. kat. 97, 174. 

5 A . K u t a l , I c , 354. Další n á z o r y : G . T r o e s c h e r , Burgundische Plastik des 
ausgehenden Mittelalters, Frankfurt am M a i n 1940, 87, obr. 292—299. — K . H . C 1 a-
s e n , Der Meister der Schbnen Madonen, Ber l in—New Y o r k 1974, 85, obr. 111,114, 
Důleži tá p r áce W . P a s s a r g e , Das deutsche Vesperbild im Mittelalter, Augsbtirg. 

1924, m n ě zůs ta la bohužel nedos tupná . 
• W . P i n d e r , l . c , obr. 337 na s. 353. 
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charakterizuje j ednoduchý uzav řený obrys, t u h á n e h y b n á hmota k o m p a k t n í h o j ád ra 
m o h u t n ě v y k l e n u t á ze jména ve spodní část i (tedy nový zájem o tělesnost) a soustava 
tuhých , na sebe naráže j íc ích záhybů narušuj íc ích hmotu jen na povrchu p láš tě jedno­
d u š e p ře t aženého p ř ed tě lem. Je t í m vyvoláno napě t í mezi s t a t i ckým j á d r e m plastiky a 
d rapér i í , k t e r á nabývá subjek t ivn ích plas t ických, ale 1 opticky výrazových kval i t — 
tedy složek, k t e r é v da l š ím vývoj i směřova ly k jejich da l š ímu oddělení a osamostat­
nění . Dlouhé v lásn ičky na levém boku svět ice směřuj íc í od ramene paprskov i tě 
k podstavci jsou p a t r n ě ješ tě rezidua k r á s n é h o slohu, t aké š t íh lé proporce postavy 
nejsou vzdá leny ješ tě tomuto pojetí , podobně jako ideal izovaná t v á ř a l íbezný výraz 
svět ice . Nový názor na organizaci hmoty se tu však hlásí se značnou intenzitou. For­
m á l n ě je madona blízká sochařs tv í Multscherovu, na k t e r é vedle řešení d r apé r i e 
-upomíná t aké typika t v á ř e a řezba v lasů směřuj íc ích do stran a v pramenech spa­
daj íc ích na ramena. P ř í značný realismus jeho děl se zde však výrazněj i neuplatnil, 
od ráž í se jen v podobě pods ta tně na ivnějš í a modelace t v á ř e s i lně respektuje kom­
p a k t n í objem. T ímto názorovým východ i skem m á plast ika p o m ě r n ě blízko k výše 
zmiňované b r n ě n s k é skupině , je j ímž pracem je p ř í b u z n á p ř edevš ím pohybl ivá , bez­
pros t ředn í , s t avebně poja tá dě t ská postava (v j i s t ém smyslu na n i tyto mladš í p ráce 
navazu j í ) ; obdobný názor na p las t ický . . tvar a n ě k t e r é fo rmáln í analogie j i t a k é 
p a t r n ě pojí s předchozí pietou v Krá lově P o l i . Rezba je však nepochybně s lohově 
i vznikem s tarš í než b r n ě n s k á skupina a fo rmálně archaič tě jš í . V tah k Multsche-
r o v i nen í p a t r n ě zcela vý lučný . Za j ímavou slohovou paralelou je t a k é Mar i e ze Z v ě s ­
tování v Muzeu pro r a k o u s k é s t ředověké u m ě n í ve Vídni (č. 35) z doby kolem r. 
1465, pop l a tná p a t r n ě t a k é v l i v u J . Kaschauera, k t e r á spočívá př ib l ižně na s t e jném 
s lohovém a vývojovém stupni (moravská řezba je však tužší a ostřejší v drapér i i ) . 
N a d r u h é s t r aně nen í zcela pop la tná pouze cizím v l ivům, n e p ř e t r h a l a všechna pouta 
s domácí sochařskou t rad ic í a m á osobitý ly r icky na ivn í p ř ízvuk . Reprezentuje 
proto v moravských podmínkách p a t r n ě obdobnou slohovou a názorovou polohu jako 
nap ř . j ihočeská Sv. Barbora z Kamenice n. L ipou nebo Svět ice v Národn í galeri i . 7 

Je j í vročení by na zák ladě uvedených v z t a h ů a zvláště pos tavení ve vývojovém 
kontextu moravských děl odpovídalo ne j lépe době kolem r. 1460. 

Kaliopi Chamonikolasová 

J E A N L E C L E R C , 
N I K O L I V G E R A R D V A N H O N T H O R S T 

Sbí rka kreseb s ta rých mis t rů , k t e r á je součást í M o r a v s k é galerie v Brně , se vždy 
těš i la n e m a l é pozornosti bada te lů . V pos ledních letech to p la t í dvojnásob . Vedle výs tav , 
k t e r é p ř ip rav i l i p racovníc i galerie, o tom svědčí p ř e d e v š í m p o m ě r n ě čas tá frekvence 
jednot l ivých b r n ě n s k ý c h l i s tů v r ecen tn í odborné l i t e r a tu ře . Nepř í l i š početný, ale k v a ­
l i tn í soubor p r a c í rudol f ínských u m ě l c ů n e d á v n o o p a k o v a n ě publ ikovala El iška F u ­
č íková . 1 Dá le bylo u p ř e s n ě n o mís to kresby inv. č. B 10106 v dí le je j ího autora, J u -

7 A . K u t a l , České gotické sochařství 1350—1450, Praha 1962, 117—118, obr. 215. — 
Jihočeská pozdní gotika, l. c , č. kat. 94, obr. 28. 

1 E . F u č í k o v á , Rudol f ínská kresba, P raha 1986 (něm. v y d á n í 1987), č. V I ( inv . č . 
B 2768, V I I (B 9702), 19 (B 2303), 22 (B 3222), 55 (B 2129), 87 (B 2559); e a d e m , 
Malerei und Bildhauerkunst, i n : D l e K u n s t a m HofeBudol fs II., Hanau 1988, s. 103 
(obr. 79 - inv . č. B9702), 104 (obr. 80 = B2768), 112 (obr. 86 - B2559); e a d e m , 


