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JIRTt KROUPA

POZNAMKY
K NIZOZEMSKE KRESBE 16. STOLETI
V MORAVSKE GALERII V BRNE

Nedivni washingtonskid vystava nizozemské kresby 16. stoleti nazvana
»The Age of Bruegel“ nazorn& poukizala na skutefnost, Ze nizozemské
186. stoleti bylo nesporné zlatym vékem kresby. Na vystavé byla shromaZ-
déna dila vyznamnych nizozemskych kreslifi v neobvykle vysoké kvalité
a se smyslem pro ménici se funkce kreslifského projevu. Vystava se sta-
la i projevem stile znaéného a rostouciho badatelského z4jmu o nizozem-
skou kresbu doby manyrismu. V této souvislosti by bylo moZné uvaZovat
o velmi nutném kritickém prozkouméani naSich grafickych sbirek, nebot
i zde se objevuji dfla, kterA mohou vhodné doplnit na$ obraz o kresbé 16.
stoleti.! Brnénsk4a grafickd sbirka muZe byt toho velmi dobrym dokladem.

V letosnim roce uplyne padesat let od doby, co se stala soukroma sbir-
ka kreseb Arnolda Skutezkého soudasti vefejné muzejni instituce. Roku
1938 byl totiZz definitivné potvrzen pfevod této sbirky do obrazarny teh-
dejditho Moravského zemského muzea v Brné&. DileZitost Skutezkého sbir-
ky pro dé&jiny umén{ byla velmi zdhy rozpoznina. VZdyt Arnold Skutezky,
prumyslnik v Rajhradé u Brna doZfvajici sviij Zivot v Brné-Reé&kovicich,
budoval svou sbirku za pomoci v tehdej$f dob& renomovanych odbornik.
Vyznamné misto mezi nimi mél predeviim autor obsihlé monografie
o staré kresbé Josef Meder.? Arnold Skutezky kupoval piedeviim na
aukcich po celé Evropé i z pozustalosti soukromnikii. Zamé&foval se na
nizozemskou a italskou kresbu, ziskdval viak i cenné konvoluty kreseb
némeckych, rakouskych, francouzskych apod. Z jeho vlastnoru¢né vede-
ného denfku ndkupd zjistime, Ze prvni kresby ziskal piileZitostnou koupi
jiz v 70. letech 19. stoleti. Nicméné teprve od roku 1906 svou sbirku zaéal
systematicky budovat. Nejvice kupoval v letech 1908-1910; ve svém de-

{ The Age of Bruegel 1986: Netherlandish Drawings in the 16th Century. Washing-
ton, National Gallery of Art, 339 str. K problému kresby 16.stoleti véeiné brnén-
skych rudoltinskych kreseb srv. Fuéikov4 E. 1986: Rudolfinské kresba. Praha.

1 Mederovy poznamky a atribuce si zapisoval A. Skutezky do svého deniku, ktery je
dnes uloZen v grafické sbirce Moravské galerie v Brné.
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niku uvadi na sto novych polofek roéné&. Lze predpoklddat, Ze Skutezky
jiZ pii ndkupech mé&l od poc¢atku na mysli hordcovské ,aut prodesse vo-
lunt, aut delectare custodes“ a Ze od pocatku pomyslel na zvefejnéni
svych nikupd. Je totiZ velmi nipadné, Ze po kriatké dobé — jiz roku
1910 — svou sbirku vystavil v prostorich tehdejsiho Uméleckopramyslo-
vého muzea v Brné&3 Vystaveno bylo celkem 428 kreseb, z toho na 90
bylo kreseb nizozemskych. Z tiiténého struéného katalogu se dozvidime,
Ze jiz tehdy Skutezky vystavoval n&kolik kreseb nizozemského 16. stoleti.
Pohfichu kromé kresby Hanse Bola valni &ist jeho atribuci dnes jiz
neobstoji (Frans Floris, Maerten de Vos, Hendrik Goltzius, Jan van der
Straet, Jacob de Gheyn apod.). Pro Skutezkého viak nebylo bez vyznamu,
Ze zvefejnénim své sbirky se dostal do povédomi §ir§i obce uméleckych
historikti. Prislu$nici mlad3i generace badateli tak mohli v budoucnu
provést ¢astednou revizi piivodnich atribuci — za viechny jmenujme ales-
poii Otto Benesche. Tempo rustu sbirky se po této vystavé ponékud
zvolnilo, nicméné Skutezky pravideln& nakupoval aZ do roku 1919. Rok
1923 predstavuje dalSi cézuru v historii sbirky: Skutezky prodal é&ast
kreseb do obrazdrny Moravského muzea v Brné. Chtél patrné ziskat dalsi
prostfedky na financovani svych nikup®, nebof v nasledujicich letech
jeho nakupni aktivita opét vzrostla s vyvrcholenim spadajicim do let
1925-1926. Skutezky posléze kupoval kazdoro¢né témeéi do sklonku svého
Zivota. JeSté roku 1934 zakoupil nékolik kreseb, o dva roky nato zemiel.
Po uskuteénéni pozistalostniho fizeni byla sbirka kreseb Arnolda Skutez-
kého pfeddna jako odkaz zemi Moravskoslezské do obrazarny Moravského
muzea v Brné a posléze sloudenim obrazirny s Umeéleckopraumyslovym
muzeem v Brné do nové vzniklé grafické sbirky Moravské galerie v Brné.

Osudy Skutezkého sbirky jsou charakteristickym rysem patrioticky za-
méfeného usili soukromeého sbératelstvi. Grafick4 sbirka brnénského mu-
zea dostala cenny a kvalitni ziklad pro budovani sbirky staré kresby.
Ptipojenim star$iho kmenového souboru obrazirny Moravského muzea a
doplnénim o mensi sbirkové fondy dr. A. Feldmanna (1942) a J. Jasky
(1976) ziskala brnénska sbirka svou charakteristickou notu, ktera nebude
v budoucnu patrné vyrazn&ji zménéna. S ohledem na nizozemské uméni
se brnénska sbirka vyznacuje predeviim nékterymi kvalitnimi ukizkami
manyristické kresby, zatimco napf. jihonizozemska kresba nisledujiciho
17. stoleti je zastoupena velmi sporadicky. Kromé Fady kreseb severo-
nizozemského 17. stoleti, které bylo zfejmé na podatku naseho véku stan-
dartnim artiklem na aukcich, se oviem Skutezkého sbirka vyznaéovala
pomérné kvalitnim zastoupenim 18. stoleti, coZ by mohlo byt v budoucnu
dobrym vychozim bodem k uvahdm o vlivu soudobého nizozemského u-
méni na stfedoevropské uméni po poloviné 18. stoleti. Starad kresba ve

3 Ausstellung Arnold Skutezky 1910: Erzherzog Ralnei'-Museum fir Kunst und Ge-
werbe in Briinn, 55 str.
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sbirkach Moravské galerie byla né&kolikrat pfedmétem badatelského zajmu.
nicméné kriticky oeuvre-katalog celé sbirky dosud chybi% V rdmeci nasi
studie se proto omezime na pokus reagovat na dnedni stav zkoumani
nizozemského kreslifského uméni 16. stoleti na podklad& vybranych uki-
zek z brnénského materidlu alspori v nékolika poznimkach. Kata-
log zminéné washingtonské vystavy nim miize byt dobrym priivodcem.

Casové i kvalitou provedeni stoji na prvnim mist® naSich tvah nepo-
chybné kresby Maertena van Heemskercka (1498—1574).
Kreslifské dilo tohoto nizozemského romanisty obdivoval manyristicky
teoretik nizozemského uméni Karel van Mander a na jeho spojeni s gra-
fickou tvorbou poukazal i Joachim von Sandrart, kdyZ ve své Akademii
rika: ,er hatte ein sehr artige Manier mit der Feder zu zeichnen und
sauber zu atzen.“ I kdyZ v posledni dobé stoupa badatelsky zdjem o He-
emskerckovu zvlasté malifskou tvorbu®, zistdv4 jisté nesmirné pozoru-
hodna piedeviim jeho kreslifska a grafickd tvorba. Nakonec i sam umé-
lec se k dulezitosti kresby alegoricky né&kolikrat vyjadfil. Tak napi.
Joachim von Sandrart popisuje jeho nahrobek v rodném mést&, jehoZ
soudasti byla paZe s rukou drzici kreslifské pero. Na znidmém umélcove
autoportrétu v Cambridgi je ve druhém plinu znizorné&n umélec kreslici
do skicdku v fimskych ruinéch.

Kresby v Moravské galerii pochazeji z Heemskerckovy pozdni tvorby,
z 60. let 16. stoleti. Predstavuji jeho vyzraly styl, jenZ zpofitku vychézel
z kreslifského stylu protagonisty nizozemského romanismu Jana Gossaer-
ta zv. Mabuse. Jeho charakteristickym rysem je peéliva kresba a disled-
na modelace tvarl systémem dlouhych a kratkych tahu perem, které spo-
lu s te¢kovdnim jsou témé&P presnou predlohou pro graficky pfevod.
Heemskerck sam pracoval v grafice, ale pomérné &asto vyuzival sluZeb
profesionalnich ryted jako napf. byli Coornhert, Cort, pfislusnici rodu
Galle a Cock. Ti ryli vétéi cykly a rovnéz brnénské kresby jsou piedlohami
k takovym grafickym seriim. Prvni dvé kresby patii do souboru étyf
evangelistl. Kresby evangelisty MatouSe a LukéaSe jsou signoviny a da-

4 N&které z brné&nskych krescb publikovala E. Fuéikov4, E. K. J. Reznicek,
A, Zwollo aj. vesmés v souvislosti s rudolfinskym umeénim, Vy¥bér z brn&nskych-
kreseb vystavila Moravsk4 galerie roku 1987 na dvou vystavdch v Opavé (Nizo-
zemsks grafika 16.—17. stoleti) a v Brné (Nizozemska kresba 16.—18. stoleti)
v cyklu Pohledy do sbirek MG v Brné.

5Sandrart J. von 1925: Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Kiinste von
1675, vydal A. R. Peltzer, Miinchen, 133—135. Heemskerckova monografie srv,

.Grosshans R. 1980: Maerten van Heemskerck, die Gemilde, Berlin.

6 Z poslednich praci napf. Thoenes Ch. 1986: St. Peter als Ruine. Zu einigen
Veduten Heemskercks. Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 49, 481-—501.
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tovany rokem 1560.7 Pochazeji z kmenového majetku Moravské galerie;
puvodné byly souéasti vétifho konvolutu kreseb z pozistalosti hrabat
Saint-Genois, ktery viak byl pfi pfevzeti do muzejnich sbirek na sklonku
19. stoleti rozebran. Neni vyloudeno, Ze puvodné byly dodiny v konvolutu
i kresby zbyvajicich evangelisti. To, Ze kresby jsou piedlohou pro gra-
ficky list, je patrné ze stranového pfevraceni kreseb (napf. Matous dri
pero v levé ruce). V ramci grafické nizozemské produkce 16. stoleti patfi
do serie grafik, v&tiinou s mytologickym nebo alegorickym obsahem jako
napf. &tyfi své&tadily, roc¢ni obdobi, pét smysli. Tyto serie byly graficky-
mi nakladateli stdle vyhlediviany a v nizozemském uméni lze &asto sle-
dovat pozvolné ikonografické i formélni vyrovnini se s podobnymi té-
maty.

Heemskerckiv Matou$ znzorfiuje pololeZici, uvolnénou postavu starce,
jenZ se jednou rukou probird v knihdch, druhou piSe do rozevieného
svazku, ktery mu pfidrZzuje prohliZejici andél. Klidna a vyrovnana posta-
va starce ma mnohé rysy ptipominajici Heemskerckovu podobu na cam-
bridgském autoportrétu, ktery pochédzi pfiblizné z téZe doby. Prostor,
v némZ evangelista pracuje, je v pravé &isti kresby otevien do druhého
planu s lehce naértnutou krajinou. Kompoziéni vyrovnani zdkladni dia-
gonaly prvniho planu zde ve druhém pldnu mé znizorfiovat pfedeviim
skalnaty vrch nad zilivem s kotvicimi lodémi v perspektivni zkratce.
Heemskerck zde patrné uZiva znalosti italského budovani krajinného po-
zadi, znalosti, kterou mu pfedal nepochybné jiZ jeho uéitel Jan van Sco-
rel.8 Ikonograficky zajimavéjif je oviem kresba s evangelistou LukaSem.
Ten je znizornén v uzaviené mistnosti jako l€kaf a alchymista. Je pozo-
ruhodné, Ze tématem evangelisty Luki3e se Maerten van Heemskerck ve
svém oeuvru opakované zabyval. JiZ jeho prvni klifovy obraz z roku 1532
predstavuje Svatého LukédZe malujicfho Madonu a piinasi do ustileného
ikonografického schématu nové prvky propojenim slozky umélecké a poe-
tické inspirace. Rainald Grosshans poukézal na to, Ze zde Heemskerck uZil
autobiografickych rysi, aby ptedstavil dobovy idedl uéeného malite (poeta
doctus, furor poeticus).? Na pfelomu 40. a 50. let 16. stoleti se Heemskerck
dostdva do okruhu nizozemskych humanist, ktery tvofil rytec a teolog
Dirk Volckertsz. Coornhert, delftsky prior Cornelius Musius a 1ékat a fy-
zik Hadrianus Junius. Spoluprice s Coornhertem se projevila na fFadé
kvalitnich grafickych listl, které Coornhert vydaval podle Heemskercko-
vych kreseb. Zda se, Ze pravé Coornhert nejlépe ze viech grafiki vystihl
Heemskercktiv typicky zpusob kresby. Heemskerckiiv vztah k Juniovi

7 Evangelista Matou§, pero, papir 1420 ¢m, sign.: 13680/Martinus van Heemskerck/
/inventor: inv. & B 15. Evangelista Luka$, pero, papir 14,520,686 cm, sign.: Martinus
van 1560/Heemskerck; inv. & B 16.

8 O Scorelové krajindfském vlivu srv. Silver L. 1984: recenze Grosshansovy prdce,
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte 47, 269—278.

®Grosshans R. 1880: L c., 112.
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byvéa shledavdn zejména v renneském obrazu Svaty Luka$ malujicf Ma-
donu.1 Do okruhu tohoto obrazu lze zafadit rudkovou kresbu hlavy bez-
vousého muZe z berlinskych sbirek, jenZ typové odpovidéd evangelistu Lu-
kaSovi: vysoké &elo s ustupujicimi vlasy, vyrazné fyziognomie tvaie apod.i!
A k témuZ typu se hlasi i brnénski kresba evangelisty LukaSe. Jestlize
pro Hadriana Junia byl evangelista Luk&as jako lékaf téméf osobnim
patronem, potom prili§ nepiekvapi, jestliZe i Maerten van Heemskerck
jej na brnénské kresbé znizorni jako muZe s medicinskymi atributy: Lu-
k4% je obklopen chemickymi pomiickami a v ruce drZ{ sklenénou medicin-
skou bartiku. Ze zde Heemskerck zdmé&rné poéital se ztotoZnénim evangelisty
s alegorif 1ékafstvi, 1ze prokézat srovninim brnénské kresby s obdobnymi
dobovymi alegoriemi lékaistvi, Napr. Panakeia jako alegorie zdravotnictvi
a alchymie je dochovdna na grafickém listu Filippa Galle podle Franse
Florise. Pfitom ikonografickd souvislost obou dé&l (atributy, postoj bohyné
drZici baiiku) je naprosto zfejma4.12

V nizozemské gralické tvorbé je zajimavé sledovat, jak se méni pfed-
stava grafikt v rdmeci tohoto tématu v prib&hu nékolika desitek let druhé
poloviny 16. stoletf. Pro &tyfi evangelisty vSak mame jen mélo dokladid
tohoto vyvoje. Z archivélii vime o tom, Ze vdova po rytci Hieronymu Coc-
kovi vlastnila obdobné price Franse Florise (iiii coperen plaeten vande
4 evangelisten van ffloris).?? V pozdé&jsich 70. letech 16. stoleti zpracoval
obdobné téma Maerten de Vos. Ten v souladu s vyvojem kreslifskych a
grafickych pfedstav v Nizozemi zasadil evangelisty do krajinného réamce
s novozdkonnimi vyjevy v pozadi. Podobné tak é&inil i u jinych alegorii
(napf. pét smysli), takZe se zd4, Ze i v tématu &tyf evangelisti by bylo
moZné sledovat podobny vyvoj, jaky nastinil Carl Nordenfalk v jinych
grafickych seriich v Nizozemi. Od jednotlivych figur, které se objevuji
v pracich nizozemskych romanisti, se graficky obraz pfesouvd do kompo-
zi¢né naro¢néjsich alegorii v krajinném prostiedi.t

Dalsi dvojice Heemskerckovych kreseb v Moravské galerii byla pivod-
né soudasti Skutezkého sbirky. Skutezky je ziskal roku 1914 ve Stuttgartu
(pivodné byly v majetku R. Pelizera); obé kresby jsou ¢&asti vétSiho
pasijového cyklu.!> Signaturou a dataci se hlasi k roku 1564 a podle do-
bovych zpriv je mél do grafické podoby pievést Heemskerck v oficin&
Theodora Galle. 60. 1éta 16. stoleti byla zfejmé 3fastnou dobou Heems-

¥ Grosshans R. 1980: L. ¢, 195—211.

1 Priedlédnder, M. J, Bock E, Rosenberg J. 1930: Staatliche Museen
Berlin, Katalog der Niederldndischen Zeichnungen II, tab. 29.

2vVan de Velde C. 1975: Frans Floris. Leven en Werken, Brussel II, obr. 283.

¥ Van der Velde C.1975: L ¢, I, 491,

%“ Nordenfalk C. 1885: The Five Senses in Flemish art before 1600. Netherlan-~
dish Mannerism. Stockholm, 135—154.

15 Kristus pfibijen na ki{2, pero, papir 1924,4 cm, sign.: Martijn van Heemskerck
A 1584; inv. & B 2131, UkfiZovani, pero, papir 19,3x24,8 cm, sign.: Heemskerck
inven, 1564; inv, & B 2132.
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kerckovy kreslifské tvorby. Velké mnoZstvi kvalitnich signovanych kreseb
Heemskerckovych ve svétovych sbirkdch je datovano pravé témito lety.
P#ipomefime alesporli pro srovnani s brnénskymi kresbami vyrazné kresby
berlinské (Zuzana pifed soudem, 1566; Desettisic mudedniki, 1565; Nevi-
tany host, 1560 apod.).16 Viechny tyto kresby maji s brnénskymi pracemi
spole¢nou precizni a jistou kresbu, sou¢asné viak Heemskerckovo zaujeti
pro ¢lovéka a jeho psychické hnuti. VSechny tyto kresby se vyznacuji dra-
matickym patosem, coZ velmi pfiznaén& ukazuje brnénska kresba Krista
pfibijeného na k#iz. Nicméné i v brnénském ukiiZovani je znat patos p#i-
znaény pro italsky manyrismus. V brnénskych kresbach se opét setkdvime
s projevem zajmu Maertena van Heemskercka o humanistickou medicinu.
Jeho znalost lidské anatomie, kresebné modelovani muskulatury i psychické
hnuti jednajicich postav je moZné odvodit z italské ,manyry“, avSak
v neposledni fadé zde sehril svou roli i jiZ zminény umélctuv vztah k sou-
dobé humanistické mediciné. Pravé v 50. a 60. letech 16. stoleti vrcholi
umeélcova tvorba v pfesném pozorovani anatomie lidského téla. Jinou,
dileZitou stranku brnénskych kreseb je jejich zasazeni do krajinafského
ramce. Je vlastné zidsluhou Rainalda Grosshanse, Ze ,objevil* Maertena
van Heemskercka jako krajinafe.l7 Je zfejmé, Ze nelze Heemskercka pfi-
mo srovnavat s velikymi nizozemskymi krajinafi 16. stoleti. Presto viak
jeho zajem o krajinu nelze prehliZet a Grosshans upozornil zejména na
krajiny s ruinami ve stylu Jana van Scorela. Tyto krajiny vytvafeji pfe-
dev3im jevisté pro epickad vypravéni Heemskerckovych témat. V kresbach
v Moravské galerii rovnéZ krajinné pozadi dotvafi jevisté pafiji. Krajinny
motiv je naznaéen jemnym vykreslenim diagonalné se svaZujiciho terénu,
na némz jsou ruiny, budovy, ojedinélé stromy, Sibenice. Tento krajinny
ramec, jenzZ sestdva z ruznych pospojovanych motivi z redlného prostiedi,
tvoti idedlni uzavieni kompozice horizontem, s nimZ se setkdvidme na
grafickych cyklech Hieronyma Cocka v pozdnich 50. letech 16. stoleti.
Heemskerck nevyuZiva oviem soudobych objevi nizozemskych krajinaiti
(kolem H. Cocka a P. Bruegela st.); spiSe je jeho cilem ,hybridni zplisob
krajinarstvi, jeZ sluéuje starii koleni Jana van Scorela s novéj$imi kra-
jinafskymi koncepty, v nichZ se odehrava déj obrazu.“18

Z uvedenych poznamek je patrno, Ze Heemskerckovy kresby patfi k vy-
znamnym dilim ve sbirce Moravské galerie. Jejich kvalita je nesporna a
doplituje v mnohém na$i znalost Maertena van Heemskercka jako umélce
nizozemského romanismu. Jeho kresby byly piedeviim piedlohami pro
grafické prace, nicméné jejich dokonalost provedeni z nich éini samostatny
umélecky ¢in. Ostatné jak je znamo z fady grafickych praci podle Heems-
kerckovych invenci, ne v8ichni grafikové si dokonale osvojili Heemskerc-
kv styl, zejména jeho zpusob modelace téla. Dirk Volckertsz. Coornhert

16 Srv, pozn. 11.
17 K tomu srv. recenzi Silver L. 1084 (pozn. B).

18 Tamtéz.
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i samotny Maerten van Heemskerck vsak vytvofili vynikajici grafické
listy, jejichz nékteré pfiklady jsou i v grafické sbirce Moravské galerie
v Brné.

Vedle Heemskerckovych kreseb nalézame v Moravské galerii i v pu-
vodni Skutezského sbirce fadu kvalitnich nizozemskych krajin 16. stoleti.
Na pfelomu 50. a 60. let 16. stoleti vyvrcholila nizozemska krajinomalba
v dile Pietra Bruegela star$iho a byla §ifena pfedevsim v grafickych listech
Hieronyma Cocka. Bruegel dotvorfil v idealni typ jihonizozemskou krajinu
jako ,obraz svéta“ ve svych cyklech velkych a malych krajin. Na jeho
malé krajiny navazovali zejména men$i kreslifi, pracujici pro grafické
podniky v Mecheln a Antverpach. Typickym predstavitelem tohoto uméni
byl Hans Bol (1534—1593). Diky H. Gerhardu Franzovi!® jsme pomér-
né obsdhle informovéni o kreslifské a grafické produkci tohoto umélce.
Bolova kreslifska a graficka tvorba byla neobycejné rozsahla a zahrnovala
i malbu miniatur; pfitom na celém jeho dile poznivame zasadni vliv
Bruegelovy krajinafské reformy. Sou¢asné vime, Zze Hans Bol nebyl pou-
hym eklektikem, ale dovedl svébytnym zpusobem dotvafet jihonizozem-
skou krajinarskou predstavu 16. stoleti. Ve sbirce Moravské galerie jsou
dvé Bolovy kresby. Sice vyraznéji nepozméni pohled na jeho tvorbu, aviak
doplni ji o nové prace.

Prvni Bolovu krajinu ze sbirek Moravské galerie vystavoval Arnold
Skutezky jiz roku 1910. Pod éislem 98 figurovala v katalogu jako ,Rhein-
landschaft mit mythologischer Staffage“. Pozdéji bylo téma kresby uptes-
néno na Krajinu s Dianou a Endymionem.2® Figuralni stafaZ zde sestdva
z muZské leZici postavy, ze sklané&jici se Zenské postavy a malého amorka.
Toto ikonografické schéma odpovida Bolové kresbé a grafice s Venusi a
Adonisem a neni tedy vyloudeno, Ze i toto téma je nameétem brnénske
kresby.?! Ta je jako téméf vSechny Bolovy prace signovana a datovana;
datace vSak neni pfili§ éitelna. V Moravské galerii bylo navrZeno ¢éteni
do roku 1578, nicméné pfi blizsim prozkoumani zjisfujeme spife vroceni
1570. Této nami navrZené dataci odpovida i formalni struktura kresby.
Je napadné, Ze vytvari ¢linek ve skupiné Bolovych kreseb vzniklych ko-
lem roku 1570, nejpozdéji vSak do roku 1572. V tomto roce prchl Bol pied
véale¢nymi hriizami v Mecheln do Antverp. Jesté pred tim viak vytvofil
sérii kreseb, které pfi peclivém detailu maji vzhled téméf kreslené mi-

19 Franz H. G. 1965: Hans Bol als Landschaftszeichner. Jahrbuch des Kunsthisto-
rischen Institutes der Universitit Graz, 19—68. Franz H. G. 1969: Niederlindi-
sche Landschaftsmalerei im Zeitalter des Manierismus. Graz.

20 Krajina s Dianou a Endymionem, pero, papir 27,5x39,4 cm, sign.: Hans Bol 1570;
inv. & B 2670.

2l Franz H. G. 1965: 1. c., obr. 153.
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niatury (napf. Krajina s ob&tovanim Izdkovym, 1570; Krajina s Venusi
a Adonisem, 1571; MuZ pfepadeny loupeZniky na cesté z Jeruzaléma do
Jericha, 1572 a Fada dalsich).22 Brnénsk4 krajina ma s ostatnimi obdobny
prihled do 3iroké, krajinné niZiny s méstem, pomé&rn& vysoky horizont,
ktery umoZiuje pfehlédnout celou §ifi idedlni krajiny — ,obrazu svéta“
a figurdln{ stafdZ na mfrn& zvinéném piednim planu. Podobné jako u vét-
giny Bolovych kreseb se i tu objevuje motiv mohutného, rozkoSat&lého
stromu s minuci6zné podanym listovim jako vyrazny kompozién{ prvek
spojujici blizkost prvniho plianu s prostorovou dalavou v pozadi. V tomto
duchu je kresba z Moravské galerie typick4d pro Boliv manyrismus ranych
70. let 16. stoleti. Presto, Ze nezndme jefté viechny grafiky, pro které
Bol zhotovoval predlohy, neni vyloudeno, Ze pravé tyto obdobné kresby
byly vytvafeny pro okruh grafické oficiny Hieronyma Cocka. V pokroéi-
lej§im duchu tu Bol zpracovava mytologické naméty stariich Cockovych
cykll.

Bolova druhd brnénska kresba, Krajina s architekturou, patfi do ptiivod-
né& kmenové sbhirky obrazarny Moravského muzea v Brné. Jeji puvod neni
zcela jasny, nicméné patfi mezi nejstarii zisky obrazdrny v 19. stoleti.
Kresba je signovana, avSak opét je nezfetelné datovani, poSkozené navic
pozdéjiim vpisem inventarniho &isla.2 S nejveétsi pravdépodobnosti je tfe-
ba ¢&ist dataci: 1590. Na kresbé je patrné, Ze vznikla po Bolové antverpské
zkudenosti, kdy umeélec upousti od dfivéjiiho drobnokresebného stylu.
Kresby po 80. letech jsou virtu6zn&jsi, malif§t&jsi a vcelku ‘uvolnéné&jsi
za soudasného zvySeného podilu lavirovani, pfipadné jemného kolorovani.
Je zde zachycen vyfez z prostfedi méstetka, v ndmZ dominuje budova
neznamého urdeni s v&Zi; za ni je vidét dalsi véZice. Pro zplsob Bolovy
‘tvorby je charakteristické, Ze s toutéZ budovou se setkdvame na kompono-
vané krajinafské miniatufe v Mnichové z roku 1590.2%¢ MuzZeme vsak sle-
-dovat zplisob Bolovy tvorby ddle: brné&nsk4 kresba je oboustranna. Signo-
‘vana strana znazorfiuje patrné realisticky vidénou skute¢nost s dominan-
tou budovy se schodistém v pravé obrazové éasti. Tato kresba je jemné
‘kolorovdna modfi, riZovou a hnédou barvou. Je provedena na pomérné
transparentnim papiru a tato skuteénost umoZnila Bolovi, aby ji vyu#il
jako pfedlohu pro graficky list. Na druhé strané celou kresbu vé&rné pie-
kreslil perem v zrcadlovém obraceni a doplnil ji 0 mohutny strom v cen-
tralni &asti kresby. A nakonec tentyZ zrcadlové obraceny motiv uZil do
kompozice fantastické krajiny mnichovské miniatury.

2 Franz H. G. 1965: L. ¢, obr. 53, 59, 60.

2 Krajina s architekturou, lavir. kresba perem (a verso: pero), papir 14,320 cm,
sign. HBol 15.; jnv. & B 156.

% Glaser H. 1980: Quellen und Studien zur Kunstpolitik der Wittelsbacher von
16. bis 18. Jhdt. Miinchen. Zde obr. 162: Krajina s Hagar z roku 1590 v mnichov-
ské rezidenci.
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Mame tak zde nizorné& ukizanu metodu manyristické kompozice, ktera
vychazi ze spojeni upravenych realistickych motivi. Dokreslenim stromu
Hans Bol kresbu kompozi¢né vyvéZil a ponechal ndm nizorné svédectvi
o tom, jak manyristicky kreslif vyuZil redlny motiv veduty pro idealn&
komponovanou krajinu grafického listu. Zvlasté ve svém pozdnim dile
se Bol stdle vice ptiklanél ke skuteénosti. Tak se v jeho dfle setkdvdme
se dvéma proudy nizozemského krajinaiského uméni sklonku 16. stoleti:
s ptiklonem k realistické krajinomalbé na jedné strané a s tradici manyris~
tické nizozemské, idealni krajiny.

Patrné ne malou zasluhou Bolovou se znalost jihonizozemské krajino-
malby 3ifila v grafickych listech. Pomérné rychle kolem téchto grafik
vznikaji na sklonku 16. stoletf dal&i prace, které reagovaly jeho prostfed-
nictvim na ten & onen rys nizozemské kresby. Do §ir§iho okruhu praci
vychéazejicich z okruhu mechelnské a antverpské krajiny zafazujeme i dvé
kresby, které se do sbirky v Moravské galerii dostaly s konvolutem po-
zlstalosti sbératele dr. Feldmanna.®» Obé kresby jsou anonymni, aviak
pfedstavuji typickou jihonizozemskou krajinaiskou kresbu. Krajina s ces-
tou podél feky se svym pozdéjsim pripisem hilasi k osobé& Joose de Mom-
pera (1564—1635), jenz ve svém dile uchovaval Bruegelovské krajiny
poznané Bolovym prostiednictvim v Antverpich. Momperové stylu by od-
povidalo i odliSeni pe¢livéji prokresleného pfedniho planu od letmé na-
értnutého pozadi. Spife se viak jedna o kresbu z Sir§iho Momperova
okruhu, z pielomu 16. a 17. stoleti. Podobné i Krajina s prihledem na
zamek se stylové zafazuje mezi antverpské kresby konce 16. stoleti. Ty-
pické pro toto prostfedi bylo stdle aktuilni Bruegelovo krajinafské dilo.
Ve shirkdch Moravské galerie je kromé& uvedenych kreseb uchovana i drob-
né kresba napodobujici kresbu vodnich hradid Pietra Bruegela st., kterou
E. Haverkamp-Begemann uréil jako praci Jakoba Savery z 90. let 16. sto-
leti (piipisem na pasparté 1985).

V prub&hu 70. a 80. let 18. stoleti se kreslifsky styl Hanse Bola pod-
statnéji proménil. Vliv manyristického krajinaistvi (H. Cock, P. Bruegel
st.) ustoupil ve prosp&ch monumentalné&jiich kompozic s vyfezem krajiny
nebo lesnfho interiéru. Kdyz o této zméné uvaZoval H. G. Franz, usoudil,
Ze pro zhodnoceni nového sméru v nizozemské kresb& bude nutno vzit
v tvahu dilo mladdich umeéled vychazejicich z mechelnské Zkoly (Gillis
van Coninxloo, Lodewijk Toeput, Mathijs Bril, Paul Bril aj.).® V Moravské
galerii nds uvad{ do tohoto prostfedi pomé&rné& kvalitni Krajina s milosrd-

3 Krajina s cestou podél feky, pero, papir 17,6 27,1 cm, nesign_; inv. & B 3169, Kra-
jina s prahledem na zamek s lovci, pero, papir 14,319 cm, nesign.; inv. & 1942,
% Franz H. G. 1965: I. c., 54—55.
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nym samaritdnem.?’” Kresbu ziskal Skutezky jako dilo Pietra Stevense.
V posledni dobé& ji Terez Gérszi pozndmkou na paspart® oznatila za Ste-
vensovu kopii podle Tobiase Verhaeghta. Kresba se vyznaduje virtuéznim
kreslifskym podanim, silnym duktem pera a lavirovanou podkresbou.
Predstavuje variantu lesnich krajin; prostor kresby je vybudovin dozadu
ubfhajici fekou v naznafeném udoli. Velmi blizko brn&nské kresbé je
mnichovsk4 kresba s tidolim otevirajicim se do hor v pozadi. Setkdvame
se zde s obdobnym zpusobem vedeni pera, §rafurou i lavirovinim. Wolf-
gang Wegner tuto kresbu pfipsal Pozzoserratovi, H. G. Franz se domnfval,
%e se jedni o ranou kresbu Tobiase Verhaeghta podle Pozzoserrata.? Jak
je patrno z naznadenych pfipsani, autorské feseni jedné &i druhé kresby
ma podstatny vyznam pro obé kresby. Piedeviim je tu zfejma souvislost
s tvorbou Lodewijka Toeputa, zv. Pozzoserrato (kol. 1550
— pred 1605). Piresto, Ze W. Wegner snesl fadu argumenti pro Toeputovo
autorstvi mnichovské kresby, zd4 se, Ze se jeji kreslifské provedeni pfece
jen li8i od Toeputova kreslifského zplisobu. Celkova kompozice krajiny
do jisté miry vychézi z nizozemského manyrismu zprostfedkovaného Bo-
lem. Dosud nevime vice o Toeputové fkoleni, nicmén& podle Karla van
Mandera odeSel umélec do Itdlie z Mecheln. Brnénskd kresba je tedy
zFejmé odrazem Toeputova krajindfského citéni a jejiho ptivodce je tfeba
hledat v blizkém Toeputové okruhu. Jejim tvircem vSak asi nebude
T. Verhaeght, protoZe jak mnichovska tak brnénskid kresba nemaji onu
temperamentni a expresivni kreslifskou fakturu jako prace tohoto umélce.
Ve sbirkdch Moravské galerie viak mame zachovinu je§té jednu, a to
autentickou Toeputovu kresbu.?® Skutezkého kresba Salome, tané¢ici pfed
Herodem je oznaéena dobovym pfipisem ,de Lodovicho Pozzoserrato“.
Je pfipravnym navrhem pro plitno, resp. nésténnou malbu. Pro Togputo-
vu kresbu je zde charakteristické nesmirné lehké aZ kfehké vedeni pera,
které se objevuje i na jinych jeho kresbich. Toeputova Salome je viak
zajimavym prispévkem do dé&jin Toeputova vztahu k P. Veronesovi. Kom-
pozice je nidpadné bendtskd a zvlat& postava Salome v bohatém Satu ma
typické rysy Veronesovych dam.

Pfehled krajinafskych kreseb nizozemského 16. stoleti ve sbirce Morav-
ské galerie velmi dobie dopltiuje jeden z nov&jiich ziskd galerie. Pohled

27 Krajina s milosrdnym samaritdnem, lavir. kresba perem, papir 22,8X33,9 cm, ne-
sign.; inv. & B 2547.

2 Franz H. G. 1966—1967: Eine unbekannte Zeichnung des Lodewyck Toeput, ge-
nannt Lodovico Pozzoserrato, Jahrbuch des Kunsthistorischen Instituts der Univer-
sitdt Graz 2, 77—83. Wegner W. 1973: Die niederlindischen Handzeichnungen
des 15.—18. Jahrhunderts (Kataloge der Staatlichen Graphischen Sammlung Miin-
chen). Berlin, 32. Wegner uvadi brn&nskou kresbu pro srovnan{, nicméné bez bliZ-
§iho komentire,

2 Salome pfed Herodem (a verso: studie figur), lavir, kresba perem, papir 20,4X
% 28,2 ecm, vzadu: de Lodevicho Pozzoserrato; inv. ¢ B 2119.
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na feku Tiberu s mostem Quattro Capi byl do zdej&ich sbirek zakoupen
jako dilo Jana Brueghela st. (Sametového, 1568—1625).30 Atribu-
ce je potvrzovana sbératelskou znackou, kterd odkazuje na puvod kresby
ve sbirce Pierra Crozata (1685—1740), ktery vlastnil vice Brueghelovych
&reseb. Jemné lavirovana kresba spada do doby, kdy Jan Brueghel st. pra-
coval v Rimé (tedy pi'ed rok 1596) a je ji mozné dat do souvislosti s podobny-
mi kresbami, které jsou zaméi'eny na zobrazeni Fimskych mostid (napf. v se
veroamerické soukromé sbirce se nalézajici fimsky Ponte Sisto apod.).3!
M. Winner publikoval pied lety kresbu (dnes zni¢enou), ktera byla pfed
druhou svétovou vilkou v majetku Stitni galerie ve Stuttgartu.3 Tato
kresba ukazuje cely pohled na feku Tiberu, ostrov na Tibefe a mosty San
Bartolomeo, Quattro Capi a Ponte Rosso. Brnénsk4 kresba je tedy vyte-
zem zhruba 3/, celé §ife veduty. Ob& kresby maji shodné detaily, napf.
kompozi¢éni kamennou &ast vlevo, lod uprostfed feky apod. Podle foto-
grafie se viak zd4a, Ze stuttgartskd kresba byla vice kreslend, brné&nski
kresba vznikla lavirovinim §tétcem. Kvalita kresby je nepochybné, takZe
ji lze povazovat za Brueghelovu autorskou repliku kresby stuttgartské.
Na rozdil od stuttgartské kresby, ktera byla patrné zamyslena ve funkeci
veduty, patii brnénskd kresba do forméatové shodnych kreseb mostd na
Tibere. Jan Brueghel st. ve svych krajinach vychéazel jinak nez Hans Bol
spise z okruhu velkych krajin svého otce, Pietra Bruegela st. Toto dé&dic-
ivi v8ak rozviji v novych formach a pravé rimské Brueghelovy kresby jsou
jakymsi mostem mezi manyristickou nizozemskou krajinou a nasledujici
umeéleckou tvorbou nizozemského 17, stoleti.

L J L *

Pri éetbé vstupnich kapitol katalogu vydaného pri prileZitosti wash-
ingtonské vystavy ,The Age of Bruegel“ napadne, Ze pfirozenou ¢asti
uméleckohistorického vyzkumu nizozemské kresby a grafiky 16. stoleti
a jejich vlivu na ostatni Evropu jsou otadzky nizozemské civilizace. Cin-
nost grafickych dilen a mnozstvi kreseb, které jsou uchovany ve svétovych
muzeich, pfimo souvisi s rozvojem Zivotniho stylu a viech prvki navzijem
se ovliviiujicich, které civilizaci vytvareji. Text katalogu se této otazky
dotkl pomérné tradiénim zpisobem, spife vyétem politickych dé&jin 16. sto-
leti. Pro nas jsou v3ak tyto otizky o to zajimavéjsf, Ze zkoumani nizozem-

informovani zvla§té pracemi Josefa PoliSenského, ktery se pokusil vyloZit

¥ Pohled na feku Tiberu s mostem San Bartolomeo a Quattro Capi, lavir, kresba
perem, papir 19,5X26 cm, vpravo nahoie népis: Ponte di Quattro Capi, nesign.;
inv, & B 10679.

3 Winner M. 1985: Vedute in Flemish landscape drawings of the 16th Century.
Netherlandish Mannerism. Stockholm, str. 85—96.

A Winner M. 1972: Neubestimmtes und Unbestimmtes im zeichnerischen Werk
von J. Brueghel d. A., Jahrbuch der Berliner Museen 14, str. 132.
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vznik moderni Evropy ji né&kolikrat z hlediska civilizaénich modely,
v nich2 ddleZité postaveni si ziskal zejména v pozdé&j8im, 17. stoletf model
severonizozemsky.® Prévé civilizaén{ modely vytvéafeji jisté strdnky ur-
gité totality, kterd je uchopitelnd jako urditd struktura ekonomickych, so-
cidlnich, mentdlnich a umé&leckych prvkd. Nizozemské uméni grafické
(ale i ostatn{ umélecké druhy) vyjadiuje tak jisty rys tohoto civilizaénfho
modelu. Jeho postupné pretvafeni a nésledné oddéleni jiZniho a severni-
ho Nizozemi je pfitom tématem nesmirné pozoruhodnym, jimZ se muizZe
zabyvat nejen historik, ale historik kultury a muZze do n&j zasdhnout
i historik uméni. Za¢teme-li se do spist teoretika a historika nizozemské-
ho umé&ni Karla van Mandera, zjiftujeme, Ze v dobé&, kdy psal svou velkou
préci Schilder-Boeck (1604) vidél jiZ jak tradi¢nf nizozemskou civilizaci, tak
i jejf promény.3 Pro vysvétleni téchto momentd se v posledni dob& udé&-
lalo pomérné mnoho. Tésné pifed smrti Fernanda Braudela (historika,
jenZ do zna¢né miry okouzlil i Jana Bialostockého) vysla v USA jeho
zdkladni price o civilizaci a kupeckém kapitilu. Braudelova koncepce
»bdjeén& prostd, ale soudasné débelsky sloZitd“ (Pierre Chaunu) pracuje
s dlouhotrvajicimi procesy v dé&jindch. Pro civilizaci 16. stoletf mélo pry
jisty vyznam, Ze Antverpy jako jihonizozemské hlavni mésto svéta byly
pledstavitelem civilizace mediteranni, kierd se opirala o Zivé vztahy ne-
jen s Portugalskem, ale Itdlii a stfedni Evropou. I v uméni lze nalézt
uzké styky nizozemsko-italské a nizozemsko-stfedoevropské. Antverpy se
pozvolna ménily v lidnaté mésto a s fadou textilnich manufaktur a sem
se rovnéz sjfzdéjf umélci a grafikové, ktefi v novém hlavnim mésté svéta
roz8ifuji novy obraz krajiny jako ,obraz svéta“. V dobé& §panélsko-nizo-
zemského konfliktu sice Antverpy ztréceji své postaveni, mediterdnni
civilizaénf model oviem ziistdva zachovan pfesunem ohniska do severni
Itélie. Oviem v soudobém severnim Nizozem{ se zadina prosazovat novy
civilizaéni model, model civilizace maritimni.

Je samoziejmé, Ze civilizace a uméni jdou vlastnimi cestami. Neni vak
sporu o tom, Ze pravé hospodafsky a socidlni rozkvét Nizozemi{ v 18. sto-
leti vedl k rozkvé&tu kulturnimu. Pfiklonéni se k odlisnym civilizaénim
modelim v nasledujicim stoletf viak mélo jisty vyznam pro odlidny umé-
lecky vyvoj jiZniho a severniho Nizozemi. Vztahy Nizozemi-Itdlie, které
pojednal Fernand Braudel, pifpadné Nizozemi-stiedni Evropa, které osvét-
luje Josef Polifensky, jsou snad adekvatni pravé tém otdzkam, které vy-
vstavaji pfi zvySeném zajmu o nizozemskou kulturu a uméni 16. a 17.
stoleti.

B polisensky J. 1980: ,Svétovy systém“ a jeho krize v 17. stoleti. Studia come-
niana et historica 17, str. 73—83.

K Slavidek L. 1986: Flimské figurdini obrazy 17. stoleti ze sbirek Ndrodni galerie
v Praze, kandidédtskd dizertace. Praha, Tam zejména jnstruktivni Gvodni kapitola.

% Braudel F. 1984: Civilisation an Capitalism 15th—18th Century, I—IIl. New
York.
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BEMERKUNGEN
ZUR NIEDERLANDISCHEN HANDZEICHNUNG
DES 16 JAHRHUNDERTS
INDER MAXHRISCHEN GALERIE IN BRNO

Den Grund der Sammlung der alten Zeichnung der Mihrischen Gelerie in Brno
bildet die Sammmlung von Arnold Skutezky, der sie bei Hilfe von Josef Meder in
Jahren 1906—34 errichtete. In die Sammlungen der ehemaligen Bildergalerie des
Miihrischen Museums (heute ein Teil der Mihrischen Galerie) kam sie im Jahre 1923,
resp, 1938, und damit auch eine Reihe der wertvollen niederlindischen Handzeich-
nungen. Der Autor kniipft an der Katalog der Ausstellung in Washington “The Age
of Bruegel” an und denkt Giber manche vollwertige manieristische Zeichnungen der
Briinner Sammlung nach. Vier Zeichnungen von Maerten van Heemskerck aus dem
Jahre 1560 und 1564 in dem Gip{elzeitraum des Malers fallen, in dem sein Interesse
fiir zeitgendsische humanistische Medizin sichtbar wird. Die Zeichnungen zeigen
nicht nur den Heemskerck’s Romantismus, sondern auch das allmihliche Interesse
fiir den landschaftlichen Rahmen der Bilder. Erheblich mehr wird in der Briinner
Sammlung die Landschaft vertreten, Aus den Arbeiten von Hans Bol wird die Land-
schaft mit Venus und Adonis (1570) publiziert — und die kleine Landschaft-Vedute
(1590), auf der der Autor die schaffende Methode des Kiinstlers zeigt von der
realistischen Auswahl des Landschafts motivs bis zu seine Zusammenstellung in das
ideale ,,,Bild der Welt“. In der breiteren Umkreis der Mecheln- und italienisch-nie-
derléndischen Schule wird die Landschaft eingereiht, die die dhnlichen Ziige dem
Werk von Lodewijk Toeput-Pozzoserrato hat. Der Autor folgerte daraus, daB es um
ein Werk eines vom seinen Schiilern geht und vergleicht sie mit einer wirklichen
Zeichnung vom Pozzoserrato Salome aus der Briinner Sammlungen. An der Neige
des 16. Jhts. gehort auch die R8mische Vedute von Jan Brueghel d. Altere, die eine
Serie seiner Zeichnungen aus der Romischen Zeit erginzt, Zum Schluss weisst der
Autor auf die Beziehung der niederldndischen Zeichnung und der Zivilisation des
16, Jahrhunderts.

Ubersetzt von M. Pluhdékovd






