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PREMYSL NOVAK

K OTAZCE TONALNICH ZAKONITOSTI
STREDOLASSKYCH LIDOVYCH PISNI

Dr. Karlu Vetterlovi k sedesdtingm

Jednou z dilezitych a zatim také melodicky nejméné propracovanych ota-
zek hudebni folkloristiky je otdzka analyzy tonalniho dstrojenstvi lidovych
pisni. P¥i vyzkumu hudebni stranky lidovych pisni je to otdzka zakladni,
nebot muaZe vést k poznani viech melodickych a tondlnich modifikaci dané
pisfiové oblasti a stava se tak klitem k veSkerému dalsimu hudebné& folklo-
ristickému badani, zvlasté k vypracovani tridicich kritérii a hledisek nezbyt-
nych pro podchyceni skupin varianti.

Pisiovy pramenny material, z néhoz studie vychézi, shrnuje stiedolaiskou
lidovou pisen, jak ji obsahuje sbirka Franti(ka Sus§ila, Moravské ndrodni
pisné s ndpévy do tertu vfadéngmi, IV. vyd., Praha 1951. Geograficky jde
o oblast stfedniho Lasska, vymezeného a rozdéleného pohyblivymi hranicemi
naSich dialektologii na dvé dialektové rozlisnd pésma, a to ostravské a mo-
ravské. Zemépisné vytyleni oblasti vyzkumu za pomoci vysledkdi obecné
dialektologie je pouze pomocné, ale v tomto piipadé nutné.

Vyzkum tonalnich zikonitosti lidovych pisni vyZaduje bedlivou pozornost
ke viem melodickym jeviim a neust4lé srovnavéani celého komplexu hudeb-
nich sloZzek v jejich analyze i syntéze. NizZadnym zpasobem si nemiZeme tuto
analyticko-srovnavaci metodu usnadfiovat, chceme-li dosihnout- uréitéj$ich
vysledkii pracoviich. Pajde predev§im o analyzu viech melodicko-harmonic-
kych znakt napé&vu. Nesndz tkvi v tom, Ze z obou vytéenych znakd je evi-
dentni pouze melodie, ktera je dana zp&vem a jeho zapisem, zatim co harmo-
nickd slozka lidové pisné neni vyznadena.

Je rozdil mezi harmonickou strukturou lidové pisné a mezi jeji indi-
vidualni, kuptikladu uméleckou harmonisaci. Pro umélecky individualiso-
vanou harmonisaci nemusi platit 74dné kanony melodicko-harmonickych
vztahl v hudebnim Gstrojenstvi lidové pisné, nez kromé uméleckych tviréich
principl, jimiz se umélec fidi ve své préaci. Takovy osobity pohled na harmo-
nickou strukturu lidové pisné oviem k Zadnym zAkonitostem nevede, ani
zaddné zakonitosti nevysvétluje. Harmonicka zidkonitost lidové pisné je ostatné
problémem zcela zvlastnim a pokud pouZivam tohoto terminu na tomto misté,
myslimn tim na tésnou zAvislost tonality a harmonie. Pokusim se objektivné
sledovat harmonické schema lidové pisné, a to obezfetnym pozorovanim vét-
§ich ¢ mens$ich melodickych ¢&asti, jako motivu, taktu, dvojtakti, pfipadné
1 véty, srovnavanim postupu a chovani funkéné dileZitych tént napévu, jako
pocateénich, finalnich, citlivych, dominantnich a jinych, jakymkoliv zpiisobem
charakteristickych. Naznaeny postup se mi v praxi stidle vice upfesfioval
a pokusim se jej bliZe osvétlit na n&kterych vybranych ukazkach.

Pii tondlni analyze jednotlivych lidovych pisni jde mi o to, vvtvofit z melo-
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dickych ténit napévu takové harmonické celky, aby byly v souladu a) s melo-
dick§m postupem napévu, b) s tvofenou harmonickou vazbou, c) se zikoni-
tostmi stupnicovych fad, a to nejen téch, které jsou nam znamy z dosavadniho
vyvoje hudebniho mys$leni, ale i t&ch, které st lidové pisné ¢asto osobité samy
vytvaieji. Postup bude velmi nesnadny, nebof ne vidy nam stéedolagska lidova
pisen piinadi jednoznadnou harmonickou funkéni strukiuru. V &etnych pFipa-
dech bude nutno upustit od harmonické charakteristiky kazdého ténu napévu.
Tam kde chybi prikazni melodicko-harmonicka charakteristika je tfeba se
spokojit s uréenim zakladniho funkéniho smyslu. Dilezitou oporou pii uréovani
tondlnich znakd jsou zde zdkonitosti stupnicovych fad, a to zvlasté umisténi
plltént, zplsob alteraci, komparace findl, umisténi a postupy citlivého 16nu
a hlavné melodicka souvislost napévu lidové pisné jako celku. Tondlni analyza
vyzaduje zde tedy predeviim analyzu melodicko-harmonickych znaki.

Je tieba mit v patrnosti onu ddleZitou zdsadu, ze jednotlivym melodiim
a motivickym vazbdm nemtZeme vnaset subjektivni harmonické pocity a vy-
tvaret tak vlastni pojeti tonalni struktury nebo charakteristiky jednotlivych
téni i celych akordi. Hlavni potiZ je v tzv. mnohoznaénosti tonové 1 akordické,
kdy jeden a tentyz akord naleZi nékolika téminam. Casto se napt. setkame
s tim, Ze citlivy t6n, ktery se vétsinou pravidelné rozvadi smérem k zaklad-
nimu ténu, klesa na spodni kvintu. Neni to nic mimotadného, nebot v téchto
pripadech jde zpravidla o dominantni harmonii, takZe sedmy stupesi svym
pohybem do spodni kvinty se pohybuje stile na dirovni dominantni funkce
bharmonické. Oviem n&kdy ma tento melodicky postup jinou platnost, nabyva
)iné harmonické funkce a v této nové tonalni vazbé pokraduje zcela logicky
dale.

Je zde piseii (bez lokality) ze sbéri C. Lelka, Pod Stramberkem, pod tym
zamkem (Su$ IV, & 398).
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Jak4 je tonalni struktura tietiho a patého taktu? Celd piseii mepochybné
je v Jediné téniné, zde v D-dur, ale miZeme tak tvrdit i o zminénych taktech?
Napév téchto tFi takti svymi grafickymi znaky nevybofuje ani alteraci ani
chromatikou ze zakonitosti jediné durové toniny, a pifece pohyb melodie na-
znaduje zmény ve vztazich mezi harmonickymi funkcemi. Dvakrat spoéine
melodie na citlivém ténu cis a v obou pfipadech je citlivy ton rozveden jinam
nez do pfedpoklddané toniky. Timto melodickym postupem se zeslabuje t6-
nicka funkce pivodni a naopak zdiraziiuje se funkce dominantni, kterd pak
limto dirazem piijima na kratky ¢as funkei ténickou. Mohli bychom tedy
hovofit o vyboéeni do dominantni téniny. V tomto pfipadé neni ovsem nova
funkce harmonicka tak dostadujicim zpisobem v melodii utvrzena, Ze bychom
mohli presvédéivé doloZit toto vyboéeni.
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Naznadeny analyticko-srovnavaci postup nese s sebou znaéné nebezpeéi. Je
piirozené, Ze pfi sebenepatrnéj$im opomenuti, p¥i osobité harmonické inter-
pretaci a ve snaze zjednodusovat ¢asto sloZité prvky napévu, maZeme dospét
k zcela subjektivnimu vykladu tonalni struktury. Toto nebezpeéné uskali zde
skuteéné je a zvy3uje se zejména u pisni tonalné mnohoznaénych. Jedinou
obranou pied subjektivnim vykladem tonalniho tstrojenstvi je bedlivé zkou-
mani viech melodickych, harmonickych a nékdy i formovych zikonitosti na-
pévi. Je tfeba brat v tvahu vSechny harmonickofunkéni modifikace u ana-
lysovanych pisni.

K lepsi plastické ptehlednosti pouZivam v citovanych pfikladech konkrétniho
oznadeni ténin podle jejich zdznamu ve Sbirce Susilové. Je to pomicka. Kon-
krétni oznadeni t6nin (A-dur, g-moll atd.) neni nijak zavazné a je jakkoliv
transponovatelné, ,

Analyzu pak je tieba provadét z hlediska vSech tonélnich soustav, v jejichz
sférach se vyvijela evropskd lidova piseri. Af uZ to je tetrachordicky starofecky
systém, nebo sttedovéka soustava se svymi osmi pripadné dvanacti eirkevnimi
fadami, nebo soudoby systém dur a moll. Je pfece pfirozené, Ze tonalni systémy
se vyvijely spolu s rozvojem hudebniho mysleni spoleénosti, a ¥e nemohly
nezanechat, at' uZ se postavime k filiaénimu problému ve folkloristice jakkoliv,
silny vliv v hudebni struktufe lidové pisné. Proto jsem zkoumal kaZdou
stfedolasskou lidovou piseri 1 touto vertikdlni stadidlni sondou. Jak zatim
z ptrehlédnutého materialu vysvita, 1ze pfedpokladat, Zze pravé v rozieSeni této
otizky je ukryto zdkladni kritérium pro rozlifeni pisni na staré, starobylé,
star§i, nové}si a nové. Toto rozd&leni nabyva v hudebni folkloristice stale vétsi
a vét§i dalezitosti. " )

Zatim jsem picedbéZné rozdelil pistiovy material, se snahou o co moZna
nejvétsi objektivitu, podle povahy jeho melodicko-harmonickych znakt do
t¥ skupin tonalné rozli¥nych na pisné nemodulujici, pisné vyboéu-
jici apisnd modulujici. V kazdé skupiné jsou pisn& dale tiidény podle
svych melodicko-harmonickych detaild.

Ve skupiné pisni nemodulujicich jsou takové pisné (stfedniho Lagska), které
plesvédéivé a zcela bezpeénd zachovavaji charakter jediné téniny. Leé i zde
jsou zvlastnosti, podle nichZ jsme skupinu rozdélili na pisné tonaln& jedno-
znaéné a mnohoznadné.

Jako piiklad ptesvédéivé a jednoznaéné vyjadfené toniny uvedeme piseri
z Lichnova, Ta veléovska hrdina (Su$ IV, & 1498).
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Z analyzy melodie prvého taktu je patrno, 7e jde o rozloZeny tdnicky
durovy akord. Dalii napév a zvlasté zavéry obou vét, z nichZ je piseli sloZena,
jsou pevné spjaty s hlavni harmonickou funkei a nikde z této vazby nevybo-
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Suji. Pisefi v sextovém ambitu nedosahuje ani horniho .ani spodniho citlivého
téonu, coz v nékterych pfipadech podobného rizu znesnadriuje jednoznaéné
urdeni tonality, ale v tomto pFipad& toniln& vyrazné intervalové postupy
neddvaji Zidné pochybnosti o jednoznaéné tondlni struktufe,

Ve skupiné tonalné jednoznaénych nemodulujicich pfsni nenarazime celkem
na %4dné potiZe pfi vytylovéani tonédlni charakteristiky. Sloz1té]§i je to jiZ
u pisni tonilné mnohoznaénych. Jak se mnohoznaénost projevuje pfi melodicko
harmonické analyze, osvétli nam konkrétni rozbor lidovych pisni. Takovymi
vyraznymi pitklady tonalni mnohoznaénosti jsou pisné z Bruzovie, Sel mysli-
vedek d)o pole (Suf IV, & 1260) a ze Sklenova, Za panskymi humny (Su$ IV,
é. 2271).
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U bruzovické pisné se mnohoznacnost projevuje v prvych Sesti taktech.
Zavéreénych osm takti je zcela pfesvédéivé vybudovano na rozlozenych akor-
H

. o . -
dech hlavnich harmonickych funkei v durové t(’)nlné:@?cga_:.g

Tedy druba ¢ast pisné je jednoznaéné v G-dur. Zadatek ma — pravda — sice
také jasnou harmonickou strukturu, ale mnohoznaénou harmanickou funkéni
vazbu. Jak4 je napitklad harmonickid funkce prvniho taktu, subdominantni
nebo tonicka? Melodicky kvartovy krok je tfeba doplnit o tfeti tén, aby vznikl
diplny harmonicky obrazec. Vyvstane nam pak otdzka, zda-li tento uvodni
akord je, vzhledem k dal§imu utvafeni melodie, ténikou nebo subdominantou.
Prirozensg, Ze podle na$i odpovédi se bude utvafet dalsi vazba harmenickych
funkci. Melodicko harmonicky obrazec prvnich Sesti taktti postrada jakoukoliv
jednoznaénéjsi tonalni charakteristiku a pohyb melodie naleZi dvéma nej-
bliZz§im, kvintové pi¥ibuznym t6ninam, zde C-dur a G-dur. Tak a podobné se
utvari tonalni charakteristika u éetnych pisni malého rozsahu.

V druhé pisni, Za panskymi dvory, je to velmi podobné. Posledni L1 takty
maji prokazateln& mollovy charakter. Zde g-moll. Aviak srovnejme zalatek
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s dvakrit opakovanym trojtaktim. Jde zde o modulaci z D-dur do g-moll nebo
o dominantni funkel na zaditku pisné, rozvadéjici se v druhém taktu do
toniky? Pro vyraznéjsi piehlednost nazna&im tonalné funkéni schema prvého
trojtakti:

D-dur: T —°Sh— D§

g-moll: Df—°T — D¢

Z uvedeného schemaltu je patrno, Ze tu miZeme hovofit alespoii o tonalni
dvojznaénosti, i kdyZ zvukova harmonickd pfedstava, stejné jako u pred-
chézejicich pisni, zlistdv4 stejna, nezmé&néna. Citované pisné jsou tedy vyji-
meéné v tom, Ze melodicko-harmonickid funkce prvniho taktu se neshoduje
s taktem finalnim. '

Naskyta se zde je§té jind otdzka, totiz jak tuto tonilni mnohoznaénost poci-
tovali a pocifuji lidovi zpé&vaci a zejména lidovi hudci, to znamen4, jak byly
podobné mnohoznaéné pisné tonalnd citény a harmonisovany lidovymi ka-
pelami. Tento problém stoji viak stranou naSeho pojednéni. AvSak bylo by
jisté nesmirné pouéné, kdybychom k jeho eventudlnimu vyzkumu.pouzili vy-
sledkti pfimych experimentt s lidovymi kapelami.

Dalsi problém melodicko-harmonické analyzy tvoii alterujici postupy v néa-
pévech. V Sufilové sbirce nemame doklady pro jejich soustavnéjsi vyuZiti. Je
viak zde prece jenom nékolik pisni, které jsou charakteristické hlavné zvyse-
nym évrtym stupném. Tonélni charakteristika této alterace miZe byt rdzna.
ZvysSeny &tvrty stupeii se mi#e chovat jako lydickd kvarta, chromaticka
ozdoba, nebo alterace s modulaénim zidmérem. Refeni je zvlastni v kazdém
jednotlivém p#ipads.

Uvadim zde poné&kud vice pisfiovych pfikladd, a to hlavné z toho davodu,
abychom si ukéazali, jak se timto dislednym tFidénim dostaly k sobé pisné
zcela i vzdélenéji pribuzné. Jde o pisné (viechny ze sb. Sug IV) Svit, mésitku
jasno (ze Lhotky, & 1270), Zaly dévéatka (z Kloko&ova, & 1560), Prokvitala
konvalija (od Paskova, & 817), Zala travu u potoka (od Piibora, & 407), Slo
dévée na travu (od P#ibora, & 346), Pred susedovym dva duby (od P¥ibora,
&. 1218), Ach, co je po dvoch kovaloch (z Metylovic, & 414), Kristus Pan se
narodil (z Trnavky, €. 2204). Napadné piibuzné jsou pisné & 1270 a 1560
a dale pisng & 346, 407 a 817. Nebudu zatim analyzovat viechny zde cito-
vané pisné a nebudu se zabyvat nijak bliZe ani jejich srovnivanim. Sleduji stale
predev§im poznani hudebniho tstrojenstvi a hudebnich znaka stfedolasské li-
dové pisné, podle nichz bude mozno teprve varianty hledat a soustfedovat.

O chromatickém razu zvySeného é&tvrtého stupné s pravidelnym rozvedenim
do kvinty, miiZeme hovofit s nejvétii pravdépodobnosti u pisné & 1560, kde
je tento melodicky jev jeStd zdtiraznén legatem' dvou chromaticky postupu-
jicich ténid ve druhém taktu. ZvySeny étvrty stupefi v tomto melodickém
kontextu nema patrné jiny vyznam neZ chomaticko-ozdobny, coZ vyplyva
z celkové melodické souvislosli, zejména z dirazného pouZiti &isté kvarty
v daldim pribdhu melodie.

V pisni & 1218 m4 zvySeny &tvrty stupeni funkei sttidavého ténu. Pozoru-
jeme viak zde jednu zvlastnost. Melodické Gstrojenstvi tfetiho a ¢tvrtého taktu
zdiraziiovanym opakovanim patého stupné (v tomto piikladg tén d), vyvolava
zdménu harmonickych funkei ve snaze vyboéit do dominantni téniny (tj.
v tomto zapise do D-dur). AvSak misto upevnéni této nové tonalni predstavy
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rusi se jeji charakieristika zdiiraznénim piévodnich tonalnich znakd, respektive
popfenim znaktt novych, dosud ani nerozvitych.

1270 Lhotka.
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346 0d Ptibora.
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Podobné je tomu tak v pisni & 414. ZvySeny étvrty stupeii je zde rozveden
pfes horni sekundu. Uvodni dvojtakti lze chapat po strdnce tonalni opét
dvojim zptsobem. Jde tedy zase o nejtésnéjsi kvintovou tondlni pifibuznost.
ZvySeny étvrty stupeil — cis — miize mit v tomto prikladé funkci melodického
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stfidavého tonu, lydické kvarty nebo citlivého ténu, podle toho, kterou har-
monickou funkeci zdiiraznime jako tonalné& hlavni.

Analyza je obtiZna. V uvahu je téeba vzit celé Sestitaktové predvéti, které
je sloZeno dosti neobvykle ze tii dvoutakti a konéi rozlozenym D-dur akor-
dem. Tento zavér, vzhledem k tonalni struktufe celého zavéti, které je pre-
svédéive v G- dur, ma tedy s nejvétsi pravdépodobnosti domlnantm harmo-
nickou funkei. I kdyZ je v pfedvéti pfevaha znakd G-dur iéniny, neni jich
tolik, abychom podle dosavadniho stavu bad4ani mohli jednoznaéné uréit to-
néln strukturu této pisné. Je pii nejmen$im obojetni. Naskytd se zde opét
olazka, jaké tondlni z4vislosti zde pfevazuji, plagdlni nebo autentické, jaky
je harmonicky charakter piredvétné kadence, plagilni nebo autenticky?
YV harmonickofunkénim schematu tondlnich vztahtt daného predvéti bude
tento problém je§té nazornéjsi.

Autentické schema T—T-D
Plagélni schema T—S-T

Pfihlédnéme blize k analyzovanému piedvéti. Piistoupime-li k vykladu
z hlediska plagalnosti, dostaneme v druhém taktu dokonaly, rytmicky zesla-
beny zavér, ktery viak v tomto pouziti — bezprostfedné na zaéatku — citelné
oslabuje melodickou a harmonickou stavbu pisné a rozrusuje tonalni konti-
nuitu. Priklonime-li se k feSeni. prvnimu, k autentickému charakteru, mél by
se zvySeny Ctvrty stupen chovat jako lydick4d kvarta. A to neni moZno zcela
beze zbytku tvrdit. Zvy3$en4 kvarta zazniva sice do ténické harmonie — rozumi
se zde tonika z G-dur — av$ak jeji rozvedeni o malou tercii nahoru &isteéné
ruéi tento typicky harmonicky zvukovy obraz, charakteristicky pro pouZiti
lydické kvarty a vytva#i do jisté miry nové tonilné funkéni vztahy. MuZeme
tedy uzavfit, Ze by v tomto pojeti $lo o melodicky zeslabené pouZiti lydické
kvarty. Jak je patrno, jsou zde pisné, které se vymykaji jakékoliv jednoznaéné
tonélni charakteristice a budou vyZadovat zvla$tni t#idéni s pfihlédnutim k oso-
bitym stupnicovym fadam, vytvofenych jejich melodiemi.

O zeslabeném pouZiti lydické kvarty miZeme hovofit téZ v pisni & 2204.
V tomto pfipadé zeslabeni lydické charakteristiky spoéiva v tom, Ze v taktu
bezprosttedné nasledujicim po zvétSené kvarté, jakoZ i v dal§im prib&hu me-
lodie, zaznivd étvrty stupeii jako €isty interval. Na jeji lydickou charakteristiku
lze pak usuzovat z toho, Ze zvy$eni zaznivad do pfedchézejici vyslovené tonalni
harmonie, éimZ dochazi k charakteristickému zvukovému zbarveni tohoto
intervalu.

Pfi disledném uplatiiovani metody tonilniho rozboru lidovych pisni neni
mozno vzdy spoléhat na dané tonalni oznadeni, tj. pfedznamendni, podet po-
suvek, a zvlasté tam, kde jde o pfipady mnohoznaéné, musime si predepsané
tondlni oznadeni ovéfovat. Je zde kupiikladu pised V metylovskej véz
(Sus 1V, & 1013, z Metylovic). Susil ji pfedznamenava pouze jedinou posuvkou.
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Jeji ambitus je kvinta. Melodie zaéina ténem hes a vétdinou se k nému pit-
myka. Finilou je tén g. Je to tedy dérska tonmina, jak ji pfedznamenal Susil,
nebo obyéejna g-moll, ktera nedosahuje malé sexty a tudiZ posuvku pro jeji
sniZeni (t6n es) Susil ani nevyznadil? Je pravé daliim badatelskym tkolem
rozpoznat v jakych vrstvich a v jaké mife se projevuji v podobnych pisnich,
rizné vyvojové stupné hudebniho mysleni z n€hoZ lidova piseri vznikla a jimz
dale prochéazela. Vyrazné identifikujici znaky, patrné na prvni pohled z gra-
fického zédznamu, v tomio pFipadé neméme. Je ptiznaéné, a bude si to vyza-
dovat zvla$ini pozornosti, Ze téméf vSechny pisné malého ambitu zpisobuji
Lyto t&Zkost pii zjisfovani hlavnich znakd tonalni struktury. Bylo by zapotiebi
srovnat tyto pisné mezi sebou. Nebof ony maji opravdu nejméné charakte-
ristickych tonalnich znaké a k uréitym zobeciujicim zadvérim muZeme pii-
stoupit teprve po jejich vzdjemném srovnani. JestliZe se melodie pohybuje
v rozsghu kvarty nebo kvinty, pak pievazné je jeji tonalita jednoznaéné ne-
snadno zjistitelnd, Napév akcentuje jednou poéateéni tén, po druhé jeho spodni
kvartu nebo horni kvintu. V téchto pisnich malého ambitu pusobi zakonilosti
vyvoje hudebniho mysleni na pohyb a rozvej melodie velmi sporadicky a jde
pravdépodobné o svébytnou konzervaci starého teirachordického systému.

Dal§im druhem tonalni mnohoznaénosti jsou pisné ukonéené na jiném stupni
ne# zdkladnim. Jde vétSinou o ukondeni na patém stupni. P# melodicko-har
monickém rozboru takového pfikladu se ihned vyskytne otizka, zda zavér
moduluje do dominantni téniny, nebo jde o poloviéni zadvérovy spoj prvniho
stupné s patym, ¢ o melodicky t6n ténického kvintakordu, anebo o skuteéné
funkéni findlu. Melodicky obrazec celé pisné je obvykle tonaln& zcela pie-
svédéivy, jen-zavéry (kadence) jsou vyjimeéné. Uvedeme pro vétsi porozuméni
nékolik prikladi. Prvni z nich je pisen A}, pojedzémy my (Su$ 1V, & 2241,
od Ostravy). '
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Citovana pisefi je koleda recitativniho a# tikankového melodického cha-
rakteru. M4 maly ambitus a vyrazné se opird o sestupny kvartovy interval
d2—al. Toto je jediny, a nelze tvrdit Ze dostadujici znak téniny, v tomto zapisu
D-dur. Priibéh melodie, rozvadéni citlivého ténu a zvlasié kadencidlni for-
mace zdiraziuje viak typické znaky téniny nejblize vyssi; t). v tomto pFipadé
A-dur. Je to zvladtni pFipad permanentni tonalni oscilace kvintové. Nemiizeme
uréit, kiera ze dvou sobé kvintové nejbliZ§ich ténin je hlavni. Privé v tomto
piipadé miZeme pozorovat vyrazny vliv star§iho zpisobu hudebntho mysleni,
sahajictho a% k tetrachordickému systému. Ze jde patrné o piseii z okruhu tzv.
star§ich, svédéi téz jeji obfadni raz. Je to koleda.

Podobny a prece jiny tonélni obraz poskytuje melodicko-harmonicka analyza
pisné Paslach husky na lesku (Su§ IV, & 2178, ze Studénky a v Zapiiboii).
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V této pisni, ve srovnani s predchazejici, miZeme pozorovat daleko tésnéjsi
sepéti harmonickych funkei skuteéné s jedinou tonélni charakteristikou, v tomtu
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zapise s G-dur. Markantné k tomu prispivéa predeviim trojndsobné opakovani
zikladniho ténu (druhy takt) a pravidelné rozvadéni citlivého tonu (fis). Tim
v§im se predevs§im upeviiuji charakieristické znaky prvniho stupné téniny
G-dur, coz jeité jen zdiraziiuje celkovy smér melodického pohybu.

Jsou vsak také pisné, které nam neskytaji vibec Zadnou oporu pii tonalni
analyze, takZe zde pak mame pfimo prototyp tonalni mnohoznaénosti, resp.
dvojznaénosti. Opét zde miZeme nalézt celou Fadu spoleénych znakd vyléenych
jiz u predchézejicich pisni. Jak je v tom lidova piseit nekonvenéni, jak je rozbor
nesnadny, dokumentuje piseri Na dole, na dole (Su§ 1V, & 1553, z Rychaltic).
Je to pisent velmi kratka, Sestitaktova, tzkého, kvintového ambitu. Kadence
prvntho trojiakti sméfuje bezpeéné do C-dur, zdvér druhého trojtakti — a tedy

zavér celé pisné — sméfuje k téonu g. Jde o modulaci [—IV, tj. v tomto
SE=—t=—cie=a=—seeairtat
- — -——— +— —
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zapise z C do G-dur? Vyrazné melodické diikazy, nap¥. pomoci citlivého ténu,
pro potvrzeni modulace nemame. Mohli bychom tak usuzovat zatim aproxi-
mativné podle ‘melodického obrazce piedposledniho a posledniho taktu,
v nichz se opakovanim ténu g, to je spodni kvinty v poméru k poéaleénimu
tonu, utvrzuje jeho finalni charakter a tudiz i nova ténina. To neni oviem
pFesvédéivy dikaz. Srovnejme tuto pisen s pisni & 2241. Obé& maji spoletné
znaky melodicko-harmonické, jako maly ambitus a onu permanentni tonalni
oscilaci kvintovou, U obou pisni je mozno se priklonit k nazoru, Ze zvIAa§té
v zavéreéné kadenci nabyva funkéni prevahy spodni dominanta, kterd mé
lendenci zménit se v zakladni tén. A piesto nemiiZeme hovafit 0 modulaci.
Zapis melodie nepfinasi takové nezbytné charakteristické znaky, které by pfe-
svédéivym zplsobem melodicky i harmonicky utvrdily novou téninu. Proto
hovotime o kvintové tonalni oscilaci, ktera 4 v obou pfipadech staly, pro-
b&zny raz. V podstaté jde opét o otdzku, jaké tomdlni principy lidova piseit
uZiva, zda plagilni & autentické.

Podobné jako ve skupiné pisni s alterovanym &tvrtym stupném, i zde jsme
nalezli mezi Sesti pisnémi tii varianty. Jsou to pisné Ci je to svadbitka {Sus IV,



TONALN! ZAKONITOST STREDOLASSKYCH PISNI 65

& 1283, ze Sklenova), jeji textovy variant Mladost, mila mladost (Su§ IV,
& 1381, od Piibora) a Mamitko, mamicko (Su§ IV, & 1130, z Kozlovic).
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K obéma variantim jsme se dostali dislednym uplatiiovanim dosud zndmych
tiidicich hledisek podle melodicko-harmonického rozboru. Porovnejme ku-
piikladu finilni tony obou &tyfver$i a nenajdeme Zadny rozdil, Zadinaji-li ob&
pisné zakladnim ténem, pak viechny ver§ové findly jsou na spodnim patém
stupni. Variant je tak prikazny, Ze i ostatni meclodické znaky se shoduji.
Nejmarkantnéj$i je ptekrodeni spodni kvinty o velkou sekundu do kvarty,
coz v melodickém kontextu téchto pisni piasobi nezvykle. Viak jsme také
mnoho dokladd takového postupu unenalezli. Je velmi zajimavy a vzbuzuje
pozornost svou archaiénosii. Pisefi patii k druhu pisni obfadnich, a to svateb-
nich, v nichZ se ndm uchovava star$i typ hudebniho mysleni.

Jestlize jsme u jinych pfikladd snaseli fadu dokladdi o tondlni mnohoznad-
nosti hudebni strukiury. stfedolasské lidové pisné, pak i u dvou posledné
citovanych je tieba se zminit o dal$i moznostt vykladu tonalni struktury:
Nejde u obou pisni o kombinaci durové téniny s téninou mixolydickou stej-
ného rodu? Zatim co incipit obou pisni poukazuje na durovou- téninu, cely
dalsi pribéh melodie se vdze k zdkladnimu tetrachordu mixolydické téniny
(zde mixolydické na d, resp. na e). Melodie piekraduje tento tetrachord o vel-
kou sekundu ve sméru doli — to by znamenale na spodni malou septimu —
a to zpisobem velmi vyraznym a pro staré stfedovéké stupnice zcela typickym.
Potvrdime-li tuto analyzu dal$imi doklady, miZeme dospét k piekvapivym
osvétlenim problémi hudebné, lidopisné migrace. Tento pFiklad je pak vy-
znamnym dokladem tondlni oscilace mezi starymi cirkevnimi téninami, které
predstavuji star$i hudebni mysleni, a soudobym tondlnim systémem, jak
se vyvinul v udobi hudebniho baroku a zvla§té hudebniho klasicismu.

5 Sbornik FF F2
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Zvlastnim typem pisni nemodulujicich a tondlné mnohoznaénych miZeme
nazvat pisné oscilujictho dur-mollového nebo moll-durového charakteru. Tento
jev nabyva daleko vétsiho vyznamu u pisni tonalné vybodujicich, o éemz bude
pOJednano na jiném misté. Skupina oscilujicich nemodulujicich pisni nema
takové zjevné melodicko-harmonické znaky a postupy, které by beze zbytku
jiz z grafického .obrysu identifikovaly novou téninu. Obvykle melodie ne-
sméle naznaéuje kombinaci dur s paralelni moll. K pfesn&)$imu uréeni tonal-
niho charakteru ndm chybi zavéry z dikladného melodického rozboru. Bylo
by moZno uvést na tomto misté &etné ptiklady, ale spokojime se zatim s pou-
hym naznadenim problematiky.

Tim jsem vyéerpal éast daného ukolu. Zabyval jsem se hudebni strankou
stiedolasskych lidovych pisni a zv]a§té jsem vénoval pozornost tondlnim za-
konitostem nemodulujicich, tonalné mnohoznaénych pisni. Celd studie ma po
vytce experimentalni rdz. Experimentuje predeviim v pouZiti analyticko-srov-
nivaci metody pii rozboru hudebnfho tstrojenstvi vokalnitho jednohlasu
a zkousi, do jaké miry jsou melodicko-harmonické jevy, jichz si analyza
predevsun viima, schopny objektivné uréit tonalni eharakteristiku zkoumané
lidové pisné. Dospel jsem k uspokojivym vysledktim, i kdyZ leckteré jevy
melodické zistaly zatim nevysvétleny ve svych tondlnich vztazich. Jen malo
pisni stfedolaiské oblasti (ve sbirce Fr. Susila) mélo takovou tonalni struk-
Lury, jiz nebylo moZno vysvétlit z dosud znamych zdkonitosti stupnicovych rad.
0O vyzpamu této zvlastni skupiny neni moZno zatim hovofit. A tak jsem pied-
béZné rozdehl dany pistiovy material-do t¥ vétSich skupin pisni nemodulujicich,
vybodujicich a modulujicich, Zd4nlivd samozfejmost v uréeni téchto tridicich
kategorii nevychézi z apriorni devisy, ale je vysledkem zkoumané rozma-
nitosti.

Skupina pisni nemodulujicich se rozpada dale na pisné tonalné jednoznaéné
a mnohoznadné. Pisn&mi tondlné jednoznaénymi jsem se témé&F nezabyval.
Hlavni pozornost jsem soustfedil na sloZité melodicko-harmonické vztahy to-
nilné mnohoznaénych pisni. Mnohoznaénost v lidové pisni byva nejéasi&ji
vyjadiena tonilné uvolnénym pohybem melodie, nedostatkem identifikujicich
a charakteristickych intervald, chromatikou a alteraci, neobvyklym pomérem
incipitnich a findlnich t6nt, kvintovou oscilaci, kombinovanim starych a novych
stupnicovych fad. Vytéené melodicko-harmonické jevy spolu tésné souviseji
a &asto nalezneme v jedné pisni hned nékolik pohromads.- Nezabyval jsem
se uréenim a téidénim pisni na durové a mollové. SnaZil jsem se o hlubsi pro-
niknuti. Z viestranné provadéne analyzy pak vysvitlo, Ze téméf u viech zkou-
manych pisni bylo mo#no na zikladé melodicko-harmonického rozboru uréit
obrysové a misty dokonce 1 detailni harmonické funkce a tudiz stanovit
tonalni charakteristiku pisni. Na tomto vysledku nic neméni skuteénost, Ze
z}i§ténd charakteristika byla u fady pisni viceznaén4, ba naopak, pfesnym
rozborem tondlné dvojznanych a trojznaénych pisni, vytéenim jejich pFi-
znaénych rysi a modalit, jsem dospél k dal$im poznatkiim.

Vedle pisni béZného dur-mollového mysleni uplatiiuji se zde i star§i druhy
tondlnich systémi. Celkém sporadicky se vyskytuji pisné, jejichZ ptavod by
snad bylo mozno hledat v tetrachordickém zakladu starého feckého systému. Je
jich jen maly podet a jsou nipadné tzkym, kvintovym & kvartovym ambitem.
Na jejich starofecky zéklad lze usuzovat jen s nejvétsi opatrnosii, nebot jsou
zde zfetelné stopy pisobeni novovékého hudebniho mysleni. Ponékud prikaz-
né&ji a hlavng ve vétSim podtu se zde vyskytuji cirkevni téniny stiedovékého



TONALN! ZAKONITOST STREDOLASSKYCH PISNI 67

hudebniho systému. Pozistatky starsiho stfedovékého hudebniho mysleni lze
spatfovat také v miseni starych cirkevnich ténin s novodobymi dur nebo
moll. Pisné s takovou kombinovanou tonalni strukturou mohou mit s nejveétsi
pravdépodobnosti jisté genetické vztahy k pfechodné dobé mezi stfedovékym
a novovékym hudebnim myslenim jakoz i jejich tonalnimi systémy. V tomto
sméru by bylo tfeba provadét dalsi analyzu. Jak mnoho jevii nazmacuje,
existuje pistiovy typ se zvlastni tonélni strukturou, vytvofenou prolininim
novéjiiho a stariiho tondlniho systému.

K BONIPOCY TOHA/NIbHON 3AKOHOMEPHOCTH CPEJHEJNALICKHX
HAPOJHBIX NECEH

Ouepx IMpxemmcna Hopaka sensercs cBoero pofa HEKOTOPBIM BKJIAJAOM B pelleHUe
donbknopHCTHIECKOH NPOOAEMATHKH MeNOoANIHO-TapPMOHHYECKOrO HOCTPOEHMs HAapoXHOMN
necHd, mpoGieMaTHKY, KoTopas 1o cHX nop OhJla Majo paapaGotaHa. ABTop OuepKa
aHaJAM3dpyeT HapoaHhle NeCHM o6nactd cpedgHero Jlaiucka, Haxonsuwuecs B COGOPHHMKE
®pantumka Cymunna ,MopaBckne HapomHble MecHHM C BKJIOYEHHBIMH B TeKCT HameBaMu'“
(4-oe u3a., Ipara 1951). lleabio 3Toro ouepka ABJSETCH YKa3aHHe 33aKOHOMEpHHX 3Ha-
KOB MEJOAHYHO-TADMOHHYECKUX HareBOB meceH. MexXAy TeM Kak MeJoZus COBeplIeHHO
OYEBHAHA, FAaPMOHUYECKOe MHIJIEHHE 3aMHChI0 He CXBAa4eHO M, KaK NOKAa3nBaeT aHali3,
IAaJeKo He onpelefeHo MeJoAHed. ABTOp ONpefeNsieT TOHAJNbHOCTb, YYHTRIBAA TOHAMb-
Hble CHCTeMBl €BpOTeficKOH MY3BIKH, KOTOpHe GecCropHO OKalaajM BJHAHHE HA HAPOIHYIO
My3uKaabHy1o ¢aHrasuto. Ho Bce ke aBTOp cTaTbu NpH3HAET HEKOTOPYIO BO3MOMHOCTb
o6pasopanus ocoGux ramm. [IpemsarTcTBMeM, KOTOpoe [efNaeT HEBO3MOMNHBIM OJHO3HAY-
HOe ofnpenejieHHe TOHANLHOCTH, FABJAETCA TOHAJbHAs MHOrO3HAUHOCTL, BHITEKalollas H3
TOro H3BECTHOro (aKTa, YTO OfHH M TOT JKE TOH HAXOAHUTCA ONHOBPEMEHHO B HECKOJIb-
KHX TaMMax M TNO3TOMYy HeJlb3s Bcerja €My IpU3HABaTh OMNPefeNIeHHYI0 NOCTOSHHYIO
dyHkumio. Onopoit AAs YCTAHOBJEHHS TOHANLHOCTH GHBAIOT 3aKJIIOYHTEbHhWE TOHBI,
,UYBCTBHTEJbHEE" TOHHW (T. €. CeibMas cCTemeHb COBPEMEHHON TaMMHl), crnocof HX pas-
BUTHA M XPOMAaTHYeCKHe M3MEHEeHHA ¢ NOBHILICHHEM MM TMOHHAXKEeHHeM TOHOB (T. €. Tak
HasnBaeMas alterace). IlecHH crapiiero NPOHCXOXKAEHHs, HanpuMep ob6psigHHe ReCHH,
Haxofifitcsa OCHWYHO TNOJ BJAHAHWEM apXanyeCKHX TOHAJNbHHX CHCTeM, BCAeACTBHE Yero
NPOHCXOJWT CJAHMAHHE PA3JNYHHX OYHKUHOHANBHHX 3HAKOB.

[Teckr MOXHO NPHHUHMNOHAJBLHO pa3AesINTL Ha TPWw Ipynne: 1. Hemogyampyloulue,
2. OTKJOHSIOLIMECH OT AaHHOM TOHANALHOCTH M NTOTOM K Heli CHOBAa BO3Bpall2IOUINECH H,
3. monyaupyowmre. Hemonyaupylomue mecHd GHBAaOT TOHAJbHO OJMHO3HAUHHIE M MHOTO-
3Haunnle, Dosblras dacTh ouepKa nocssuwena npo6ieMaM HAeHTHOHUWPOBAHUA TOHANb-
HBIX 3HakoB, oco6eHHO y mecey MHoOroaHaughX. IIpomeccsl XpoOMaTHYECKHX H3MEeHEeHHH
C TOBHIUEHMEM HJAH IOHMMKEHHEM TOHOB He SBJAAIOTCH XAaPaKTePHEIMH JAJA RawCKOR
NECHHM; 4allle B Hefl BCTPeuaeTCs NOBHILIEHHas KBapTa. TOHAJBHOCTBD JIALUCKHX IN€CEH
6LiRaeT MJAH MaXKOPHAasd HJIH MMHODHAs, peXe BCTpeuaeTCs TOHAJIbHOCTL CTApILIero MHpo-
HCXOMIEHHSA, TpuYeM OOGLIYHO HACTYNaer CIJeTeHHe CTapliero MHIUIEHUA C Goviee Ho-
BHIM, B owepke BHCKa3aHa aBTOPOM HeOGXOAMMOCTL SKCIEPHMEHTANBHOIO HCCJSNOBAHHSA
nposnjleHds YYBCTBA TaPMOHMH Y .HapPOAHHX MY3HKAHTOB. '

Tepesena B. B. Hosorna



