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OLGA SETTARI

NAVOD PRO VYUCOVANI ZPEVU
VE VZTAHU K TVURCIMU VYVOIJI
JANACKA — SKLADATELE A TEORETIKA

Jand¢ktv Ndvod pro vyudéovdni zpévu z r. 1899 je dosud povaZovdn
pfevdZnd za metodickou pi¥fruéku vénovanou intona&énf a p&vecké pro-
blematice. V novém, kritické vydéni Ndvodu z r. 1980 sice &teme, Ze
toto Janad&kovo dflo sluduje prvky naukové s uméleckov§chovnymi, ale
postrddéme podrobné&jsf analyzu celého Ndvodu, kterd by zminé&né tvrze-
ni podpotila.! PoloZme si tedy dvodem na3i studie otdzku, co Janédka
pFimélo k sepsén{ zmin&ného dilka, velmi svérdzného a ve své dobé plnd
nedocené&ného, a zda 1 v ném miZeme hledat paralely mezi Jandckovym
ryze teoretickfm uvaZovdnim i vlastnim umd&leckym zamé&Ffenim a oso-
bitou hudebni Fed1? _

Z odborné literatury je obecn& zndmo, Ye v 80. a 90. letech minulého
stolet! dochédz! k jistému zlomu v Jandtkovd teoretickém 1 kompozi¢nim
my$len!. Ndvod pro vyufovdni zpfvu byl vyddn v Brnd v r. 1899, tedy
v dob8, kdy Janafek hledal nové vyjadFovac! prostfedky ve svém skla-
datelském dfle.(tato etapa vrcholf vznikem opery Jejf pastorkyria). Na
prvni pohled by se zdélo, Ze Ndvod jako spi¥e drobné dilko metodické-
ho charakteru (ve srovnéni s'rozmérnymi opernimi dfly vznikajfcimi p¥i-
bliZné ve stejné dob&) nesouvis! s vlastnim formovanim nového vyjadf¥o-
vaciho stylu Leo3e JanA&ka. Pfesto nas v3ak bude zajimat, zda Ndvod
nepfindsl, byt 1 v zdrode&né forms&, nové prvky v oblasti Janad¢kova kom-
poziéntho stylu, { kdyZ byl koncipovén jako didaktickd pomicka pro
ulitelské dstavy. JiZ mnohem diive, p¥ed vznikem opery Jeji pastorkyfia,
usiloval Jandfek o novou, osobitou hudebni Fe&. Hrani¢i pro zretelné
teoretické zpracovan!{ n4psvkl mluvy se ndm jevi napf. jiZ rok 1879
a pFelom minulého stoletf je pak pFimo charakterizovén jako etapa krys-

1Tanad&ktv Ndvod pro vyudovdnt zpévu vySel poprvé v nakladatelstvl A. P15i v Brné.
Jeho nové, kritické vydén! pofidili edito¥i Milena Duchoiiovd a Leo¥ Faltus v ramci
souborného kritického vyddnf d&l Leo%e Jan4&ka. Vy3lo Supraphon, Praha 1980, jako
2. svazek fady H kritického vydénl, pod & BA 6843.
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talizace vlastniho Jana¢kova stylu.? JestliZe ve stejném Gasovém rozme-
zi vznikd a je vydan Jandckav Ndvod pro vyulovdni zpévu, mdme tu
dalsi dikaz toho, Ze u Jandcka se oblast teoretického uvaZovani o hud-
bé&, oblast tvirCi Cinnosti a kone&né reflexe obou v pedagogicko-meto-
dické sféfe propojuji a specifickym zplisobem jedna druhou ovliviiuji.3
Tak napf. ¢teme-li Jandckdv Doslov k Ndvodu, pozorujeme, jak je celé
toto dilko prostoupeno Jand¢kovou znalost! odborné psychologické lite-
ratury. N&které Janatkovy dil&i studie psychologicky zamé&fené (O troj-
zvuku, O predstavé toniny, TéZkd intonace aj.) vznikajf jen né&kolik let
pfed vyd&nim Ndvodu a miZeme se tedy divodn& domnivat, 2e JanAlek
si v nich pfipravoval pddu pro vytvofeni ucelené dobové metodické pfi-
rudky. Je jinou otdzkou, nakolik byl Ndvod Z#ivotaschopny jako ulebnice
a pouZitelny v tehdejSich hudebnévychovnych pomé&rech na 3koléch.
Nelze nijak zastirat fakt, Ze JandCkova osobitd terminologie, celkové
neobvykly metodicky postup a ndro¢nost poZadavkid na Zdky nepFispély
k uplatnéni NGvodu jako udéebnice v praxi i nakonec k jejimu oficidlni-
mu schvélenf ministerstvem kultury a vyuovan{ ve Vidni.5

Pro¢ tedy vlastné vznikl Janaékiiv Ndvod? PFipomeiime si, Ze Janacek
byl v Brn& pedagogicky &inny plnych 32 let (v letech 1872—1904]), pfe-
deviim na tehdejSim muZském ucitelském istavu, ale i na celé Fadé
dal3ich brnénskych 3kol. Je jisté, Ze pFi této dlouhodobé a mnohostranné
¢innosti byl také svym zplsobem vtaZen do problematiky vyu&ovani hu-
debnf vychovy a Ze v této oblasti zafind teoreticky uvaZovat. Vysledkem
jeho ¢innosti je celd Fada drobnych i v&t3ich studif, které Jan&cek publi-
koval zejména v 80. a 90. letech (hlavn& v Hudebnich listech a Cecilii},
a kone&n& vydédni Ndvodu.® Naplii a cfle pfedmé&tu hudebni vychova byly
v dobé&, kdy Janééek plsobil na brn&nskych Skoldch, stanoveny ufednimi
pfedpisy a poZadavky dobovych 3kolskych institucl. V souladu s dobo-
vym historickospoleenskym { Kulturnim osvé&tim byl ve vyuce pFedmé&tu
shudba a zp&v“ (jak byly souhrnné& nazyvany discipliny, jeZ Janacek
u¢ll napf. na ucitelském dstavu) kladen difiraz na nécvik cirkevnich
skladeb, sboriti, Skolnich pfsni a jinych kompozic tematicky se véaZicich

(X}

Tak soud! napf. Jiff VyslouZil ve studii Hudebné folkioristické dilo LeoSe Jandé-
ka. In: LeoS Janad ek, O lidové pisni a o lidové hudbé. Dokumenty a studie. Ed.
Jiff VyslouZil, Praha 1955. TéZ ve VyslouZilovE& studii Leo§ [andfek a na¥e doba. In:
Hudebni rozhledy 1958, s. 731—744. Srovn. téZ studii Jiftho Fuka&e Zur Frage der
Stil-Bedeutung der Sprachmotive Leo§ Janddeks. In: Acta Jana&kidna I, Brno 1308,
s. 49.

V'r. 1897 vznika dalt Jana&kdv velmi dileZity spis O skladbé souzvukiv a jejich
spojdv.

Srov. Jan4a&kuav Doslov k Ndvodu, cit. kritické vydani, s. 57 n.

Ve své dob& byl Jana&kiv Ndvod pro vyubovdni zpdvu s nepochopenim pfijat tehdej-
3im ministerstvem kultu a vyufovanf a dva anonymni odborné posudky nedoporudily
Ndvod jako uéebnici pro uéditelské Gstavy. Posudky se nachézeji v Jand€kovych sbir-
kdch hudebné& historického oddéleni Moravského muzea v Brn& pod sign. S 48. Ja-
nédkova odpovdd na n& nadepsand Obrana proti ministerskgm posudkim ma sign.
S. 46.

6 0 JanAfkovd pedagogické &innosti pojedndvd podrobn& Bohumir St&drofi v Fade
svfch studif a té% Milena VyslouZilova v disertani prdct Janddek — spolu-
zakladatel hudebni vpchovy uéltelii vsSeobecné vzddidvacich Skol. Brno, FF UJEDP
1975.
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k rakouskouherské stdtnosti a nesoucich rysy stariiho obrozeneckého
romantismu. Je pochopitelné, Ze Janacek jako vyraznd uméleck4 indivi-
dualita se snaZi inovovat i pojet! uebnich osnov. V Jana&kové biblio-
grafii nachazime ¢lanky, v nichZ zaujimd kritick§ postoj k organizaci
vyuky hudebni vychovy, k metodice a k vlastnimu obsahu pfedmétu.
Posuzuje kvalitu pouZivanych pisni, jejich hudebni i textovou stranku
a podava naméty k efektivné&Si metodice nacviku téchto pisni ve vztahu
k jejich intonaln& pévecké i obsahové narocnosti. PFfedklada dale i sva
kritéria vyb&ru lidovych pisni pro 8koly, kterd by spliiovala dobové po-
Zadavky osnov a zdroveti byla v souladu s poZadavky estetické kvality.
JiZ v 80. letech 19. stoleti Janacek citil potF¥ebu revidovat dosavadni
sbirky lidovych pisni i z hlediska jejich vhodnosti pro intonaéni a p&-
vecky vycvik a tyto snahy vrcholf ve spolupréci s folkloristou Franti§-
kem BartoSem vydéanim Kytice z ndrodnich pisni moravskijch, sloven-
skych i deskych.”

Z toho, co bylo pfedeslano, lze vyvodit, Ze Janidcek i metodickou pro-
blematiku intonace odvozoval z hudebniho materidlu jako takového
a snaZil se o p¥{stup pongkud odlidny, neZ byl obvykly¢ v jeho dob¥. Oviem
Janacklv pFistup se ndm jevi o to cenné&jsi, uvédomime-li si, Ze v minu-
losti patfily v nasich zemich k hlavnim problémiim v oblasti intonacni
metodiky otdzky intona&nich metod, jejich rozdfld a vhodnosti pouZitf
a diskuse na toto téma ostatné& pretrvavaly v jisté €4sti nasi hudebné&pe-
dagogické fronty jest® donedavna. Vime dale, Ze Jand&ek nepfFistupoval
k problémam intonace teoreticky nepoucen, ale na zékladé sumarizace
hudebnéteoretickych, psychologickych i vlastnich tvaréich momentd vy-
ty¢il svym Ndvodem pro vyuéovdni zpévu pedagogicky systém, ktery ve
svych podstatnfych rysech koresponduje s pojetim intonace v SirS{m slc-
va smysly, tj. jako v3estranné vychovy k hudebnosti. Jand&ek sdm snad
nejvice ve svém Ndvodu zduraziioval pFistup psychologicky. Téméi sou-
¢asné se zah&jenim své Cinnosti na ucitelském dGstavu v Brné zadind
s diikladnym studiem spisu Hermanna Helmholtze Die Lehre von den
Tonenpfindungen als psychologische Grundlage fiir die Theorie der Mu-
sik (3 svazky, Braunschweig 1870), pozd&ji pak studoval i spis Wilhelma
Wundta Grundzilge der physiologischen Psychologie (3 svazky, Lipsko
1908—1911). Vime-li, Z¢ Wundt prakticky traktoval Fechnerovo pojeti
experimentilni psychologie, madme tu dikaz pro Jand&kovo prohlubovéni
znalosti aZ k oblasti novodob& psychologie. Na zdkladé zkouméni hu-
debn& psychologickych a fyziologickfych zdkonitost{ hudby mohl pak
Janad&ek sprdvné postihnout psychofyziologicky zaklad intonace jako
asocianiho procesu (jde hlavn& o p¥edstavy ténovych vy3ek, spravnou
intonaci jednotlivych téni v akordu oporu o intonatn& vyznamné cen-
tralni tony apod.}.8 Ve star$ich intona&nich metodikach nebyly ony aso-

7 Prvnl vydani Kytice se uskutetuilo v r. 1980 v Praze, dalsl vydédn! byla v r. 1892,
1904 a 1953. Tfetfmu vydé&ni pfedeslal Jané&ek piedmluvu, ve které najdeme my3¥lenky,
velmi blizké jeho rukopisnému Doslovu k ndvodu a které se tykajl intonafni metodiky.

3 Napf. stati Té%kd intonace, O trojzvuku, O pFestavbé téniny, plivodn& otisténé v Hu-
debnich listech 1886—1888, nové pieti¥tény v edici Zdciika BlaZka Hudebné teoretic-
ké dilo Leo%e Jandgka. 1. a II. dfl, Supraphon, Praha 1968 a 1974.
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ciatni momenty dostatetn& zdfiraziiovdny. Jan&&ek tedy intonaci chépe
jako souéast v3estranného hudebniho rozvoje osobnosti. Podle jeho
ndzoru by intonace nemé&la byt v¢lenéna jen do ryze pévecké sloZky
hudebn! vychovy (jak tomu bylo prdv& v jeho dobé&), ale intonaé&ntho
vycviku by se mé&lo vyuZivat i p¥l rozvojl adekvéatn{ percepce hudby, kdy
sluchové analyza podporuje spradvné pochopeni vnimané hudby. A v tom-
to spojeni aktivni a receptivni hudebnosti aplikované na intona&ni vy-
cvik tkvi Jand¢klv podstatny pfinos v oblasti teorie a metodiky intona&nf
vychovy.

NeZ pfFistoupime k vlastnimu rozboru jednotlivich oddili Jand&kova
Ndvodu pro vyubovdni zpévu, zminime se kratce o specifi¢nosti jeho in-
tonaéni metody, jak vyplyvd z Ndvodu. Pfi intona¢énim vycviku postupo-
val Jandfek metodou intervalovou kombinovanou s metodou ton&ini.
S ohledem na hlasové moZnosti svych Zakti i ve shod& s postupem pé&-
veckého pedagoga Frantid3ka Pivody, z jehoZ pedggogického odkazu
v prvni fazi svého uéitelského plsobeni &erpal, stanovil si Jand&ek za
zdklad intonaéni vgchovy téninu C dur.? Zakladem jeho topélné inter-
valové metody je uceni o piilténu. Zvladnutim intona&nf problematiky
pilténu se Zaci dostdvaji ke druhému stupni obtiZnosti vyufovéani, kdy
pFechézeji od neuvédomélého stadia p¥ipravy ke stadiu uvédomélé rea-
lizace tonovych vySek v zavislosti na notové piedloze. Péilténem jsou
odmé&Fovéany vSechny ‘ostatni intervaly, stupnice jsou procvi¢ovany into-
natnf oporou pfes kvintakord. U&eni o pilténu jako elementdrnim me-
lodickém tvaru i zdkladnim intona&nim prvku souvisi Jana&kovi i s for-
méini estetikou a s ulenfm o vyvinovdni a sluéovani tvart. V tomto
sméru na né&ho snad nejvice zapilsobila prdace Josefa Durdika V$eobecnd
aesthetika (Praha 1875) a prdce Roberta Zimmermanna Allgemeine
Aesthetik als Forwissenschaft (Videfi 1865).10 Tak hned na str. 1 Uvodu
k Ndvodu pro vyubovdni zpévu Janédcek piSe, Ze ,piiltén, jejZ si osvoju-
jeme jeho udinem, jest mirou pro rozdily pomérngch vgsek tond®; vy-
mafujeme jim ndpdvné (melodické) vztahy ténd.1! Interval malé sekun-
dy se stdvd zé&kladnim stavebnym prvkem Janéckovy intona&nf metody
na 1. stupni Ndvodu (cviteni & 1—35 na strandch 5—24 cit. kritické
edice). VSechny ostatn! intervalové druhy Jand&ek doporucuje nacvifo-
vat oporou pies piltén. I v dalsi ¢astli Ndvodu Cteme Jandtkovo dopo-
rudeni ,hledati intervaly vypliiovdnim sekundami“ a dale ,hledati
intervaly vSech druhii oporou o velké’ intervaly a hledati intervaly
souzvukem®.12

V prvni &asti Ndvodu pro vyudéovdni zpévu za&fnaji od cviédeni &. 6
prvni snadnd intona¢nf cvieni pro sélovy zpév s klavirnim doprovo-

9 FrantiSek Pivoda (1824—1898), od r. 1860 plsobfct v Praze jako pEvecky pedagog
1 organizdtor kulturntho Zivota, si s Jand¢kem dopisoval od r. 1879. JanAcek pouZi-
val jeho ufebnici Novd nauka zp&vu na brn¥nském uélitelském dGstavu zhruba v le-
tech 1872—1904 a pfl vyulovéni intonace postupoval podle Pivodovy intervalové
metody, jak je vyloZena v jeho spise Ndvod k vyulovdn! zp&vu na Skoldch obecnich
a méStanskych, Praha 1890. V pozd&j5ich letech se Jand&ek od Pivody zcela odklonil.

10 Blf¥e o tom viz ve studii Rudolfa Pe&mana Jandfkiv uméleck§ ndzor. In: Opus
musicum 1976, &. 7/8, 8. 227.

4 grov. cit. kritické edice, s. 1.

13 grov, cit. kritick4 edice Ndvoduy, s. 25 a s. 52—53.
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dem, ktery Janafek vytvaiFi ze sledu sekund, stfidavych melodickych
téond a melodickych oballi kolem prvniho, tfetiho a p&tého stupné& du-
rové diatonické ¥ady. Tato cvifeni nejsou zpocatku rytmizovéna, probi-
haji ve étvrtovych notdch a v klavirnim doprovodu obsahuji zdkladni
harmonické spoje v durové diatonické radé tak, aby klavirnf sazba pod-
porovala harmonickou pfedstavivost a sprdavnou Intonaci. Po€inaje cvi-
¢enim ¢. 13 se intonac¢nf problémy zadinaji kombinovat i s rytmizaci
melodick¢ch fad. Tak napf. ve cvi€enich €. 17 a 23 jsou dva konstantni
rytmické imotivky zékladnim stavebnym prvkem pro rytmickou organi-
zaci obou cvieni, kterd jsou takto budovana prostym pfifazov&nim nebo
kombinaci zmin&nych motivkd. I kdyZ z hlediska celkového rozsahu
zaujimaji tato cviteni pomé&rn& malou plochu (maximum 12 taktid),
miZeme ve struktufe najit jiZ nékteré zarodetné momenty typické ja-
natkovské vystavby melodické Fady (napf. sledy kvart a sekund). Od
cvideni €. 13 koncipuje Jandcek i klavirni doprovody k jednotlivym cvi-
denim stdle vice samostatndji, takZe v zavéreénych cvi€enich Ndvodu
(méame tu na mysli zejména nékterd cvicenf z 3. a 4. stupn& Ndvodu od
str. 32 kritického vydani) nachazime pak zcela samostatny kompozi¢nf{
atvar v klavirnim doprovodu, ktery tvofi jednolity hudebni celek, €asto
jen velmi voln& spojeny s vlastnim intona&nim cvi€enim probihajicim
v solovém zp&vu. JiZ v né&kterych dvodnich cvienich 1. stupné Ndvodu
zadinad Janddek vyuZivat imita¢ni techniky — napf. ve cviceni &. 17 se
objevuje dislednd rytmické imitace v tfidobém rytmu ve zpé&vu i v Kla-
virnim partu. Ndznaky s&asovacich vrstev nachézime ve cvifeni €. 23,
jehoZ cilem je z intona¢niho hlediska zvlddnuti vé&t§ich melodickych
celkil a obtiZn&jSich intervali (septima) i po strénce dechové. Pro toto
cvideni je charakteristické diisledné stfiddni dvou zcela protichidnych
ploch v klavirnim doprovodu: rytmicky oZivené s&asovaci vrstvy (evoku-
jicf souvislosti s Jandckovym cyklem Po zarostlém chodniéku) a jedno-
duchého akordického priivedu v t&ch mistech, kde klavir pouze harmo-
nicky podporuje s6lovy zpé&v. V klaviru se timto zplsobem pravidelné&
st¥idaji plochy v 3estnictinovém rytmu s plochami statickymi, v nichZ
je klid v doprovodu vyvaZen rytmick¢ym oZivenim zp&vniho partu. Zmi-
nény kontrast je na celkové ploSe 46 taktd opakovan celkem ¢tyFikrét.
Po strance melodické Jand&ek vyuZivad kombinaci malé sekundy a zmen-
S$ené kvinty, coZ dodava celému cvideni specifickou barevnost a vyrazo-
vou G¢inonst. Ve cvifenich €. 26 a 28 uplatiiuje Jana¢ek motivickou &éast
Gvodnf zp&vn{ fréze takt 2. a 3. so6lového zpévu) k vypracovéni klavir-
nftho doprovodu spoéivajiciho prevdZné na imitadni praci s kracenym
rytmick¢m motivem. Cvi€en! ¢. 26 je zajimavé i po strdnce ton&lni svym
sméfovanim od vychoz{ téniny a moll pfes téninu d moll aZ k zavéretné
A dur, kterd je v poslednich ttyfech taktech uvedena se svou pfirozenou
i velkou septimou. CviCeni & 30 klade svym sbélovfm partem ndroky na
zpévdka, ktery by mél byt schopen samostatné intona&n! pfedstavivosti
a mé&l by mit vypéstovdnu i intonaéni oporu, protoZe klavirni doprovod
je veden zcela samostatné. VyuZivd sice rytmickych motivii s6lového
zpdvu, ktery imituje, ale jinak pfina3i materidlové novou, chromaticky
zabarvenou &&st. V zévéru cviteni Jandcek uplatiiuje &tyftaktovou pro-
dlevu v sélovém zp&vu na ténu G a v klavirni faktufe z vychozi toniny
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C dur prostfednictvim kratkého vyboéeni do E dur op&t dospivd k zAva-
retné C dur. Cvigeni ¢&. 31 je po strdnce tektonické vystavé&no z rylmicky
velmi pregnantnfho motivu, v melodické lince nachédzime op&t obmé&ny
sekund a kvart. Motiv se objevuje v nejrizné&j$ich varlantdch jak v sé-
lovém zpé&vu, tak i v klavirnim partu a vyrazné vyzn&ni mu dod4vé rovnd
i vhodnd dynamika. Cvieni & 33 zaujme ve své druhé &asti rytmicky
ddernym motivem v tfidobém rytmu v klavirnim doprovodu. Vystavby
tohoto tdseku Fazenim motivu po trojicich v 6/4 rytmu je téméf shodné
ve své faktufe s Lacovym vystupem v 1. d&jstvi opery Jeji pastorkyria.
Zavérecné cviCeni €. 35 1. stupné Ndvodu se jevi jiZ jako samostatna hu-
debni miniatura o 92 taktech, kde zaujme pfedev$im vypracovani Kkla-
virni sazby probihajici jako rytmické ostin&to. Ostré akcenty, sviZné
tempo a funk&ni vyuZiti pomlk uvnitf motivu dodéavaji tomuto cviceni
velmi vyrazné vyznéni. Pfispivd k tomu i dynamicky kontrast na delSich
tektonickych plochéch, v n&kterych partiich sélového zpévu viak kla-
douci i znatné naroky na z¥etelnost péveckého projevu a intonacni &is-
totu. 1 tonAlni prib&h tohoto cvideni je pro Janafka charakteristicky:
z vychozt téniny C dur pFfes vybofeni do G dur a modulace do a moll,
d moll a D dur op&t v zavsru moduluje do € dur.

Na 2. stupni Ndvodu pro vyuéovdni zpévu (cviceni & 36—55 na str.
24—32 kritické edice) dokladd Janadcek piiklady nacvik intonace melo-
dickych intervalldl v diatonickych fadach s vyuZitim piltonu jako zaklad-
niho intona¢niho prvku. Své metodické FeSeni pFibliZuje 24kdm i graficky
(vypliiujici sekundy, kterymi jsou vyméfovény jednotlivé intervaly, jsou
notovdny menSimi notovymi typy v osminovych notovych hodnotéch).
Klavirni doprovod nepfinds! aZ po cvi€eni & 47 nic nového a je konci-
povan na principu stFidéni zdkladnich harmonickych spoji s obasnym
vyuZitim mimotonélnich dominant. Po strance harmonické je zajima-
vEj8l aZ cvideni ¢.-5, které probihd postupné v ténindch C dur, F dur, Des
dur, H dur a C dur. Toto cvi¢eni spolu se zdvérenym cvitenim &. 53 2. stup-
né Ndvodu opé&t vyuZivd imitaéni prdce s dvodnim motivem v sélovém
zpsvu, ktery je variaéné rozvijen v klavirnim doprovodu.

3. stupeit Ndvodu (cviceni ¢. 55—94 na str. 32—51 kritické edice)
pFina3i ve srovnani s 2. stupném poné&kud rozsdhlejSi €ast, kde zejména
po strance rytmické nachézime v Fad& cvifeni charakteristické prvky
Jand&kova kompoziéniho stylu (i kdyZ &asto jen v zdrodedné formé]).
Na tomto stupni nachazime pouéeni o tonindch, nepravidelném déleni
not, zdkladni dynamice a né&kterych taktovacich schematech. Nacvik
uréitého rytmického problému (zejména nepravidelného déleni not] je
v tdchto cvidenich vhodn& doplnén i o intonacni problematiku, kterou
je intonovéani dotasnych stoupajicich ¢i klesajicich citlivgch téni v ram-
ci melodickych fad. Cvifeni &. 62, 63 a dal3i dokazuji, Ze Jand€ek v nich
i notaén& (pFisludnymi posuvkami) rezlifoval ony citlivé tény a témef
diisledn& je ve cvidenich rozvadél. Kompozién& novy prvek nyni se obje-
vuje ve cvideni & 62, kde LeoS Janalek predepisuje v taktu 23 v sélovém
zp8vu kadenci, rytmicky komplikovanou a voln& imitovanou v zavéru
cvideni v klavirnim doprovodu. Pro Janddka charakteristicky triolovy
rytmus zaujme ve cviteni &. 63, kde je uplatnén ve zp&vnim partu
i v klavirnim doprovodu, a to opét imitac¢nim zpfisobem. Casté akcenty
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i pfedepsand dynamika dodévaji celému cvi¢eni potiebny spad. Podob-
nou problematiku Fe3i i cvifeni € 78, které ma i bohat$f harmonicky
pribé&h: po dvodni ténin& D dur nastupuje skokem tonina Es dur, v niZ
charakteristick¢ dominantni sekundakord neni rozveden, a od taktu 32
se vraci opét tonina D dur. P&vecky néro&né je cvifeni ¢&. 65, v némZ
se z hlediska 'vystavby jednotlivgch frazi vyskytuji v sélovém zpévu
obtiZnéj3f intervalové skoky. Klavirni part prinasi novy stylisticky prvek,
kterym je tremolo, harmonizované na zakladé& ¢astého stiiddni tonin
(z vychozi c moll modulaci pfes E dur op&t do ¢ moll a ddle vybodenim
pfes A dur do téniny f moll a v zavéru do plivodni ¢ moll). Cvifeni ¢. 71
a 72 konfrontuji durovy a mollovy melodicky materidl ve stejnojmen-
nych tonindch. Jandcek v nich zamé&rné& pouzil stejnojmennych ténin
pro zvyraznéni kontrastu, protoZe se domnivé, Ze v této souvislosti ty-
pické znaky obou ténin lépe vyniknou neZ u ténin paralelnich.!® Cviceni
€. 71 probihd v téniné G dur s téninovym skokem ve stfedni ¢asti do
téniny terciové pfibuznosti e moll a v zavéru moduluje opét do G dur. Cvi-
¢eni & 72 mé podobny harmonicky plan v téniné& g moll se stfednim
dilem kontrastnim v ténin& Es dur (se sniZenou sextou) a se zdvérem
opét v g moll (zdvéredny akord G dur). Ob& cvifeni pFedstavuji po
strdnce melodické i harmonické uceleny a plisobivy kompozi¢ni ttvar.
Z hlediska formalni vystavby je v nich typické opakovdni déleného
motivua v nesymetrickém ¢lenéni, které vznika pfifazovanim trojtaiti
a dvojtakti spolu s opakovdnim zminé&ného motivu. Tento kompoziéni
princip pfipomind podobnd mista z JandcCkova klavirntho cyklu Po za-
rostlém chodniCku, ¢ast 1. Na 3. stupni Ndvodu se také poprvé vysky-
tuje novy prvek, kterym je stfidédni tonin v jednotlivych cvicenich po
delSich plochédch. Tak napf¥. ve cviCeni €. 86 z vychozi toniny f mixoly-
dické moduluje Jandfek postupné do g moll a f moll a zdvérem do
b moll, ve cvic¢eni ¢. 89 néasleduje po vychozi téniné B dur skokem ténina
E dur a F dur a v zavéru se vraci znovu ténina B dur. St¥{dé4ni ténin
neprobiha vZdy na principu postupné modulace, ale €asto jen vyboce-
nim, toninovym skokem apod. a cvi€eni tohoto druhu kladou znac¢né
naroky na harmonickou pfedstavivost a celkovou pohotovost Zakt. Zaveé-
retné cvideni -&. 90 3. stupn® Ndvodu p¥edstavuje jednoduchou, vyrazové
velmi dfinnou hudebni miniaturu, pfinasejici ve zp&vnim partu proble-
matiku melodickych ozdob. ‘V klavirnim doprovodu se objevuje jedna
z charakteristick¢ch jandc&kovskych séasovek (s rytmickou komplikaci
dvoudobosti a tFidobosti), kterd je opakované& imitaén& vyuZivdna nejen
v klaviru, ale ve druhé ¢&4sti cviceni i v sdlovém zp&vu. Ramcova tonina
B dur je ozvlastnéna dvdma flexibilnimi tény fis a cis, které dodavaji
celé skladbicce specifickou barevnost.

Zavérecny, 4. stupeii Ndvodu pro vyubovdni zpévu obsahuje cviceni
€. 94—104 na str. 51—56 kritické edice. V této. €asti Janafek exponuje
i problematiku dvouhlasého zp&vu a zédkladd harmonie. Pfi pé&veckém
ndcviku harmonick¢ch souzvukl se Jand&ek odvolavd opét na vycho-

13 Doéteme se o tom v Jana&kov#& rukopisné Obrané Ndvodu pro vyubovdnf zpévu
(Jan&&kovy sbirky hudebné& historického odé&lenf Moravského muzea v Brné&, sign.
S.46) na s. 3.



58 OLGA SETTARI

diska své intonaéni metodiky (nauka o palténu, vymé&¥ovani intervali
oporou o velké intervaly a hleddni intervald souzvukem). Prakticky to
znamena, Ze Janafek odvozuje z akordickych tvard jednotlivé intervaly,
napf. z durového trojzvuku velkou tercii a ¢istou kvintu i oktdvu, z mol-
lového trojzvuku malou tercii, z durového kvartsextakordu velkou sextu
a cistou kvartu, z domlnantniho septakordu malou septimu apod. (viz
cviceni 102).1% Po strdnce kompozi¢ni jsou nejzajimavéj$i posledni dvé
cvideni z této &asti Ndvodu, a to cviteni 103 a 104. V obou p¥ipadech
jde o uplatnéni dvouhlasu v solovém zpévu s dislednym pouZitim imi-
tacniho zpisobu prace ve zpévu i v klavirnim partu. U obou cvienl! je
klavirni sazba propracovédna jako samostatny kompoziéni tvar. Ve cvi-
¢eni €. 103 je vyuZito harmonickych prodlev na sedmém stupni a domi-
nantnim septakordu v e moll, v zdv8ru je na delsi ploSe uplatn&na
tonicka prodleva a cviCen! koréf téninou e moll. Cvi¢eni & 104 je z hle-
diska tektonického vystav&no z tlvodniho dvoutakti rytmicky zv§razné-
ného synkopaci a funk&nim vyuZitim pomlk. Oba zpévni hlasy jsou
naroéné i po strdnce dynamické, postupuji v melodick§ch paraleldch,
Zpév a klavir pFinéd3eji dvé rlizné s¢asovac! vrstvy v toniné a moll s ly-
dickou kvartou, pro Janéac¢ka velmi typickou.

Pfedchozf analyza jednotlivych stupfii Ndvodu pro vyuéovdni zpévu
Leo3e Jandcka nas snad opraviiuje k tomu, abychom se zdvérem pokusili
vymezit nékteré stylové kompozién! prvky pro Janad¢ka charakteristické,
které v tomto dilku pouZivd. Po strance melodické zaujme casty vyskyt
melodickych Fad budovanych na obménach sekud a kvart. Melodie jsou
dosti chromaticky zabarveny, vyuZivajl i vétS$ich intervalovych skokit
a &asto jsou nesymetricky ¢lenény. Podobn& nachézime v rytmice cvicent
kromé b&Zného pravidelného €lenéni i nepravidelnd déleni not, zejména
pro Jandcka tak typické duoly, trioly, kvintoly apod. Jand&ek s&m vy-
vozuje rytmickou komplikovanost svych cvideni v Ndvodu z lidové pisné,
kterd je podle jeho ndzoru podobné nepravideln& konstruovéna, a Zak
by se mél jejf rytmické podstat® nAcvikem nékterych cvitenl v Ndvodu
pfiblfZit. V harmonii cvi¢eni se vyskytuji &asto harmonické spoje velmi
vzdalenych akordi (z hlediska princpu harmonické p¥ibuznosti), n&kte-
ré akordy pro charakteristiku téniny relevantni nejsou vibec rozvetdeny
obvyklym zpilisobem. Stabilita t6niny je n&kdy naru3ena hned na zaatku
cviteni. Janacek také s oblibou uplatituje vice ténin v rdmci jednoho
cviceni a snaZf se i o vystiZeni kaZdé téniny z hlediska jejiho psycho-
logického. i¢inu na posluchade. Z hlediska tektoniky se na pomérné
malych plochéch jednotlivgch cvien{ vyuZivd principu symetrie 1 asy-
metrie. Nejlastéji se setkdvdme s typickym pfifazovAnim trojtakid
a dvoutaktf s opakovédnim i variatnim rozvijenim motivii. Motivy pfitom
nepfedstavuji jen cvitny materidl, ale jsou velmi vyrazné a emocidlné
plsobivé. Nékterd cviten! jsou z hlediska kontrapunktické prdce podrob-
n& vypracovéna, celkové se nejvice vyskytuji imitace. Lze Fici, Ze viech-
ny uvedené kompoziéni prvky jsou v rdmci jednotlivfch cvi€eni, pfed-

44 J¢ oviem nutno pFipomenout specifikum JandZkovy terminologie: kvartu, kvintu
a oktdvu nazfvé velkou misto Zistou — viz jeho rukopisnou zprdvu k Ndvodu, sign.
S. 46. Té% ve studil Olgy Settari Jandékovo vyulondni intonace. In: Opus mu-
sicum 1976 &. 7/8, s. 223.
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stavujicich vystizné hudebni miniatury, umé&lecky funké&nf a svédéici o tom,
Ze i zde se Jandlek projevil jako vyraznd tvar& indivitualita. 1 kdyZ
Navod byl pivodn& zamySlen jako pedagogikum pro stfedni $koly, spo-
juje nakonec ve svém Zivém, zné&jicim tvaru didaktické zFetele s cha-
rakteristickymi znaky Janackovy hudebni Fedi a jednotlivd cvideni vy-
znivaji jako Zivotny hudebni tutvar. Mame ostatn®& doklady o tom, Ze
Janacek sdm si byl v8dom specifiénosti svého Ndvodu i jeho umélecké
hodnoty, kdyZ krétce po jeho vydanf napsal: ,I nebude mi tudi? za zlé
vykldddno, pfipomenu-li, Ze kaZdé &islo skladeb mého Névodu Zdkiam
se zdroveri i libiti miiZe a bude. To jest zajisté pFednost napf. proti Pi-
vodové Néavodu neocenitelnd.“!> K tomu je oviem nutno pFipomenout,
Ze Ndvod koncipovany v modernim duchu a s vyuZitim pro Janacka ty-
pickych stylové kompoziénich prvka byl uréen jen pro vnimavé a velmi
talentované Ziky a nemohl byt ani v Jand¢koveé dob& pouZivdn v &irsim
méFitku jako udebnice, a to také proto, Ze Jandfek v n&m anticipoval
v oblasti hudebné&vychovné prace zcela nové momenty, které mohla plné&
zhodnotit a vyuZit aZ modernf hudebni pedagogika.

Lze se prdvem domnivat, Ze Janafek po strance kompozi¢ni v Ndvodu
pro vyufovdni zpévu uplatnil n&které nové prvky, které pozd#ji rozvinul
v dokonaly tvar ve své tvorbé& néstrojové i operni (v nékterych cvi¢enich
Ndvodu nach&zime v p&veckém i klavirnim partu p#ibuznost kompozic-
nich modeld s obdobnymi modely ve skladbach klavirniho cyklu Po za-
rostlém chodniéku a s p&veckymi partiemi v opefe Jeji pastorkyiia).

INSTRUCTIONS FOR THE TEACHING OF SINGING
AND ITS RELATION TO JANACEK’S
CREATIVE EVOLUTION

The creative work of Leo¥ Janatek is of special value for the Czech and world
music. The problem o the creative evaluation of Jandfek's new composition style
{(new elements in melody, rhythm, harmony and form) in the end of the 19th century
we can document not only in his mature works originating in this period (operas
and instrumental works), but also in some other works of a didactic character. I have
chosen for my paper Jana&ek’s small handbook Ndvod pro vyufovdn! zp&vu, Brno 1899
(Instructions for the Teaching of Singing, published by A. PfSa in Brno 1899). This
work contains about 104 short exercises for voice with piano accompaniment. In parts
of some exercises we can find specially in the piano patterns many new factors that
are very close to Jandlek's later piano works (The overgrown Path. Small pieces for
piano) and opera works (Jenufa).

15 Viz s. 16 Jana & kovy rukopisné Obrany proti ministerskym posudkim, sign. S 46.






