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MICHAEL BECKERMAN

JANACEK A HERBARTOVCI

St. Louis—Brno

V tinoru a bfeznu r. 1885 uverejnil mlady a ohnivy redaktor nové zalo-
Zenych Hudebnich listi manifest, v némZ jsou i tato slova:

Rostoucim v3ak svétlem v psychologii empirické, jeji¥ zdkony platf oviem téZ o pfed-
stavdch hudebnich, zvlasté vSak vyzkumy Helmholtzovymi a estetikou Zimmermanno-
vou, v ni¥ uZito praktickych idejl Herbartov§ch v oboru krasna s prospéchem nej-
skvélej$im, rozplaSeny znenihla chmury mystiky a nynf pouze jedna tfida hudebnikd,
kterd zove se py3n& ,hudbobéasnici®, holduje je3td oné babyl6énské pomatenosti pojmi.
Jsout to 1idé nev3ednfho vzd&lanf, kteFi znaji Shakespeara, Byrona a jiné velikany
poezie, kterym wiak pravideln& nedostdvd se didkladné $koly hudebni, aby dokonale
ovlddali prostfedky skladby a také trochu té pravé tvofivosti hudebni.l

KaZdy, kdo si pofadné prostudoval Hanslickovo Vom Musikalisch-Scho-
nen, okamZit& poznéa dikci estetického formalismu, ale kdo je Herbart
a Zimmermann a co maji ti dva a Hermann von Helmholtz spoletného
s hudebni estetikou viibec a s LeoSem Janadckem zv1a$t&? Odpovéd na
tyto otdzky ndm umoZni prozkoumat Janidcka i z intelektudlni stranky,
toho Janacka, ktery byl u nas pfevdZné& zastinén svou vlastni karikatu-
rou — Jandtkem jakoZto va$nivym slovanskym vystiednikem.

V dobg, kdy Janacek studoval, byla &eské estetika zcela v zajeti herbar-
tismu, filozofického systému Johanna Herbarta. Jand¢ek byl Herbartové
filozotii v té podobg, jak byla poddvéna ¢eskymi herbartovci, tak vasnivé
a plné oddéan a jeji vliv byl na ného tak hlubok¢y a mnohostranny, Ze ji
musime povaZovat za jednu z nejpodstatnéjsich sil, které formovaly jeho
Zivot; neni pochyb, Ze je klitem k vSestrannéj$imu poznéni jeho tvarci
osobnosti.

Pokusime-li se doloZit vliv Herbartovych my$lenek na Jandcka, budeme
mit na$t&sti moZnost sledovat, jak Janaéek intenzivné& studoval a {etl,
a to nejen jako student, nybrZ i po celé dalsi piilstoleti, aZ do konce svého
Zivota. Jeho reakce na toto studium v oboru estetiky, fyziologie, experi-
mentain{ psychologie aj. je vSak moZno pln& pochopit jediné na pozadi

1 Hudebni listy 1, 1885, s. 50.
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herbartismu. Uvedeme tedy nejprve stru¢ny néaért tohoto filozofického
systému a ‘ukédZeme, jak se zformoval v Seskych zemich v obdobi od roku
1850 do roku 1900 v rukou Roberta Zimmermanna a Josefa Durdika.

Zadny z filozofickych systémi 19. stoleti se snad nedockal tak skvélého
vzestupu ani tak potupného padu jako filozofie Johanna Herbarta. Na-
rodil se 1776 a studoval filozofii na univerzité v Jen& spoleéné s Fichtem.
R. 1809 nastoupil na proslulou katedru filozofie v Krdlovci, katedru, kte-
rou kdysi drZel Immanuel Kant. Po celé 19. stoleti byla Herbartova dila
velice popularni a rozsifena. Encyclopedia Britannica ve znaéné rozséh-
1ém hesle (kolem 5000) slov uvadi, Ze

mezi pokantovskymi filozofy patfi Herbart co do svého vyznamu nesporné hned za
Hegela . ..

a
pokud se tyfe pfesnosti a pronikavosti my3leni, je na trovni HumovE a Kantové.?

Brzy nato zacdinal Herbartiiv vliv a velikost rychle upadat. V poslednim
vydani Encyklopedie se 0 ném piSe v hesle o pouhych 120 slovech.

Herbart byl na rozdil od svého pfedchiidce Kanta antiidealistou; v jeho
pojeti se filozofie nechdpe jako systém sam o sobé&, nybrZ spiSe jako me-
toda, jak vyjasiiovat pojmy v nejriznéjSich oblastech. PouZival logiky
ke zkoumadani reality a zjistil, Ze svét pfimo kypi protiklady. Napfiklad
vime, Ze rtiZe je jednota, a pfece ji popisujeme mnoZinou privlastki:
hebkd, ruda, voinav4, takZe se stdva mnohosti. Cilem herbartovské filo-
zofie je vyreSit tyto protiklady ve vécech a idejich skrze tzv. ,Ergdn-
zung“.To spo¢iva v rozcélenéni prvkd na jejich nejmensi souddstky, které
by byly jiZ neménnymi a fixnimi entitami. A prdvé tento redukcionismus
a atomismus je nejcharakteristi¢téj$im rysem herbartovské filozofie: rea-
litu je nutno chépat jakoZto relace mezi entitami. _

Dnes se uzndvd, Ze Herbartiiv vliv na jeho dobu byl znaéné vétsi nez
sama kvalita jeho filozofie. A asi pravé proto, Ze Herbart nebyl v pravém
slova smyslu vyraznou intelektudlni osobnosti, a proto, Ze jeho systém
byl tak vSeobsahly, mnoho mysliteli se pokoudelo jeho ufeni rozvinout
a ,vysvetlit*. PFita¥livost moZna spodivala v této okolnosti: systém byl
dobudovan, pokra¢ovatelim zbyvalo jenom ho pfeorganizovat a nové
interpretovat tak, aby jejich mySlenky mohly dobfe zapadnout do roz-
sdhlej§iho ramce herbartovského systému. Odkaz Herbartovych pokraco-
vateli se tak podobd hostiim velkého penzionu, ktefi maji sice mnoho
spolec¢ného, ale pfestoZe sem kaZdoroc¢né pfijizdé&ji, nikdy se nesetkaji,
protoZe penzién je pFiliS rozlehly. Napfiklad herbartovska psychologie
se svymi ufenimi o nevédomi, apercepci a introspekci sehrédla zasadni,
byt Zasto nespravné chapanou roli ve v§voji experimentélni psychologie.?
Ve zcela odliSném prostfedi se zase Herbartova pedagogika, jakdsi kom-
binace psychologie a etiky, stala zdkladem herbartismu, velkého pedago-

¢ 11. vyddni (1910), XIII, s. 336.

Y Viz Wilhelm Wundt and the Making of a Scientific Psychology, vyd. R. W. Rieber,
1980. Tvrdi se, Ze protindmecké citéni zavinilo zdmé&rné potlafen! herbartovskych Ko-
fenil u W. Wundta.
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gického hnuti, které zaplavilo Spojené staty na podatku 20. stoleti.t
A herbartovstvi se stalo dominantni filozofii v ¢eskych zemich, kde bylo
od r. 1832 do r. 1902 oficiadlni filozofii na praZské univerzité. Pokus sku-
piny praZskych estetikii objasnit Herbartovu dost neilplnou estetickou
teorii vyvolalo v Zivot Skolu mySleni, které bylo souzeno, aby vykonala
velky vliv na Janacka. ’

Herbartova estetika se zabyva hodnotovymi soudy; jejim cilem je zkou-
mani objektl téchto soudd a zjisStovani, co se ndm na t&chto objektech
libi a nelibi. ProtoZe vSeobecné estetické soudy jsou sloZité a klamné,
Herbart v souladu se svymi ostatnimi teoriemi dochéazi k zavéru, Ze nej-
lepsi estetika je takova, kterd jasnym zplisobem uvadi do spojitosti kom-
plexni entity s jejich vychozimi jednoduchymi vztahy a neklamnymi
soudy, které jsou jimi vyvoldvany. Ve své Praktische Aesthetik Herbart
r. 1808 nazna¢il rdmec Siroce pojaté védecké estetiky:

Estetickd filozofie... by vlastn& méla nikoli definovat, nikoli dokazovat nebo dedu-
kovat, ba ani rozliSovat druhy uméni nebo diskutovat o existujicich dilech, nybrZ by
ndm spiSe méla poskytovat viechny ty jednoduché relace, byt jich bylo sebevic.?

Realizovat tuto filozofickou mySlenku si pfedsevzal Robert Zimmer-
mann (1824—1898), jeden z pFednich profesorii praZské univerzity.b
R. 1865 vydal Allgemeine Aesthetik als Formwissenschaft,” jeZ je povaZo-
vdna za nejvyznamné&j$i projev herbartovského abstrakiniho formalismu.
V tomto dile se Zimmermann pokou$i vybudovat védeckou estetiku, v niZ
se vychdzi od jednoduchych forem a pfechazi se ke sloZitéjSim. NapfFiklad
se pokousi dokazat, jak vzdjemné pomdry ¢&asti pfispivaji k vytvoreni
libého celku. Jeden bod v prostoru ani dva body nemohou piisobit este-
ticky. Mame-li vSak jiZ dva systémy bodii, pak vzajemny vztah mezi nimt
vyvola liby dojem, kter§ méa vztah k zalibé vyplyvajici z méfeni.

Zimmermann jakoZto nadany uditel a pf¥itaZlivd osobnost s velkym vli-
vem (Hanslick mu dedikoval jedno své vyznamné dilo), doslova vladl
nad vyukou estetiky na praZské univerzit&. JelikoZ jeho dilo’ je psédno
v mezindrodnim jazyce védy — v néméiné — ma dokonce aZ dodnes
jisty omezeny vé&hlas. Pfesto pfese vSecko pfece jen asi neni filozofem,
ktery by nejlépe vyjadfoval ceské mysSleni své doby; dne$ni cesti kriti-
kové se shoduji v tom, Ze jeho mladsi kolega a Zak Josef Durdik {1873 aZ
1920) je autorem nejcistSi a nepfesvédcivéjsi interpretace Herbartova
abstraktniho formalismu.®? Durdikova V3eobecnd aesthetika? je velmi Zivot-
né dilo, napsané jasnym a srozumitelnym stylem; Durdik byl velmi zbé&hly
v matematice a pfirodnich védach, coZ pfispélo k tomu, Ze prvki téchto
véd vyuZil jako vychodisek pro své filozofické diikazy.

Durdikovo herbartovstvi je vysledkem vyvoje praZského spoleéenské-

Viz Charles de Garmo, Herbart and the Herbartians, New York 1895; Harold B.
Dunkel, Herbart and Herbatianism: An Educational Ghost Story, Chicago 1970.
Praktische Aesthetik, in: Allgemeine praktische Philosophie, Werke 11, s. 334.

Vétsina mého materidlu o Zimmermannovi a Durdikovi ve vztahu k ¢&eské kultufe
je prevzata z Ceské estetiky Mirka Novéaka (Praha 1941) a Ceskoslovenské filo-
sofie Josefa Krale (Praha 1937).

Wien 1865.

Novidk a Krél (viz pozn. 6) se v tomto bodé shoduji.

Praha 1875.
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ho prostfedi a jeho velka popularita v poslednich desitiletich 19. stoleti
je dostateCnym svédectvim, Ze slouZil potFebdm své doby.! Vzmahajici
se drobnd Ceskd burZoazie, zakofen&néd je$td8 v selském Zivlu neddavno
zbaveném pout nevolnictvi, zjistila, Ze Herbartiv stfizlivy, obezfetny pFi-
stup odrazi jeji vlastni charakteristické rysy i aspirace. Na rozdil od he-
gelovského my3leni herbartismus nevedl do komplikovaného své&ta speku-
laci, ktery byl pozdé&ji oznaCen Williamem Jamesem za ,metafyzické
zprznéni némecké filozofie“; jeho zdsady mohl pochopit kaZdy a bez
nesnéazi.

Durdik se rovnéZ ucastnil boje za estetické hodnoty a snaZil se pozved-
nout uvddomé&ni soudobé Ceské spole€nosti tim, Ze potiral v3echno, co
mu v ni pfipadalo jako sice dobfe minéné, ale malomeéstdcké vlastenecké
tendence. V tomto boji byl mu Herbart neustdlym spojencem, nebot tvrdil,
Ze skutelnou krasu je tfeba odli¥ovat od veSkerych pojmi, v nichZ je
pFitomen subjektivni Zivel. Durdikova v&decké estetika byla zaloZena na
systému jednoduchych pomért, které jsou bezprostfedné& pochopitelné,
a umélecké dilo v souladu s tim je utvofeno systémy jednoduchych na-
vzdjem propletenych a integrujicich se vztahd. ,Zplsob pomériv, v ja-
kych k sobé stoji,“ nebo ,zpusob sloZenosti“i! byly povaZovény za formu
v pravém estetickém smyslu.

Janadek priSel do Prahy r. 1874 jako dvacetilety, aby studoval na praz-
ské varhanické 3kole, a pravé tehdy zadal ¢€ist' Durdikovu VSeobecnou
aesthetiku ihned, jakmile vy$la. Je tfeba zdiliraznit, Ze Janacek se pustil
do prace s mimofadnou vervou a zaujetim pro véc. Absolvoval prvni dvé
tfidy kozervatofe za jeden rok, a kdyZ koncil jako primus své tfidy, naSel
si jedtd &as na to, aby zvladl v samostatném studiu cely obor estetiky.
Jeho proteovskd mysl neustdle hledala novy materidl, ktery by podpofil
jeho hudebni a intelektudlni vychodiska, a pln& se oddal studiu Durdi-
kova dila.

JanaCek si pfi €teni naruZivé radd délal poznamky a podtrhoval v kni-
héch; slovy jandcfkovského badatele Vladimira Helferta , Jan&¢kova tuZka
byla stdle pohotovi“.!2 Mame k dispozici bohatou dokumentaci v podob#
margindlnich poznamek, podtrZeni a zdlraziiovacich znamének v mnoha
knihdch jeho soukromé knihovny a jsme s to uréit nejenom jeho reakci
na urc¢ité dilo, nybrZ i jeho reakci pfesné v té chvili, kdy je €etl.13 Mame
tedy moZnost podrobné sledovat viechna stadia v jeho mysleni.

Janacek zacal &ist VSeobecnou aesthetiku jiZ na jaFe r. 1875 a studium
dvou prvnich knih dokoné¢il pfiStiho jara. Podle pozndmek a podtrhovéani
1ze soudit, Ze Cetl nepretrZité a dilo studoval do velké hloubky. Studium
celého dila ukon&il 27. 11. 1876 v 10 hod. vecer.14

10 podrobnéji u Nov 4 k a, Ceskd estetika, s. 57—58.

11 Durdik, Vieobecnd aesthetika, s. 25.

12 Jand@ek — &tendF, in: O Jandékovi, Praha 1949, s. 69.

13 JanaCkovy soukromé vytisky dé&l Durdikovych, Zimmermannov§ch, Helmholtzovych,
Wundtovych aj. jsou uloZeny v knihovn& Jandfkova archivu Moravského muzea
v Brné.
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KdyZ byl r. 1875 uprostfed studia dila Durdikova, zafal Janacek C¢ist
i Zimmermannovu Allgemeine Aesthetik. Existuje celd fada srovnéavacich
poznamek, které sv&déi c jeho peélivém zkoumédni a bedlivém srovna-
vani; napf. na str. 270 u pasédZe tykajici se chromatické fantazie piSe:
»Rozdilné od Dr. Durdika“. Janadek se také pokusil pfeloZit nékolik
strdnek tohoto dila do ceS$tiny, a pak zacal studovat Zimmermannovy
Geschichte der Aesthetik,15 aby roziifil své zdkladni znalosti z d&jin este-
tiky. K tomuto dilu se v pfiStich letech jeSté nékolikrat vratil.

Prvnim a nejzfejmé&j8im zdvérem z dokladi o Jandckové kontaktu s dily
Zimmermannovymi a Durdikovymi je, Ze se stal dogmatickym p¥ivrZen-
cem herbartovského abstraktniho formalismu. Jak tento proces probihal,
miZeme sledovat na tom, jak probfhalo jeho studium textu. Jadro Dur-

dikovy filozofie je formulovdno v Fad€ vyrokl na str. 25—30 VSeobecné
aesthetiky:

Jen ta zdliba, kterd ku form& obrazu se poji, jest estetickd a mlXe slouti dojmem
krisna; ...Chceme-li objasniti sob& vznik citu krdsna, musime té%Z hledéti ku podmin-
kdm jeho; témi jsou formy, a nic jiného tim ani byti nemtZe; ... Estetika vySetfuje
podminky prosté zdliby; podminkami jsou v prvni Fadé jisté formy;... Clenové stoji
k sob& v jistych pomd&rech (&4stka k &4stce, €4stka k celku) a k témto pomérdm
{k formé&) pojime zélibu.16

Janadcek nejenZe podtrhl pfislusné vyroky, ale také pripsal: ,Cdstka
k celku — spravnost”.

Janiatkova bezprostfedni reakce na tento materidl ndzorné ilustruje
né&co, co je sice docela prosté, ale bude na misté, kdyZ na to upozornime,
neZ se dostaneme dal. Nikdo nemiZe byt ovlivnhén néjakou filozofii do
viech disledki, neni-li na to uZ predem pfipraven. A miGZeme tvrdit s jis-
totou, Ze Jandcek se uZ s Durdikovymi my$lenkami v té ¢i oné podobé
diive setkal, jelikoZ tento filozof se stal v Janadckové domovském mésté
— moravské metropoli Brng& — jiZ jistou senzaci. V letech pfed Janac-
kovym pobytem v Praze se v mistnim tisku Casto objevovaly Clanky od
]J. Durdika i o ném. A nadto byl jednim z nejvyznamnéjSich a nejhorlivéj-
§ich herbartovch pravé Emilian Schulz, Jan4aéktv budouci tchan a Feditel
brnénského uditelského tustavu, kde Jand¢ek ucil aZ do r. 1874. Fakta
ukazuji, Ze v Brné sedmdesatych let se nedalo vyhnout herbartovskému
postoji, ktery viechno prostupoval, stejn& jako tomu bylo s freudovstvim
let dvacatych, strukturalismem let Sedesatych a sémiotikou dnes.!” Dojem,
jaky udelali herbartovci na Janacka, byl tedy mimofadné silny, protoZe
Jand&ek mél jiZ sklon myslet herbartovsky a sdm o své Gjmeé se pokousel
formulovat mnoho herbartovskych myslenek.

Napfiklad jeSt& pfedtim neZ cetl Durdikovu Vieobecnou aesthetiku, Ja-
nac¢ek projevil své lokalné zabarvené zaujeti pro Dvofdka proti Smetano-
vi. Ted mu v8ak k tomu jeho formalistickd ideologie poskytla konkrétni
a ,objektivni“ divod. O né&kolik let pozdéji jako vydavatel Hudebnich
listd vyuZil svého postaveni k Gtoku na Smetanu a parafrdzoval pfitom

14 Agkoliv jsem si materidly sédm prohlédl, pou¥ival jsem neocenitelného dila Vladi-
mira Helferta, ke kterému jsem s2 neustédle uchyloval.

15 Geschichte der Aesthetik als philosophischer Wissenschaft, Wien 1858.

6 Durdik, Vieobecnd aesthetika, s. 25—30.

17 yladimir Helfert, Leo§ Jandéek, Praha 1939, s. 97.
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Durdika: , Jen formy, tj. poméry hudebnich p¥edstav, jsou pfi¢inou krasy."
A sam si neodpustil pichlavou naraZku: ,Zfejmo ze vSeho, Ze BedFichu
Smetanovi vyznam forem nebyl Gplné jasny “!8

Jednim z nejvyznamné&jSich diasledkd Jandckovy estetické orientace
bylo jeho pfatelstvi s DvoFdkem, jeZ se stalo nejdileZit&j§i uméleckou
spFizn&nosti v jeho Zivot&.!? Dvofak, jemuZ Janacek vénoval nékolik svych
sborfi, upfimné podporoval mladého skladatele a mél hluboky vliv na
jeho rané skladby. A Jan&Cek zase byl nejd@leZitéj$im moravskym dvo-
Fakovcem a Fidil celou Ffadu moravskych premiér Dvofdkovych d&l.

Jesté bezprostFfedné&jSim disledkem Jand¢kova studia estetiky bylo jeho
rozhodnuti z r. 1879 pokracovat ve studiu, a to na konzervato¥i v Lipsku.
Byla-li forma nejdiileZitéj§im urcujicim ¢initelem pro kvalitu skladby, pak
— podle Janatka — ,dikladna $kola hudebni® byla nutnd proto, aby
bylo moZno dosdhnout ,,dokonalého ovladani prostFedkl skladby®. V tom-
to pfipadé jeho formalismus fungoval jako stimulus a podnécoval ho
k intenzivnimu studiu v Lipsku a ve Vidni.

Tato filozofie mu rovnéZ pomahala v jeho pedagogické a dirigentské
praci. Pfedtim neZ pfiSel do Prahy, byl aktivné ¢inny jako dirigent dél-
nickych sborld. Po ndvratu do Brna se znovu ujal fizeni Besedy brnénske,
kulturniho spolku, ktery pofadal tydenni koncerty. Co mohlo byt uZi-
te€néjsi pro Janacka, ktery se pokouSel Fidit a vést sviij soubor od Lie-
dertafel k Mozartovi, Dvofdkovi a svym vlastnim skladbam, neZ Durdikovo
formalisticky atrpné hodnoceni vlastenecké poezie:

... kdyZ posuzuju bésefi, nesmim se o jejl hodnot& rozhodnout dobrym Umyslem bas-
nika, Ze chce oslaviti ndrod mij, jejZ ovSem také ja4 oslavenym vidéti touZim. V3eho
druhu zAjmy pfece neustdle vtiraji se v minéni lidi, jsou silngmi mocnostmi, kterym
nesnadno vzdorovati. Jich samych se podrobnéji nedotykdme; neposuzujeme, zda jsou
#i nejsou oprdavnény, klademe jen diiraz na to, Ze jsou esteticky nepfistojné. ...Marno
byvé dokazovat, e tato vlasteneckd béseii neni vlastnd ¥addnou basnf.2?

Janatka rovndZ pfitahoval herbartovsky postoj ke vztahu ¢lovéka viéi
spole¢nosti. Ty strdnky, které Janalek pfeloZil z Zimmermannovy Alige-
meine Aesthetik, byly z oddilu ,Der schone soziale Geist®, a na s. 460
VSeobecné aesthetiky, kde Durdik vold po aktivni Giéasti v3ech lidi pfi zdo-
konalovéni spole¢nosti, Janddek zatrhl pasdZ Sesti svislymi Carami a pii-
psal ,daleZité". I zcela nahodilé prolistovani Janackovym Zivotopisem -
jeho ¢innost dirigentskd, pedagogickd, narodopisnd, kritickd, ,spolecen-
sky" skladatelskd — ukéZe, jak vaZné bral toto své poslani.

Mame i konkrétn&j8i a hmatatelnéj3i diikaz Janad¢kova kontaktu s Dur-
dikem: styl jeho prézy. Janacek pfejimé& a adaptuje Durdikovy jadrné
vyroky, kratké véty, terminologii, intenzivni zpiisob jazykového vyjadfe-
ni, ba i zplisob kritiky v konkrétnich hudebnich otdzkach. I jeden z Ja-
ndc¢kovych nejcharakteristictéjdich a nejchoulostivéjSich ryst — zavadeé-
ni nové terminologie pro ty jevy, které povaZoval za nové, vychdazi
z Durdikova stylu a postoje. Podle Helierta ma Jan4Cktv kriticky styl

8 Leos Jané&tek, Hudebné teoretické dilo, vyd. Zden&k BlaZek, I, Praha 1965,
s. 100—101.

19 viz Helfert, Leos Janddek, s. 234—238

2 Durdik, Vieobecnd aesthetika, s. 72.
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tak silnou durdikovskou pfichut, Ze je ho moZno rozeznat mezi stovkami
soudobych autord.?!

Stopy herbartovského mySleni vSak nachazime nejen v abstraktiim
svété intelektualnich formulaci a v pozems5téj3i sféfe prozaického stylu;
pronika také totiZ jak stylem, tak i obsahem Janackovych teoretickych
konstrukci. V Fadé &lanka publikovanych r. 1884—1888 v Hudebnich iis-
tech podava teorii harmonickych spoji, kterd se stala jddrem jeho har-
monické teorie. Vyvoj této teorie v letech 1884—1920 ndm pak umozZiiuje
prozkoumat nékolik strdnek jak bezprostFedniho, tak i dlouhodobého
vliva herbartovského mySleni na Jandckiav mySlenkovy svét. Ve svych
Statich z teorie hudebni®> Jandfek r. 1884 uvadi, Ze ,,...harmonické
spoje maji esteticky vyznam formy vyrovnani“.?? Tato ,forma vyrovnani*
je pdtou z Durdikovych formalné& estetickych kategorii (forma vyrov-
nanosti) a odpovida herbartovskému pojmu smiru v uméni a odplaty
v etice. Kvili tomuto poZadavku vyrovnini kaZdy méné libozvuény pomér
melodie se rozvadi na nejblizsi libozvu¢néjsi. JanaCek pokracuje:

Tyto melodické poméry vznikaji nastoupenim druhého souzvuku: a vystupuji nejvice

ony viech tént prvého souzvuku k nejsiln&jsimu ténu (zdkladnému ténu zpravidla)
nastupujiciho souzvuku.

V této konstrukci se da disonantni interval utvofit pomérem libovol-
ného tonu prvniho akordu k zakladnimu ténu druhého a rozloZi se na
libozvu&néjsi interval utvofeny druhym akordem.

V dal3i JanaCkoveé studii O dokonalé pfedstavé dvojzvuku,> jeZ vysla
o rok pozdéji, oznacuje princip souzvuku naleZité herbartovskym termi-
nem zpétné poméry a ve stati O trojzvuku z r. 188626 tFidi vSechny sou-
zvuky na zakladé jejich ptsobeni, tj. je-1i druhy interval v souzvuku vice
nebo méné libozvu¢ny neZ prvni. Janafkova volba termindé pro tyto suu-
zvuky, smir a vzruch, je odrazem herbartovskych vzorii; i jeho stanoveni
pomérné libozvucnosti intervald je odvozeno z Durdikova ,stupné& kon-
sonance (souhlasu) intervald“, jak je uvedeno ve V3eobecné aesthetice.

Janacek prestal fungovat jako mluvci estetického formalismu, jaknule
r. 1888 prestaly Hudebni listy vychédzet kvili Fadé neshod mezi jejich
tvrdohlavym redaktorem a vyborem Besedy brn&nské, kterd byla jejich
vydavatelem. Je v3ak jasné, Ze v té dob& Janaclek, okouzleny herbar-
tovci, byl jiZ nepochybné& na cesté k vytvoPeni teoretického systému
jednoduchych pomérdi, jaky byl cilem herbartovské estetiky. Ackoliv
jeho myslenky a postoje prodélaly v nasledujicich letech Fadu zimné&n
a uprav, jeho zakladni orientaci bylo pFistupovat k vécem herbartovsky.
Dalsi projevy této tendence se nam jevi skoro jako Fada tviréich erupci,
které periodicky vytryskavaly v Jana¢kové intelektudlnim v&domi.

Prvni z takovych vybuchii se tykd toho rysu Durdikova dila, ktery
Janacka nejvic pFitahoval: jeho zdjmu o matematiku, jakoZ i o p¥irodni

2 Helfert, Leos Janddek, s. 99.

22 Hudebni listy 1, také in: BlaZek I, s. 59—73.

2 Ibid,, s. 62.

24 Ibid.

25 Hudebni listy 11, 111 (1885—86), také in: BlaZek I, s. 75—98.
2 Hudebni listy 1V (1887), také in: BlaZek I, s. 129—179.
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védy. Durdikovy odkazy na Helmholtze Jandcka vzruSovaly, takZe brzy
po prostudovéni Vieobecné aesthetiky se pono¥il do Lehre von den Ton-
empfindungen,? jelikoZ to bylo v té dobé& nejvyznamndjsi védecké pojed-
ndni o hudebnich jevech. Jana€ek si poznamendva: ,,0d 16. dinora 1876
zahloubdval jsem se do jeho prace houZevnaté aZ do 22. ledna 1879.“28

Revoluéni vliv HelmholtzGv na Jandc¢kovo myS$leni se viak projevil
aZ po patnacti letech, kdyZ uvefejnil sviij Novy proud v teorii hudebni.?
Ve studii O trojzvuku z r. 1886 Jan&Cek predpoklddal, Ze efekt jeho tzv.
zpétnijch poméri je zplisobovdn paméti, kdeZto v Novém proudu zdii-
vodnil svou myS3lenku odkazem na Helmholtzovu teorii o tom, Ze pf#icné
sluchové struny spodinové membrany ve vnitfnim uchu vibruji souhlasné
s hudebnimi tony, takZe pokracujeme ve vniméni n&jaké entity po jisty
zlomek sekundy, i kdyZ kmitdni jiZ ustalo. Podle Jandcka je tedy ve
spojeni dvou prvki (at uZ tond, intervald nebo akordi) jakysi ,ndsledny
obraz“ prvniho zvuku, ktery vrhé jisty Kratinky ,zvukovy stin“ na dru-
hy prvek.

Tento jev zpisobuje, Ze vznika ,chaoticky okamzZik“, spletna, jak Fika
Janacek; tedy onen moment, kdy se dva néasledné prvky prolinaji. Pro-
toZze mél k dispozici nejnovéjsi védecké diikazy, JandCek mél jakoZto
pravy pozitivista pocit, Ze jeho teorie zpétnijch poméri je zakofenéna
pfimo v pfirodnich zdkonech.

Vyznam toho, Ze znovu definoval svou pilivodni konstrukci, je rovnéZ

odvozen z herbartovskych cilt a uceni. V dile Praktische Aesthetik Her-
bart fika:
...ty soudy, které se b&%Zné oznacuji jménem vkus... jsou vysledkem dokonalé pfed-
stavy (N. B., Janaéek uZil tochoto vyrazu v jednom ze svych d&l) prvkd... tyto prvky
neni moZno pasivné posklddat vedle sebe do prostého souboru, n¢brZ se musl navza-
jem prostupovat . . .%

Zimmermann Sel stejnou cestou a dovozoval, Ze pocit nebo libost je
napdti mezi obrazy a Ze napéti samo je estetickym soudem, ktery je
samozfejmy; Durdik dodavd, Ze prostota sama je zdrojem silného este-
tického dojmu. Janddek vyjadfuje podobné pocity, kdyZ znovu formuluje
podstatu harmonickych spojti v Uplné nauce o harmonii, vydané r. 191231
Chaoticky okamZik v harmonickém spoji se ted nazyvéd , ...tmel, ona
silnd spletna téni, jeZ vaZe oba souzvuky; jeji rozuzlemni, tj. uvolnéni
druhého souzvuku od pacitovych tont prvého, dava zAf krdsy i rdz spoji
souzvukii“.32

Spoj souzvukii mé tedy kromé své teoretické a pojmové dilleZitosti
i ,zaF krasy" a je povaZovan za prostou estetickou entitu produkovanou
napét{m mezi hudebnimi obrazy.

Vidéli jsme, jak v oblasti harmonie Jandcek zacCind r. 1884 prostou
entitou spoje souzvuki, ktery je kolem r. 1911 napliiovdn jeho vlastni

21 Braunschweig 1863.

> Viz Max Brod, Leo§ Jandéek, Zivot a dilo, Praha 1924, s. 63.

P Lidové noviny 11 (1894).

Wog. 21,

* Uplnd nauka o harmonii, Brno 1912!, 1920% 2. vyd. in: Leos Jana &ek, Hudebné

teoretick¢ dilo, vyd. Zdenék BlaZek, II, Praha 1974, s. 169—328.
2 BlaZekII, s. 183,
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estetickou hodnotou. V herbartovském svété se vSak prava estetika
v zdsadé nezabyva ani tak jednoduchymi prvky, jakym je spojeni sou-
zvukil, jako spiSe poméry mezi prvky, a tlplnd uméleckd dila museji
kombinovat velky pocet takovych jednoduchych prvki a jejich pfislusné
vlastnosti. Janadcek aplikoval tuto mySlenku na hudebni skladatelskou
¢innost v metafofe z Uplné nauky o harmonii: ,Tak jako malif klade
barvu na barvu, aZ hraje plaino zvlastnim ,ténem’, tak je tomu i v hudbé
se souzvuky. Akordy klademe na sebe vZdy Casem ten3i a uZ$i: harmo-
nicky dojem, ktery jimi prosvita, je jiZ vlastn&jsim dilem."33

U konvenc¢né&jsi osobnosti by se dalo pocitat s tim, Ze rozsdhlejsi for-
mulace zvefejnénd autorem kolem Sedesdtky bude jeho konefnou kodi-
fikaci materidlu. Jandcdek v3ak pofad citil, Ze je tady jakdsi mezera
mezi jeho teoretickou formulaci a jeho osobni estetikou, takZe r. 1913,
poté, co prozkoumal fyziologické a estetické aspekty nadeho vztahu
k hudebnimu dilu, ponofil se do svéta psychologie. V letech 1913—1915
zhltal v8echny tFi svazky Grundziige der physiologischen Psychologie
Wilhelma Wundta,3* jedno z elementarnich dél v déjindch experimen-
talni psychologie. R. 1919 Janaéek vydal znovu svou Uplnou nauku
0 harmonii ve 2. vydani s podstatn¢m posunem dérazu, o némZ sv&dci
25 citatd z Wundtovych Grundziige.’

Jak se da vysvétlit, Ze Janddek byl tak mocné pFitahovan myslitelem,
jehoZ sféra puasobnosti byla tak vzddlena od Jandckovy? VétSina litera-
tury o Wundtovi zdtraziiuje, za jak mnoho vdé&cil J. S. Millovi a anglic-
kému asocianismu, ale teprve studium Wundta samého ukdZe, jak to
vlastné je. V pfedmluvé k 1. vydani Grundziige ¢teme: ,Pokud jde o vy-
voj mych vlastnich psychologickych principdi, po Kantovi jsem nejvic
zavazan Herbartovi.“36

V herbartovské psychologii se duie pojimd jako jednota, avSak tato
jednota nespoc€ivd v jednoduchosti své podstaty, nybrZ opét v pomérech
mezi jednoduchymi entitami. Wundt, vychazejici z tohoto modelu, po-
kousi se analyzovat psychické jevy na jejich nejmensi moZné jednotky.d’
Analyzy téchto jednoduchych jednotek se dosahuje introspekci, strohou
a vysoce ukdznénou technikou smérujici k rozélenéni védomé zkusenosti
na elementarni vjemy a pocity. Dalsi dstfedni pojem zahrnuje princip
voluntarismu, nebot se tvrdi, Ze k zdmérnému prevedeni pozornosti od
jednoho podnétu k druhému je zapotfebi jistého mnoZstvi ¢asu. Wundt
se domnivd, Ze timto Casem je jedna desetina sekundy, tj. pfesné& onen
¢asovy faktor, ktery je souCasti Jandckem postulované spletny. Neni
divu, Ze se JanacCek vrhl do Wundtova teoretického svéta; byl to vlastné
jeho svét. Za ctyFicet let, kterd uplynula od jeho prvniho teoretického
Clanku, opsal cely kruh, nebot objevil herbartovské myslenky, které ho
vzruSovaly v r. 1874, v nové formulaci a s novym dfirazem na zdkladné&
empiricky verifikovatelnych udaji. Jeho margindlie v Grundziige roz-

BlaZek II, s. 227.

Leipzig 1874.

BlaZekII, s. 169—328.

Pfedmluva k 1. vydanf.

Viz R. W. Rieber, Wilhelm Wundt ... Herbartova psychologie, jeji vliv a jeji cha-
rakteristické rysy jsou ndmé&tem né&kolika &ldnka.
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hodné nevypadaji jako poznadmky clovéka, ktery by byl v porodnich
bolestech objevu; ukazuji spiS, do jaké miry je vliv pfedznamenan pre-
dispozicemi. Rika tam: ,moje spojka; moje teorie harmonie; spletna
moje; to je moje prolindni; vrstvy moje!; to jsem tvrdil v dvodu 1ni
Harmonie.“38

Pod vlivem wundtovské experimentdlni psychologie Jandfek piefor-
muloval zaklady své teorie harmonickych spojii. PovaZoval je nyni za
»,svaz afekti“™ a byl si jist, Ze ,nejsou to jen akustické pFiciny, jeZ va-
Zou soucastky souzvuku“.A® Nyni se urdujicim d&initelem ve spoji stal
»afekt jednotlivych ton@ akordu a nap&ti pramenici z jejich vztahf.
Je stale jest& patrno, Ze jde o herbartovsky systém, av3ak ona ,zar
krasy“ meni vytvaFena pouze celkem, ka?dy prvek v n&m oZiva emocio-
ndlni kvalitou.

Poprvé mél Janacek teoreticky radmec, ktery dokonale odpovidal jeho
osobni estetice, ¢ehoZ nejlep3im dokladem miZe byt neobyéejna produk-
tivita jeho poslednfho desetileti. Pfinejmen$im to naznaduje v pasazi
otiSt&né v jednom z jubilejnich svazki, které vysSly k jeho sedmdesatindm:

Veédsdl jsem, Ze vEdou akustickou se neskldd4. Pozndvam skldddni jako prib&h psy-
chologicky. — Rozeviram knihy W. Wundtovy. — Ctu dil 1. od 12. prosince 1913, do&i-
tarn 25. inora 1914 (str. 679); dil II. od 25. kvétna 1914, dod&itdm 15. Fijna 1914 (str.
736); dil 111. od 17. Fijna 1914 a doditam 25. srpna 1915 v Bohdanéi-Laznich (str. 770j.
— ... — Faze psychologického prib&hu skladebného i na sob& pozoruji. {Zde mé j}a-
n&fek na mysli praxi introspekce.] Divéru v sebe ziskdvdm. — Volnost my3leni nu-
debntho (ténového) ziskdvdm. — Jalové my$lenky estetické (Dr. R. Zimmermann, Dr.
]. Durdik, Dr. Hugo Riemann) odmitim.i!

Janackovo zamitnuti estetiky zdd se tady byt stejné uplné a totdlni
jako jeho pavodni nad$eni touZ literaturou. S touto pasédZi je jistd potiZ,
protoZe o n&kolik mésica pozdé&iji byla oti§téna v jiném jubilejnim svazku
a véta ,Jalové myslenky estetické [ .../ odmitdm“ byla zménéna na
»,Smyslenky a tivahy estetické [ ... ] mne neuspokojuji“.s2

Pro¢ Jan&éek sviij ndzor zmirnil? D4 se to vysvétlit tak, Ze ve véku
tém&F 70 let, 25. listopadu 1923, znovu zacal studovat Zimmermannovy
Geschichte der Aesthetik a pfi jejich studiu se rozhodl opravit sviij néa-
zor. KdyZ do$el v tomto studiu aZ na konec, pfipsal tuZkou: ,Estetika
neni je3té viechno, co uméni tFebal“43

Toto koneéné nové studium a vnitfni dialog jsou nejvyraznéjsim své-
dectvim o Janackové celoZivotnim a dynamickém zapojeni do intelek-
tualni problematiky, v ni¥ mé herbartovskd filozofie postaveni domi-

nantni tvaréi sily.

V pFedchézejicim vykladu jsme uké&zali, jak silné Jan&céek reagoval
na prazské herbartovce, a dokéazali jsme, jaky vliv mélo jejich .mySleni

B Janafek pouZival vyddni Wundtova dila z let 1808 (1) a 1910 (II).

%9 Blazek II, s. 164—166.

0 Ibid.

“1 M. Brod, Leo§ Jandlek, s. 66.

:: In: Leo§ ]andbek, Pohled do fivota a dila, vyd. Adolf Vesely, Praha 1924, s. 47.
S. 804.
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na jeho teoretické formulace. ProtoZe vSak na¥ zajem o Janacka je ko-
neckoncit funkci naSeho vztahu k nému jakoZto ke skladateli, pokusime
se jeSté nacrtnout nékolik moZnych spojitosti mezi jeho intenzivnir
studiem herbartovského myS3leni a jeho vlastnim skladateiskym svétem.

Tento pokus znamend poloZeni otdzek, na néZ7 nejsou jednoznacné
jasné odpovédi; a je takFikajic ,dvojintelektudlnim® problémem — i kdy-
by naSe inteligence byla dvojndsobnd, pofdd by byly naSe odpovedi
sporné. D& se snad Fici, Ze budeme nékdy védét o lidské dusi tolik, aby-
chom byli s to odhalit, jakym pFesné zplisobem se intelektudlni podnét
prfekldada do umeélcova tvirciho vyvoje? Mame snad ve skutecnosti k dis-
pozici néjakou metodu zkouméni onoho sloZitého vztahu mezi [ilozo-
fickym a hudebnim systémem? Tyto otdzky jsou lakavé, ale tak obrov-
ské, Ze by jejich tplné probaddni, pokud by se o né& n&kdo pokusil,
muselo byt nutné zaloZeno na materidlu vyZadujicim monografické
zpracovani. ProtoZe Janackova reakce na herbartovstvi byla tak silnz,
bude snad pfece jen moZné uvést nékolik pfedb&Znych modeld pro tako-
vé zkoumdani, modeld, jeZ zde nabizime spiSe jako podnéty nez jako
urcité zaveéry.

Chceme-li prozkoumat vztah mezi Jand¢kovym hudebnim stylem a Her-
bartovou filozofii, miiZeme vychazet z nékolika rovin zkoumani, z nichZ
kaZzda ma své vlastni cile, dynamiku a poZadavky: pFfedné tu je rovina
nejvyssiho nadhledu, kam patfi nékteré z t&ch zdvaZnéjsich otazek.
smyslu — vztah mezi Herbartovou filozofii a Jandackovym tviréim pro-
cesem. Problematika je zde tak sloZitd a tak téZko postiZitelna, Ze se
badatel vystavuje velkému riziku, Ze -véci bud p¥ili§ zjednodusi, nebo
bude ztracet souvislosti. Druh& rovina vyzkumu je soucasné v hudebni
véd€ ve veliké modé; tato metoda by se dala nazvat ,zkoumanim nej-
vétdich podrobnosti®. Tento p¥istup se snaZi eliminovat z badatelovych
dvah v8echny subjektivni prvky a zamérFit se striktné na vztah mezi ja-
nackovou hudbou a herbartovskou filozofii tak, aby odhalil ony speci-
fické momenty v jisté partitufe, které by byly konkrétni ilustraci Ler-
bartovského mySleni. Takové kvazivédecké vykony mohou byt i absurd-
ni, protoZe metodologie miiZe zdeformovat hudbu a myslenky stejné jako
gravitace zak¥ivuje ¢as a prostor.

Existuje vSak i tfeti rovina vyzkumu, kterd se miliZe pro naSe ucely
hodit nejlip; je to rovina nékde uprostfed, na niZ lze srovndvat a posu-
zovat relativni obecné rysy herbartismu a ,jana¢kismu“. Na této pro-
stfedni roviné lze nejlépe vyuZit Janackovych reakci na herbartovstvi
pro vyjad¥eni zdkladnich kvalit jeho hudebniho my3leni. PFi pouZiti ta-
kového postupu miZeme posuzovat Jandckovu hudbu z hlediska jejiho
vztahu k zdkladnim herbartovskym principtim, jak on je znal, a iim
vyélenit a objasnit to, co je tfeba povaZovat za zdkladni charakteristickeé
rysy jeho hudebniho stylu: atomizaci, stratifikaci a prolinani.

V této studii jsme prokazali zavislost Jandcdka teoretika na mySleni
Durdikové a Zimmermannové a pozdgji Wundtov&.** Jadrem Janacko-

% Viz pozn. 41: ,Rozevirdm knihy H. Wundtovy. ...Dlvéru v sebe ziskivam. ... Vol-
nost mysleni hudebniho {tonového ziskavam.
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vych teorii rytmu, harmonie a melodie je herbartovsky systém, ktery
spofivd na pojeti atomismu, redukci na prvky nejniZdiho fadu. jeho
hudebn{ styl se rovnéZ sklada z takovychto atomizovanych motivi a ryt-
mid, je¥ se mnohokrat opakuji a tvofi tak jakousi ,mozaiku“ (srov. in-
trodukci Glagolské mSe, takt 1—9, ve vydani Universal Edition, Viderfi
1928).

Za druhé zde méme Herbartovu vertikdlni analogii k atomizaci, tj.
stratifikaci, pro mz Janacek uZival ve svych teoretickych pracich ndzvu
»SCasovaci vrstvy ‘45 To se rovn&Z obraZi v jeho skladbach, kde se b&Zné
rizné mensi ]ednotky, z nichZ se skladba sklad4, disledné opakuji v riz-
nych ,vrstvach® dila. Je velkd spousta pi‘lkladu na tento druh efektu,
pfi n&mZ kaZdy hlas jako by existoval nezavisle na zb§vajici ¢dsti {srov.
partituru Sinfonietty, Universal Edition, Videfi 1928, s. 37; mnoho mist
v Jandckovych partiturdch vypadd podobné jako zde — s€asovaci vrstvy
jsou zcela ziejmé).

Konec¢né je i pojem herbartovského prolinani zgkladnim charakteris-
tickym rysem Jandclkovych teoretickych d&l. Od ,z&fe krasy“ spleten
aZ po Gaplng&jdf prolindni akordd je ve svych teoretickych pracich pfimo
posedly pojmem ,rozplyvani“ nebo pfFekryvani. Jako by skute&né v ce-
l1ém jeho teoretickém dfle chybél pojem pfesné simultdnnosti; viechno
je prolindni. Toto je ovSem nejvy33i sloZka jeho hudebniho stylu, ktery
se projevuje v rdznych postupech od prolindni atomizovanych motivl
aZz k paséZim, které jsou zfejmymi pokusy vytvofit umé&lou spletnu. Tak
napf. v PrFihoddch liSky Bystrousky (srov. klavirni vytah, Universal Edi-
tion, Videfi 1924, s. 4) je vid&t dva prolinajici se motivy; nejprve — na
podatku baletniho vystupu ,Musky krouZf okolo“ — nésleduje za dvaa-
tficetinovou figurou osminovy motiv, pozdéji se motivy kombinuji. Ve
Smyécovém kvartetu &. 1 (Hudebni matice Umélecké besedy, Praha
21945, takt 1—11) nachazime pfiklad motivu pronikajiciho do akordu
— Janéa&kovo ,prolinani“. Ve Véci Makropulos (klavirni vytah: pFede-
hra; Universal Edition, Videnl 1926) dochézi k prolindni dvou motivil.

Dalo by se nadto tvrdit, Ze i na Ctvrté trovni jsou v Jan&cCkovych
dramatickych strukturdch takové estetické cile rovn&Z dGstfedni. Tyto
struktury jsou fasto Fadami drobnych obrazki, které se ,prolinaji“ a tvo-
Fi tak vétSi dramaticky celek. Jak jinak bychom si mohli vysvétlit vy-
uZiti takovych prostfedkd, jako jsou fet&zce p¥ihod (Pfihody lisky By-
strouSky) a deniky (Zdpisnik zmizelého a Z mrtvého domu), jakoZto,
zdkladny dramatickych struktur? I takové opery ]ako Vilety pdné

Broutkovy a Véc Makropulos jsou spiSe fadami epizod neZ jedno souvis-
1é drama.

Avsak i po tom, co jsme Fekli, miZeme byt pofdd jeSt& nespokojeni;
koneckonct ¢lovék miiZe objevit atomizaci, stratifikaci a prolinéni, kde-

%5 Janatek v&nuje mimofddnou pozornost ,sdasovacim vrstvam“ ve své Uplné nauce
o harmonii.

“ Vviz pozn. 30: ,...tyto prvky neni mo?no pasivné posklddat vedle sebe do prostého
souboru, nybrZ se museji navzdjem prostupovat.”
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koli chce; jsou to jenom Kkategorie relativni. Je pravda, Ze ackoli Jana-
¢ek vyznacil na své partitufe Symphonie fantastique jeji sé&asovac
vrstvy a rytmické rozclenéni, nedokazuje to, Ze by Berlioz studoval
Herbarta. A ve skuteCnosti se nedd dok&zat, Ze by Jand¢kav styl byl
vysledkem jeho studia. Ale pfece jenom kdyZ uvadZime jeho totalni pono-
feni se do herbartovského svéta, jsou podobnosti mezi herbartovskymi
estetickymi cili a prvky jeho stylu ndpadné. Tento problém sdm o sobé&
je vzru3ujici. Nakonec se neda délat nic jiného, neZ se tomu zvédave
divit, sestavovat dal3i modely, studovat a poslouchat Janidcka s t&mito
mySlenkami v hlavé a byt si védom toho, Ze pF¥emitdni, ackoli neni na
vefejnosti pFilis uznévéno, vede nékdy k vyjasnéni, kdeZto pfima kon-
frontace s chladnymi, tvrdymi fakty miZe spiSe zatemiiovat neZ
osvétlovat.

Z angli¢tiny preloZil Mirek Cejka

JANACEK AND THE HERBARTIANS

Through this study we have shown the dependence of Jand&ek the theorist on the
thinking of Durdik and Zimmermann, and later Wundt. The Herbartian system is the
notion of atomism, the reduction to lowest terms, which is at the core of Jan&fek's
theories of rhythm, harmony, and melody. His musical style is also composed of such
atomistic motives and rhythms that are repeated many times in a kind of ,mosaic”.
Second, we have Herbart's vertical analoque to atomization, that is, stratification,
which Jana&ek referred to in his theoretical works as ,layering”. This too is reflected
in his compositons where, is a commonplace, the various smaller units out of which
he builds a composition are rigorously repeated in various ,layers“ of the work. Fi-
nally, the notion of Herbartian interpenetration is a fundamental characteristic of
Janadek’s theoretical works. From the twine’s ,sheen of beauty“, to the fuller inter-
penetration of chords, his theoretical works are obsessed with the concepts of ,mel-
ting“ or overlapping. Indeed, in his entire theoretical world the notion ol precise
simultaneity seems to be lacking; all is interpenetrations. This is of course a final
component of hs musical style, which is manifested in a variety of procedures ran-
ging from the interpenetrations of atomized motives to passages which seem to be
attempts to produce an artifical {wine. One could further assert that on a fourth level
such aesthetic goals are also central to JanAfek's dramatic structures. These structures
are often a seres of atomistic vignettes which ,interpenetrate“ to form a larger dram-
atic whole.






