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JOSEF SEBESTA, PRAHA / BRNO

MONTE, ONDE HONOR, VIRTU, GLORIA RINVERDE!!

Nekdy kolem roku 1578 psal italsky basnik, dramatik a skladatel Giovanni de’
Bardi (1534-1612) svuj spis Discorso mandato de Gio(vanni) de’ Bardi a Giu-
lio Caccini detto Romano sopra la musica antica, e ‘I cantare bene, jenz vySel
tiskem az roku 1763 jako soucast publikace De’ trattati di musica di Gio(vanni)
Battista Doni. Giovanni de’ Bardi ptisobil ve Florencii pfedevsim jako mecenas
hudebnikt, hlavné vsak jako hostitel a ideovy viidce Florentské cameraty, v jejiz
tadach tvofili nejvyrazngjsi intelektualové té doby, naptiklad Giulio Caccini,
Paolo Strozzi, Jacopo Peri, Emilio de’ Cavalieri, Girolamo Mei a Vincenzo Gali-
lei. Posledni jmenovany je — ostatné stejné jako vSichni ostatni — autorem nejen
mnoha hudebnich kompozic, ale i teoretickych spisti o estetickych a afektovych
impulsech v hudbé. V ptipad¢ Vincenza Galilea se jedna konkrétné o spis Dialogo
della musica antica et della moderna, jenz vysel tiskem v roce 1581 ve Florencii.
Na tento spis, ktery Galilei vystavél na bazi dialogu mezi Giovannim de’ Bardi
a Alessandrem Strozzim, reagoval samotny de’ Bardi v roce 1607 pokra¢ovanim
téchto fiktivnich rozhovord, tentokrate se ovsem nazorovych polemik ucastnil
i Giulio Caccini a Alessandro Striggio. Spis ma nazev Il nuovo dialogo della
musica moderna a nikdy nevysel tiskem. Tento spis byl objeven teprve nedavno
a okamzité zaujal odbornou vefejnost pruzracnymi formulacemi dobového chapa-
ni hudby, hlavné prostfednictvim nazoru lidi, kteti pro ni vytvareli ptijimaci pod-
minky.2 Zv143t¢ druha kapitola, v niz Alessandro Striggi popisuje setkani Claudia
Monteverdiho s Philippem de Monte v roce 1595, stavi obé hudebni osobnosti do
zcela nového svétla. Rozhovor obou protagonistii je v pivodni rukopisné verzi
veden dialogovym zpiisobem a z diivodu autenti¢nosti se ho pfidrzim i v Ces-
kém piekladu. Mirné neptehledné mize ve struktuie dialogu ptisobit oslovovani
a titulovani obou hlavnich protagonistii sledovaného rozhovoru, tedy Philippa
de Monte a Claudia Monteverdiho, které Striggio ve svém vypravovani jmenuje

1
2

Horo, kde se pocta, ctnost a slava zelena (preklad J.S.)

Spis 1l nuovo dialogo della musica moderna Giovanniho de’ Bardi nalezl 30. srpna 2003 pfi
praci na fasadé¢ méstanského domu ve Florencii rumunsky Stukatér Tudosel Tantar, kterému
timto vyjadiuji své podékovani za laskavé poskytnuti digitalnich fotografii vzdcného de’ Bar-
diho spisu.
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(a de’ Bardi zapisuje) shodné Monte a Monte. Jedna se zfejmé o ustalené dobové
tvary jmen obou skladatelt. Philippe de Monte piekrocil v roce 1595 hranici 75
let svého véku a davno jiz stanul na absolutnim profesnim i spolecenském vrcho-
lu své doby. Jeho jméno Monte bylo ¢asto dopliiovano piivlastkem ,,verde* jako
uznani monumentalni skladatelove tvorbé, ktera jesté dlouho po jeho smrti v roce
1603 byla povazovana za nesmirn¢ inspirativni a v podstaté za stale zelenou.
Slovy Sacro monte, mio dolce almo soggiorno. Monte onde honor, virtu, gloria
rinverde! vyjadril naptiklad v roce 1582 vztah ke svému uciteli prazsky cisatsky
varhanik Charles Luython.? V té dobé& bylo Claudiu Monteverdimu 15 let a mél
za sebou tiihlasé Sacrae cantiunculae, jez vysly ve stejném roce v Benatkach
tiskem. V roce vzajemného setkani (1595) mél Monteverdi za sebou 28 let zivota
a s privlastkem ,,verde* jako poctou oznacujici doty¢nou Horu (Monte), na niz
se ,,slava, ctnost a pocta zelena®, byl slu¢ovan spise Philippe nez Claudio. Jesté
v roce 1619 napsal Michael Praetorius do indexu tfetiho dilu Syntagma musicum
Monteverdiho jméno jako Claudio de Monte verde, tedy skute¢né Claudio z Hory
zelené,* s oddélenym piivlastkem od vlastniho skladatelova jména. Giovannimu
de’ Bardi pak evidentné nebylo v roce 1607, kdy sviij spis koncipoval, zcela jasné
komu ze sledované dvojice Hor tuto jedinecnou poctu jednoznacné ptisoudit. Zda
de Monte (z Hory) Philippovi, jenz byl jiz ¢tyfi roky mrtev, ¢i de Monte Claudio-
vi, ktery po ostrém sporu s Giovannim Maria Artusim o sméfovani kompozi¢nich
pravidel uvedl v inoru 1607 své prvni jevistni dilo L Orfeo, favola in musica.>
Zda se, ze pravé obrovsky tuspéch tohoto nového zptsobu hudebniho vyjadrova-
ni pfimél Giovanniho de’ Bardi k vyprofilovani kontroverznich a novatorskych
Monteverdiho myslenek na rozhovoru prave s Philippem de Monte, jenz byl sym-
bolem hudebniho mysleni nedavno uplynulého 16. stoleti. V tomto predkladaném
rozhovoru se tedy promitaji dvé zcela odlisné roviny hudebniho citéni; jednak je
to rovina hudebniho symbolismu, zaloZena na mystice antického chapani vesmi-
ru a ¢loveka, projevujici se slozitymi polyfonnimi sazbami, jez vytvareji obtizné
vnimatelné disonance, ptistupné jen pou¢enému ¢lovéku; a jednak je to rovina
hudebniho pragmatismu, zalozena na ptehledné koncipovanych vypoctech déju,
projevujici se lehce zapamatovatelnymi melodiemi i harmoniemi, jez vytvareji
prehledné poslechové prostredi, lehce dostupné kazdému. Z tohoto rozhovoru
pak jako jediny nositel nad¢asového vyznamu ,,verde* vychazi Claudio, i kdyz
Giulio Caccini posunul svou zavérecnou glosou Striggiho (a de’ Bardiho) vnima-

Prvni a posledni ver$ oslavného madrigalu na Philippa de Monte, jejz Luython (1556—1620)
zatadil do své prvni knihy madrigala a souborné dedikoval Johannovi Fuggerovi, (DI CAR-
LO LUYTON / ORGANISTA DELLA SACRA CESAREA MAESTA / DELL IMPERA-
TORE RODOLFO SECONDO, / IL PRIMO LIBRO DE MADRIGALI A CINQUE VOCI
/ Nouamente composto, & dato in luce. / In Venetia Appresso Angelo Gardano / MDLXX-
XII.), fol. 10-11.

Srov. Michael PRAETORIUS: Syntagma Musicum, sv. 2 - De Organographia, sv. 3 - Termini
musici, Wolfenbiittel 1619, Faksimile: ed. Wilibald Gurlitt, Bérenreiter 1988, str. 243.

Autorem libreta je pravé Alessandro Striggio, jehoz popis setkani Monteho s Monteverdim
Giovanni de’ Bardi v roce 1607 zaznamenal.
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ni nadc¢asovosti spiSe do roviny v§eho do ¢asu. V této souvislosti si v§ak musime
uvédomit, ze ani Philippe de Monte nezaostaval v hledani novych vyrazovych
prostiedki. V roce 1586 vydal svou dvanactou knihu pétihlasych madrigald, do
které zafadil i madrigal Tirsi morir volea,® ktery na rozdil od ostatnich sklada-
tell zpracoval v monologovém stylu, v némz je melodika poesie vzdy zakla-
dem zpévni linie, jiz vokalni soubor melodicky recituje, bez ambice odliSovat
jednotlivé emotivni vrstvy jinak nez vlastnimi hlasovymi odstiny, pfestoze v té
dobe¢ jiz néktefi modernisté vyclenovali jednotlivé vokalni hlasy do dialogovych
uloh v ramci vicehlasého madrigalového celku. Samotny Philippe de Monte se
ke Guariniho dramatu /! pastor Fido jesté jednou vratil, a to v roce 1600 dru-
hou knihou sedmihlasych madrigalii, kterou nazval pfiznacné Musica sopra 1l
Pastor Fido.” Jednak proto, aby splatil sviij ,,dialogovy* dluh, ale hlavné proto,
aby dokazal, ze ve svych 80 letech ma jesté¢ hodné¢ tvircich sil zasahnout do
vyvoje dobové recepce zanru. Piesto ztistal Philippe de Monte symbolem hudby
minulého 16. stoleti, zatimco Claudio Monteverdi pfedstavoval vrchol hudebni
progresivity, z néhoz se do svéta Sifily vyrazové prostfedky komunikujici s dale-
kou budoucnosti. Z tohoto pohledu se Monteverdiho ,,Hora* skute¢n¢ zelena
dodnes. Pfi¢nost v ndzorové dualité¢ hudebniho vyvoje kolem roku 1600 pak nej-
1épe formuloval Monteverdiho bratr Giulio Cesare slovy ,, Melodie musi byt pani
a ne sluzkou harmonie* (di far che [’orazione sia padrone del armonia é non
serua).8

7

Giovanni de’ Bardi: I/ nuovo dialogo della musica moderna (ms. 1607?), str.
60-65.

Striggi: Vazeni pani, chci vam povédét o setkani dvou nejvétSich hudebnich
osobnosti nasi doby. V jedné z nich, ve Philippovi, se spojily vSechny ohné
hudebniho ethosu, které ve svych nésledovnicich zapalil bozsky Cypriano. Ve
druhé, v Claudiovi, se rozhotel ohent dosud nepozorovany a sdm zapaluje dalsi
a dalsi nasledovniky. Oba se sesli v Praze roku 1595, pét dnti pied svatym Valen-

Jedna se madrigal ¢. 4 ze sbirky L ‘undecimo libro delli madrigali a cinque voci. Venetia
1586, kterou Monte vénoval cisaii Rudolfu IT. Srov. Josef SEBESTA: Madrigaly Philippa de
Monte, in: Opus Musicum, 1. 36/2004, €. 6, str. 13—17. Vyjma Monteho zhudebnil tento pas-
toralni madrigal, jehoz autorem je Giovanni Batista Guarini, i Meldert roku 1578, Marenzio
1580, Gabucci 1580, Pallavicino 1581, Wert 1581, Vicomanni 1582, Malvezzi 1584, Mille-
ville 1584, Caimo 1584, dal Pozzo 1585, Nicotetti 1585, Heremita 1586, Trombetti 1586,
Zanotti 1587, Perabovi 1588, Gabella 1588, A. Gabrieli 1589, de Castro 1589, Croce 1590,
Gesualdo 1603, Luzzaschi 1604, Fornaci 1617, Sances 1633.

Canto musica sopra Il pastor Fido di Filippo di Monte..., Venetia 1600.

Dichiaratione della lettera stampata nel Quinto libro de suoi Madrigali, Venetia 1607. Srov.
Renesancia a barok, Slovenska hudba — Revue pro hudobnu kultiru, ro¢. XX, 1994, ed. Vla-
dimir Godar, str. 483.
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tynem.? Philippe pfijal Claudia, jehoz doprovézel vyhlageny soubor madrigalistli
z Mantovy, v kunstkomofte prazského hradu, kde smél Philippe rozmlouvat s dav-
nymi vzpominkami. Vzdy, kdyz se mi Claudio ze setkani s Philippem vyznaval,
neopomnél se zasnit nad nadherou obrazii, gobelint a soch, které byly soucasti
vyzdoby komnat naSeho cisafe, graciemi milovaného Rudolfa. V mensim sale,
v tom, kterému cisaf fika Traubenstube, a kde navstévnika upouta Spici kraska
od Dircka de Quade, se rozlozil madrigalovy soubor z Mantovy a dfive nez zacal
rozhovor, byly vSechny komnaty prozaieny sviidnosti hudebnich muz, jez vedle
téch vytvarnych vyvolavaly ty nejhlubsi, nejkrasnéjsi a nejtouzebnéjsi predstavy.
Pokud si dobie Claudiova slova pamatuji, znély uvodem k pocté Philippova vel-
kého ugitele Cypriana madrigaly Poiché m’invita amore, 10 Se bene il duolo,'* Di
virti, di costumi, di valorel? a Schietto arbuscellol3...

Monte: Drahy mistte, vim, Ze se Vam dosud rozmanitosti a ani genidlnosti...
Monte: Zadrzte priteli, dobie znam vasi proslulost, jez se z Mantovy §ifi az sem
k ndm do Prahy na cisatsky dvir a také znam skladby, které jste dosud vydal
tiskem. Ostatng, vlastnim v§echny a mohu fici, Ze ta hudba je roztomila.14 Dove-
dete se vyjadfovat jednoduse, bez velkého pathosu. Vite, pathos byl soucasti poe-
tického mysleni doby mého mladi. Dnesni filosofové a matematikové obraceji
vSechny hodnoty, které nas privadély az k afektovym vySinam, do feci kratkych
formulaci, vtipnych poucek a schématickych grafii. Je to uz zcela jiny svét, ze
kterého vymizela mystika tajemstvi. VSe je jasné, zapamatovatelné, vyjadritelné
slovy. To nebyvalo! To nejskrytéjsi - city, vasng, touhy — se vyjadfovaly jen hud-
bou a poesii. Jiné muzy pak preslapovaly micky kolem, pouze obcas promluvily
do nastalého ticha, kdyz duch formuloval myslenku...

Monte: mistie, nezlobte se, chtél jsem Vam jen vyjadiit...

Monte: ...ale mluvil jsem o roztomilosti Vasi hudby. Roztomilost se v§ak musi
posuzovat ze dvou hledisek; jednak mize byt hudba roztomila, protoze jeji autor
je sam roztomily, naptiklad svou détinskosti mladi, chovanim, avantyrami, ale
i détinskosti stafi. Je to tedy hudba roztomilého ¢lovéka. Pak je ovSem hudba,
ktera je roztomila tim, jak zni. Tedy afektem, jenz na posluchace piisobi roztomi-
le, bez ohledu na osobnost skladatele. Vase hudba je vysoce roztomila svou vlast-
ni roztomilosti. Jste mistr ptijemné nalady a to Vas vynese na Olymp. Nenut'te se
do tragiky. Myslim, ze by ve Vasem zpracovani neznéla presvédc¢ive.

Monte: ...promiiite mistfe, ale chtél jsem Vas ujistit...

9 To znamena 9. tinora.

10 7 vive fiamme (...) de’ madrigali (...) a quattro et cinque voci. Venetia 1565, €. 16.
1y quarto libro de’ madrigali a cinque voci. Venetia 1557, ¢. 3.

12 Terzo libro de’ madrigali a cinque voci. Venetia 1557, ¢. 7.

13 [ secondo libro de’ madrigali a quattro voci. Venetia 1557, €. 14.

14

Jedna se o tisky: Sacrae cantiunculae, Venetia 1582, Madrigali spirituali, Brescia 1583,
Canzonette, Venetia 1584, Il primo libro de madrigali, Venetia 1587, Il secondo libro de
madrigali, Venetia 1590, Il terzo libro de madrigali, Venetia 1592.
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Monte: Drahy priteli, zanechte komplimentii, nestojim o n¢. Jsem uz pfili§ star
na to, abych poslouchal feci, které zdrzuji od Zivota a nahravaji smrti. Vzdyt i se
samotnym cisafem mame domluvu, ze se pfi spoleénych rozhovorech o uméni
a emocich nebudeme zdrzovat poctami, majestatnostmi, tituly, fady a medailemi,
které se tak nadherné vyjimaji na polstari pred rakvi. V samotném Zzivoté vSak
zivotu piekazeji. Cheete-li mi udélat radost, mluvte se mnou jako pritel a kolega
zaroven a nehled’te na mne jako na Horu, ktera sice pro svou velikost zasluhuje
obdivu, evidentné¢ vSak v piehledné krajiné piekéazi. Ostatn€, sam se jednou bude-
te v osamoceni podobnymi myslenkami zabyvat. Ted’ mi ale povézte, je Vam
28 let a uz jste vydal tiskem tfi madrigalové knihy, z nichz ta posledni je pfimo
skvostné umélecké dilo ¢loveéka, ktery je vybran bohy, aby zde na zemi mluvil
jejich teci, nebot’ do hudby vkladaji bohové svou smyslnost vice nez do ostat-
nich forem umeéni. I kdyz malii'stvi zaostava jen nepatrn€é. Bohové totiz nemaji
radi zbytecné feci. A uz viibec ne takove, co poletuji od Ust k Gstiim a ztraceji se
v prskancich. Vase madrigaly, ptiteli, se vznasSeji nade vSemi fe¢mi, stejné jako
se poesie lasky vznasi nad chraplanim trhovci. Prece jen mi vSak trochu vadi
Vase emocionalni ptimocarost. Kdyz moje generace chtéla v madrigalovém zpé-
vu postihnout propast mezi laskou a nenavisti, Zivotem a smrti, radosti a tryzni,
uzila k tomu opakovani téch slov, kterymi se jmenované symboly nejlépe uvade-
ly do afektti a teprve ony prozival emotivné posluchac. Naptiklad slova vzdech
(Sospiro), zal (Duolo), bolest (Dolore) nebo reakce na né, jako plakat (piangere).
Vy pochopitelné zhudebnujete tutéz poesii, ale dana slova pouzivate jen v dopro-
vodném, dokreslujicim vyznamu. Akcent kladete jiz na vyznamové slovo Laska,
Smirt, Tryzeil. Nemyslite, ze tim ochuzujete posluchace o jejich vlastni prozitky,
o jejich vlastni ptibehy? Je to jako kdyby se dramata zpivala. Nedovedu si to
predstavit. Lidé by pak prozivali cizi emocionalitu a ztratili by vlastni. V disled-
ku cizich afekt by zapomnéli na ty své a nakonec by se jist¢ proménili ve stiny,
co nejsou schopny védomého vasnivého zivota ve svém nitru, co nejsou schopny
vést svymi naplno prozitymi dnesky vzneseny dialog se Smrti. Z hlubin dusi jed-
notlivych lidi by se lidstvo pfesunulo na mél¢inu pospolité bezduchosti.

Monte: Mistie, Vasim obavam rozumim, ale nesdilim je. Myslim si, ze clovék
nepfijde o své nejhlubsi nitro jenom proto, ze k nému hleda i jiné nez zndmé
a osvédcené cesty. Vzdyt vaSe generace se také nevyjadiovala mystikou ¢aro-
kruhti (incantevole alone), tak jak to ¢inil Josquin. A mam pocit, ze pravé tento
autor, pro Glareana jeste ten nejvétsi, je nam dnes trochu nesrozumitelny, a abych
neurazil Jupitera, jenz Josquinovi zafil do pera, feknu jen, ze mé generaci oza-
fuji myslenky spise bohyné nez bohové. A to se projevuje i na moderni hudbé,
ktera teprve hleda svtj plast’ a véite mi, ze az se do n¢j zahali, zmizi v jeho
jednoduchém stiihu vSe komplikované, vSe drapériové nepiehledné, vse co se
dozaduje dodate¢ného vykladu. Hudba je jen fe¢! Ne slov, nybrz tont a rytmu.
Tak proc ji zbytecnymi kazit slovy, kdyz mtze byt ve své vypovédi sama srozu-
mitelnd. A navic, srozumitelna kazdému. VSimnéte si, ze krasna hudba piestava
byt zalezitosti jen uslechtilych, a Ze zac¢ina byt uménim pro kazdého vnimavého
a citlivého cloveka, ktery chce jen potésit své nitro. Bohyné totiz, na rozdil od
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bohitl, nemaji rady Sermovani se slovy a mavani frazemi nad hlavou. Bohyné
miluji jednoduchost, koncentrovanou do slozitosti okamziku! Tedy to, co ja se
snazim ve své hudbé umociovat. A co bych k mému zhudebnovani verSe mohl
dodat, no, na viné je Guarini, ktery jako prvni poznal, jak dokaze madrigalovy
soubor v rozpéti Zenskych a muzskych hlast vyvolat maximalni dialogové drama
za pomoci téch nejjednodussich, avSak zaroven nejcistSich prosttedkt. Myslim,
ze tudy vede cesta k mnohem hlubSimu vyjadfovani smyslnosti, nez jsme dosud
byli schopni pomyslit.1>

Monte: Priteli, to ovSem vznikne zcela jind hudba. Josquinovo vyjadfovani je,
pravda, trochu archaické, ale jeho hudebnimu mysleni dokonale rozumime, pro-
toze mluvime stejnym, jenom trochu modernéjSim jazykem. Ale Nové a Jing,
to je rozdil. Nové vznikéd vyvojem starého, avSak Jin¢ vznikd mimo tento vyvoj
anese s sebou i jiné mysleni, jiny pohled na svét, na lidi, na boha. VSechna dosa-
vadni hudba je dosud Jedna a vSichni ji rozumime, i kdyz kazdy volime trochu
jiné noty. Mam vSak pocit, Zze Vami za¢ina jakasi hudba Druhd (Seconda musica),
v niz se ta predchazejici stane po Case nesrozumitelnou.

Monte: Mistfe, ja si myslim, dovolte, vlastné jsem presvédceny, ze hudba, diky
tomu, Ze obsahuje emocionalitu skrytou (na rozdil od slova, které ma v navy-
ku popisovat piijatymi vyrazy obecnou pfijatost), oslovuje vzdy, bez ohledu na
staleti, touto skrytou emocionalitou, zvlasté pokud je hluboka a krasna a pokud
vytryskla ze stejné hluboké a krasné bozi odusevnélosti. Lidé budoucich veéki
ztrati mozna jakykoliv vztah k naSemu systému vyjadfovani, k nasemu Signum,
tedy ke znameni néceho, co se sice zije zcela Casové a prostorove, avsak citove
realizuje mimo Cas a prostor. Tato citova realizace je neménna a rozprostira se nad
staletimi jako opar, vyzateny vSemi dosud prozitymi bolestmi i radostmi a v ném
se zachyti Signum kazdé doby, a jako chvéni struny bude lidem znit stale stej-
nym, na proménach svéta nereagujicim tonem. NezaleZi na tom, prostiednictvim
jakého Signum lidé tento ton zachyti, zalezi jen na tom, jestli je nase hudba, Vase
nebo moje, dostateéné krasna, a jestli ma dost mohutna kiidla, aby se dokazala
vznést a do tohoto vécného tonu se vélenit.

Monte: Tusim blizkost poslt pravdy, drahy pfiteli! Vzpominam si na rozhovory
s bozskym Cyprianem, zvIasté na ten, kdy Cypriano poutavé licil jak spravné
zhudebnit text O sonno, o della quite umidombrosa z vice hudebnich linii, ve
kterych zadna nesmi vynikat nad verSem a dohromady musi vSe tvofit mysticky
celek s vyhranénosti do predem dikladn€ ur¢enych harmonickych momentt, bez
nebezpeci, Zze by néktery hlas nerozvaznou melodii tuto jednotu narusil. Tento
velky ¢lovék mi v Benatkdch mnohokrat kladl na rozum, Ze jen takovy zptsob
komponovani je pravdivy (vero modo del comporre). Z vasich slov vsak ted’, pii-

15 Témef shodnymi slovy popsal Monteverdi emocionalitu hudebniho dramatu ve své
vlastni autobiografii z roku 1643. Srov. Claudio Gallico: Autobiografia di Claudio
Monteverdi, Libreria musicale Italiana, Lucca 1995, naptiklad: (1605) Nel quarto
ho piazzato tanto Guarini, anche tolto dalla sua commedia Pastor fido che qui ama-
no alla follia. Il gioco dei suoi versi mi torna molto utile. Sono tanto sentimentali.,
str.15., nebo E allora, via con Guarini!, str. 17.
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teli, citim, ze nejdtlezitéjsi je melodie ve smyslu jedné zpévni linie, ktera z celku
vystoupi a vstoupi do duse posluchace, a stane se zarodkem vzpominky na chvili
blazeného poslechu, pfipominkou touhy.

Monte: Mistie, vyikl jste myslenky, které jasné tusim ve svém nitru zrat, avSak
Vy jste jim dal stru¢nost a zahalil jste je do havu prisvitné smyslnosti. Z tcty
a obdivu k Vam chci hudbu, v niZ je melodie dusi a harmonie srdcem, nazyvat
Druhou hubou.16

Monte: Priteli nejdrazsi, setkdni s Vami bylo pro mne Zivou vodou, kterou mi
snad da Pén jesté chvili piti. Dne$ni den patii k nejkrasnéjSim mého dlouhého
Zivota. Je 9. unora a proto pieji viem lidem v tento den narozenym Zijte stastné!
Stastné zij i Ty, mily piiteli!

... kunstkomorou Prazského hradu zni madrigal Philippa de Monte Di mie dogli-
ose note z jeho nejnovéjsi tisténé sbirky.1”

Caccini: Vime pani, ze vyrazy Moderni a Zastaraly ptedstavuji protipoly, mezi
nimiz se lidstvo ubird od minulosti k budoucnosti. Stejné jako vyrazy idiotstvi
a genialita vymezuji Sirokou Skalu schopnosti ¢loveka jako jedince. Urceni jed-
notlivych momentt, ve kterych se vyvoj lidstva nebo ¢lovéka naléza, je nesmirné
obtizné, zvlasté z pozice pfimych tcastnikd. Nemyslim si tedy, ze mame pravo
kalkulovat se zelenosti obou Hor (Monte) bez toho, aniz bychom méli ponéti
o jejich budouci bohatosti urody. (Signori, sappiamo che i termini Moderno e
Antico rappresentano gli antipodi tra i quali [ 'umanita si muove dal passato ver-
so il futuro. Ugualmente i termini Idiozia e Genialita delimitano la vasta gam-
ma delle capacita dell ' uvomo come individuo. La definizione dei singoli momenti,
nei quali si trovano [’evoluzione dell umanita o dell 'wvomo ¢ alquanto difficile
soprattutto per chi ne e coinvolto. Non credo, dunque, che abbiamo il diritto di
valutare il verde di ambedue le montagne senza aver un’idea sulla loro futura
ricchezza del raccolto.)

16 Claudio Monteverdi tento slib v podstaté dodrzel, kdyz pivodni vyraz Seconda musica zmé-

nil jen nepatrné na Seconda prattica (druha praxe).

17" 11 decimosettimo libro delli madrigali a cinque voci, Venetia 1595.



