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UNIVERZAL

Po Listopadu 1989 se u nas dokotan oteviely brany soudobé zahrani¢ni védé
a kultufe. Dvefe poslucharen fakulty se potom néjaky cas netrhly pod ndporem
zvanych i nezvanych ptedndsejicich hostli ze Zapadu. Byly mezi nimi skvéle
celebrity ze Spojenych statli, Francie, Anglie, Némecka a jinych zaslibenych
zemi a také badatelé méné prosluli. Nicméné pfi predndsce jakéhokoliv ciziho
hosta bylo v poslucharné vzdy nabito. Pro studenty byl zahrani¢ni badatel garanci
nejvyssi urovné. Na domacich ucitelich Ip€lo Kainovo znameni pohrobkt staré¢ho
rezimu a obligatni marxistické minulosti. Pfiznam se, ze mé tato situace deprimo-
vala a pokladal jsem ji za dilo historické nespravedlnosti. Nejvice mne iritoval
naval publika na piednasku, s niz mnozi ucenci objizdéli celou Evropu poptipade
i jiné svétadily, jako specialisté na problém, zajimajici uzky okruh vzajemné se
zvoucich akademickych kolegi.

Dostali jsme tehdy napad, ze vstoupime do soutéze o posluchacstvo nikoliv
jednou prednaskou, do které bychom vlozili veskeré své védéni nebo ty problémy,
nad kterymi pravé uvazujeme, ale Ze se pokusime jako ,trio* Kroupa — Stédron
— Valka nabidnout studenttim serial tficeti prednasek ,,s obrazkama a ukazkama*.
(Pokladam promitani obrazkt za univerzity nedistojnou poutovou atrakci, kte-
ra ma prilakat lidové publikum. Johan Huizinga konal pfednasky o holandském
uméni 17. stoleti bez promitani obrazil. Rekl, e kazdy vzdélany ¢lovék zna tyto
obrazy z navstév galerii a dovede si je vybavit a ze promitani narusuje plynulost
vykladu.) Ohlasili jsme tedy dvousemestralni kurz o kultufe moderny a postmo-
derny jako volné piednasky pro veskeré zajemce.

Na prvni lekci jsme se plizili k poslucharné postranni chodbou se srdcem na
mist¢ kam nepatii v pfedpopravni nalad¢. ,,Pokud jich tam bude mén¢ nez nas,
tj. dva, tak to zabalime*, dohodli jsme se cestou. Bylo tam par lidi, takze jsme
zahajili. J& historickym tvodem, Kroupa s promitackou, diapozitivy a vykla-
dem o architektufe a vytvarném umeéni, Milo§ s magnetofonem, a esejem o hud-
be i jinych vécech, jak je jeho zvykem a rétorickou prednosti. Postupné se ndm
podafilo zaplnit vétsi poslucharnu i kinosal, pak dokonce aulu JAMU a sal Domu
umeéni. Milos na posledné jmenovaném misté pronesl skvely projev o soucasné
hudbé, ktery bohuzel nikdo nezapsal.
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Bavilo nas to, a zdalo se ze i posluchace, asi tii roky a dosud to pokladam
za $tastny a uziteCny napad. Nevim, zda trio prednasejicich ma v akademickém
svété obdobu. Porusilo to kanon jednoho prednasejiciho, a nebyla to ani disku-
se bavicu pii table ronde. Nosili jsme kiizi na ten buben, kterému se fika trh.
V Americe pry na poctu posluchacii zavisi existence ucitele i jeho plat. Kdyz pre-
myslim, jak to bylo mozné a pro¢ nas to napadlo, dochazi mi, ze jsme vychazeli
z naseho vzijemného pratelstvi, dosavadni spoluprace, ze jsme se dobie znali
a veédeli co jeden od druhého mazeme Cekat. Tématicky jsme si nakonec nepie-
kazeli, v leccems se doplnovali a navzajem se inspirovali. Domnivali jsme se,
ze posluchaci riznych obort by méli mit na filozofické fakulté urcity spolecny
zaklad humanitniho vzdé€lani a Ze jim muze byt po abdikaci marxismu jeding kul-
turni historie. Historie konkrétni, ale pokousejici se najit spolecné znaky a snad
i mySlenkovy a historicky zdklad kulturni epochy. Jadrem naSich vyklada byl
manyrismus, baroko a postmoderna, univerzalni kultury se spole¢nym citénim
a myslenim a né$ spole¢ny vyzkumny problém. Nevim nakolik, ale snad jsme
¢astecné zaplnili informacni mezeru o riiznych zajimavych tématech, osobnostech
a problémech, dokud nebyla zaplnéna pieklady knih, z nichZ jsme sami Cerpali
svou moudrost. V dobé, kdy to celkem fungovalo, jsme uvazovali, zda bychom
si nemohli najmout maringotku a jezdit s naSim programem po vlastech Ceskych
a moravskych jako kdysi jezdivali komedianti. Kdo nevi, Ze kazda prednaska je
tak trochu predstaveni, at’ neptednasi. Milo$ spojuje exemplarné hlubokou kul-
turn¢historickou erudici a hudebni skladatelské nadani s nadanim spisovatele,
rétora a (snad se nebude zlobit), herce — improvizatora.Nikdy nezklame jako
rétor, kazatel i herec a je na ného absolutni spolehnuti, pokud se dostavi. Tehdy
ani jedno pfedstaveni nevynechal. Kdyz se jeho improvizace zatoulala od tématu
prilis daleko, zaseptal jsem mu nenapadné ,,madrigal® a on se elegantnim oblou-
kem od spilani nacistim a Hitlerovi vratil k manyrismu 16.—17. stoleti a vysvétlil
perfektné jak formu madrigalu, tak funkci polyfonie v kultufe oné doby. Nevim
jak posluchaci, ale my tfi jsme se bavili a vzajemn¢ jsme se poucovali do doby
nez jsme zjistili, ze jsme si jiz skoro vSechno o tématu fekli a spole¢né kurzy
zrusili. Mozn4, Ze uz na né prestala byt zvédava doba, nebot’ do mody piichazeli
pouze Uzci a nové ideologie.

& sk ok

Nebyla to prvni moje badatelské a ucitelska spoluprace s Milosem. Stédroniem.
Je muzem dialogu, spoluprace a pracovni pohody. Dovede podnéty pfijimat i roz-
davat, poslouchat, diskutovat, soustavné ¢ist, ma chorobnou pamét’ a dovede preta-
vit svou erudici a zkuSenost v novy text a v hudebni dilo. U vSech velkych umélci,
které jsem poznal, jsem mohl pozorovat hluboké vzdélani, vSestranny zajem o kul-
turu a déjiny 1 soucasnost a schopnost naslouchat. Dovedu v jejich basnich, hrach,
romanech a dokonce i hudebnich skladbach rozpoznat ono zkusenostni vychodisko
jejich tvorby, nékteré z jejich pramentl, ale nikdo z nich, ani Skécel, ani Kunderové,
ani Matal nebo Lacina, ani Uhde nebo St&droii mi neprozradili, jak onen transfor-
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macni proces promény zkusenosti a erudice v nové dilo v jejich hlavé probiha.
Vlastné jsem jim tuto otazku nekladl a oni sami o tom zazracném procesu nikdy
nevypravovali (nékdy néco napsali). Je to jedno z tajemstvi tvorby, které mozna
sami nevnimaji. Ale historikovi, ktery autora znd, umoznuje tato znamost poznat
aspon ¢ast onoho zkuSenostniho vychodiska jako jednoho ze stavebnich kamenti
historiografie kultury, nema-li byt popisem zcela subjektivnich dojmu.

Stédrof je zazraénym obojzivelnikem, tj. umélcem i profesionalnim kulturnim
historikem. Toto vyjimecné, ale nikoliv ojedinélé spojeni umélecké a védecké
slozky osobnosti plodi nejzajimavéjsi vyklady o uméni a hudbé, ale nepochyb-
n¢ se také promita do samotné umelecké tvorby. O té se jako laik neodvazu-
ji u Stédroné nic tvrdit, a¢koli — netvoti umélci predevsim pro laiky? Nechodi
v kazdé dobé se svymi vytvory na trh? Nestoji o to, aby jejich skladby byly
hrany a mély tispéch, také kasovni? A nedavaji tim laikiim pravo o uméni mluvit?
Umeéni bez laického publika je nemyslitelné. Malit trpi, kdyz nemiize vystavovat,
dramatik, kdyz jeho hry nejsou uvadény v divadle, skladatel, kdyz jeho skladby
orchestry nehraji a nenataceji, spisovatel, kdyz jeho knihy netisknou. I kdyz mno-
zi tvrdi, Ze tvofi jen pro sebe.

Zazil jsem jednou spolu s Milosem snad nejvétsi chvalu, kterou se mu mohlo
od laického publika dostat. Sli jsme se podivat do kina Moskva na Baladu pro
banditu, sedli si za skupinu mladych brnénskych ,.kofend* a po skonceni filmu
jsme s nimi odchézeli v houfu z kina. Divné mlceli, ale pak jeden svym kamoStim
ekl a my to slyseli: ,,Panové, bylo to dobry, a ta muzika byla betalna“. Znacna
&ast Stédrotiovy tvorby je spojena s divadlem, filmem, je psana pro publikum a je
soucasti predstaveni, zabavy, nicméné Milo§ neni femeslnikem masové hudebni
a literarni produkce, ale umélcem sofistikovanym.A ve védé pfisnym akademi-
kem. V obou oblastech je experimentatorem a vyzkumnikem.

k ok ok

Musim se pfiznat nebo pochlubit, ze vytrvalym poslouchdnim hudby jsem
ponekud ochladl v nadSeni abonentti koncertd k vééné pirehravanym skladbam
velikanti hudby minulosti a prestal jsem velké koncertni cykly kde se nehraje nic
jiného, navstévovat. Také proto, ze mam ty skladby na deskach a mohu si obc¢as
1 nejlepsi symfonicka télesa z éteru na satelitnim piijimaci pfivolat do domu.
Svého casu jsem vSak nevynechal v brnénském Rozhlasovém studiu na Lenince
zadny koncert soudobych, pirevazné brnénskych skladatelti, a casto jsem nala-
dil ptijima¢ na stanici ,,Osterreich eins®, kdyz pozdé veéer vysilala nekonecny
cyklus hudebnich potadt ,,Zeitgenossische Musik*. Kromé toho jsem cetl Opus
musicum a Mannova Doktora Fausta, a poslouchal brnénskou muzikologickou
a skladatelskou partu, kde se mluvilo o hudb¢ vétSinou bez nabozného zanice-
ni, le¢ se znalosti véci. Milo§ mi také umoznil nahlédnout do onoho izasného
prostiedi, kde se muzika ,,d¢la*, tedy zkousi a nahrava.Muzikanti pfi této praci
nemaji cumily radi, ale zazitek je to nezapomenutelny. Zejména kdyz v rozhlaso-
vém studiu nahraval Stédrofiovu skladbu Gustav Brom and his boys.
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Nakonec jsem si vypéstoval i schopnost poznat ptiblizn€, kdo mohl soudobou
skladbu ( v 60.—80. letech) komponovat. Jako u kazdého z umeéni, je i u moderni
a postmoderni hudby métitkem pro kvalitu autora také to, zda je mezi jinymi
poznatelny, zda ma svuj styl, svou individualitu. Spousta souc¢asnych skladeb je
bohuzel kompilaci obehranych motivi. A pak, dokonalé skladbé musi byt néco
co, co zaujme, co je nového, co neni banalni nebo jen a jen provokaci a non-
sensem. Nebo co piekroci stylové nebo modni paradigma a otevie hudbé nové
moznosti. Pfijit ke klaviru na podium se sekerou a rozsekat tento drahy nastroj
na cucky je mozno povazovat za zajimavy jev, ale jen jednou. Opakovani takové
akce je vhodné jen ve frasce, kde tento akt ma jinou nez hudebni funkci. A dnes
jiz uménim nelze provokovat mestaka. Neexistuje kultivovany méstak a zvykli
jsme si jiz na v8echno. Také kraval je pokladan za hudbu.

Moderni a postmoderni hudba hodna toho jména je, stejné jako jind umeéni,
soucasti poznavani — podobné jako véda. Skladatel pracuje analogickym zptso-
bem jako védec, jak pckné ukézal Karl Popper. Hudba by zahynula, kdyby jen
opakovala poznané postupy a kénony, tak jako hyne véda spoutand dogmatis-
mem momentéalniho paradigmatu nebo politickou korektnosti. Polyfonie, nejveétsi
hudebni objev sttedovéku, pry vznikla chybami pfi opisovani responzorii, tj. pie-
konanim paradigmatu jednohlasu. Dnes jsme ve stadiu, kdy paradigmata ve véde
prestala existovat a vSe je dovoleno. Na rozdil od politiky a publicistiky - kde se
stala ramcem mozného politicka korektnost, tj. existencné bezpecné pokrytec-
tvi a sluzebnost momentalni moci - se pravy umélec a védec vzdy pohybuji na
hrané korektnosti a nekorektnosti, svobody a kazn¢ a usiluji o pravdu. V umeéni ,
stejné jako v zZivote je pravda Usilim o pravdu. Milos tuto vlastnost ma, myslim,
jak ve skladbé, tak ve védeckych studiich. Pokud mne sluch neklame, jde v hud-
bé mimo jiné cestou navratii k minulosti nebo k starym rytmim dochovanym
ve folkloru, vychazi z dokonalé znalosti historickych styld a technik. V celkové
struktufe skladby jsou to prvky, které se ovSem ukladaji do jinych souvislosti nez
v jakych vznikly, nabyvaji novych vyznami, a nemohou pteskodit historii a logi-
ku pozd¢jsiho hudebniho vyvoje. Je tedy tradicionalistickym experimentatorem
avyzna se i ve druhé cesté postmoderny, tj. elektronické. Kam se tato postmoder-
ni kombinace poucenych navratli a experimentt bude ubirat, nevime, ale néco se
udrzi, zGstane a rozvine. Hudba ,,Balady* uz sama umoznila nejriznéjsi variace
a upravy, kterym se Stddroii nebrani. Patii to do prostoru hudby. Ale myslim, Ze
MiloSovy skladby vytvaieji zvlastni svét, ktery lze rozpoznat, proniknout do néj
a prozivat. Jsou to skladby, které nenudi, coZ je obrovska ptednost dobré¢ moder-
ni a postmoderni hudby. Neni to muzeum, je to nas svét, ve kterém jesté hudba
nezdegenerovala na roztiiskani klaviru nebo na ohlusujici kraval. Ale to jsou jen
moje diletantské dojmy.
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Blizs$i a srozumitelnéj$i mi je MiloSova tvorba kulturnéhistoricka, kde jsme si
dokonale rozumé¢li. V dobg¢, kdy jsem jesté mohl prednaset, jsem vodil své poslu-
chage do Janackova muzea v jehoz hudebni sini jim Stédrofi vykladal o hudbé
doby raného novoveéku, kdyz jesté nepiednasel pravidelné na fakulté. Tam je zaca-
tek nasSich pozdéjsich spolecnych piednasek. V dobé kdy jsem piednaset nesmél,
ale mohl zustat u femesla, jsem poznal blahodarnost solidarity nejen u kolegl
vlastniho oboru, ale zejména u archeologi, kunsthistoriki a hudebnich védct .
Nekde jsem se jiz o tom zminil a vyjadtil jim svou vdécnost, ale zde bych chtél
uvést, ze jsem se stal v tom fascinujicim prostiedi hudebni védy téméi ,,hudebnim
védcem®. Nejen spolupraci na Hudebnim slovniku a ucasti na riznych konfe-
rencich a sympoziich, kam mne zvali, ale pfedev§im psanim do casopisu Opus
Musicum, kde mi byla umoznéna kulturni publicistika.

Tam jsem s Milosem napsal nékolik ¢lankti spole¢né a poznal jsem jeho tizasnou
schopnost autorské spoluprace, ktera sla tak daleko, Ze jsme po dohodé o urcitém
tématu mohli v textu jeden na druhého stfidave a plynule navazovat. Jeho impro-
viza¢ni schopnosti jsou neuvéfitelné. Opiraji se o univerzalni vzdélanost, kterou
jsem mu vzdy zavidél; vSechny ty knihovny, které precetl, si pamatuje, dovede na
vhodném mist€ citovat, rozvijet nebo parodovat a negovat. Je doma v celé historii
kultury. Jeho hudebné - historické studie jsou profesionaln¢ historické, optené
o archiv, prameny i metody a praktiky historiografie. Myslim, Ze jako spolecen-
sky védec a intelektual patti do onoho silného proudu mysleni, ktery je na historii
zalozen, ze jeho védecky diskurz je skutecné hudebné - historicky a Ze u n¢ho
historie neni jen ramcem, paralelou, ale matrici hudebni kultury. Je to hudebni
skladatel a univerzalni intelektual, jakych je méné nez malo. Nastésti nestarne. Je
vSak stale nedostizitelng&jsi, takze jde jen o to, potkat ho nékde na spravnim misté
v jeho mésté Brn¢ a navazat na rozhovor, ktery trva uz desitky let a vzdy potési,
inspiruje a vytvoii dobrou naladu.



