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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 44, 2009, 1-2

LUBOMIR SPURNY (BRNO)

HABOVA ,,MUSIK DER FREIHEIT“ POHLEDEM NEMECKY
PiSICi MUZIKOLOGIE

Jestlize v prvni poloviné minulého stoleti patfil ke klicovym interpretim Ha-
bova dila u nas Vladimir Helfert &i Otakar Sin, naleZi od 60. let tento primat Ji-
fimu Vyslouzilovi. Jeho produkce vztahujici se k Habovi je mimoiadna nejen co
do poctu, ale i co do vyznamu. Rovnéz on pokracuje v tradici zatazovani Habova
dila do kontextu stfedoevropské estetické avantgardy a souc¢asné jednim dechem
pripomina silu tradice,ze které vychazi. Tento typ ,,zazit¢ho folklérniho dédictvi®
jiz neznamena pohorslivy lokalni provincionalismus, jak tomu bylo jesté ve zpa-
sobu Nejedlého posouzeni Janacka ¢i Novaka.! Jifi Vyslouzil v habovské mono-
grafii (1974) popisuje tvarové a obsahové modely autorovych dél, které nezapiou
podobnost s vychodomoravskymi napévovymi typy. Haba tedy nefalzifikuje ani
se nesnizuje k dosazeni nutné lidovosti a ptimés ,,lidového* ziistava spiSe esen-
cialni. PrestoZe otazka regionalniho ukotveni hraje v Habové hudbé vyznamnou
roli, autor lidovou hudbu nikdy neimitoval ani neparodoval. Jako jeden z nejra-
dikalnéjsich zastupct sttedoevropské estetické avantgardy mezi dvéma valkami
vyjadiroval Haba svou Musik der Freiheit, ve smyslu navratu k pramentim, jako
vyusténi vlastnich folklornich zkuSenosti, jez jsou ovSem markyrovany na nej-
obecnéjsich trovnich — mikrotonalita, atematismus, modalita.

Ve Vyslouzilové podani se interpretace stava soucasti popisovaného jevu. To
rovnéz v podobnych ptipadech dokazuje, jak jsou osudy dila zavislé na jeho inter-

1 V praci V. Novak — studie a kritiky (1921) nalezneme Novakiv obraz vykresleny na pozadi

sporu moderni narodni a nadnarodni hudby s provinénim konzervativnim nacionalismem.
Sitem moderni novoromantické hudby neprosla néktera Novakova dila kvuli zalibé ve ,,zfal-
zifikovanych citacich® lidové pisné a ptilisné naturalistické popisnosti, jez spolu tvofi pou-
hou ,,bezobsaznou manipulaci® se ,,zdédénym obsahem.“ Nejedly estetik posuzuje Novaka
z pohledu jednoty obsahu a formy a ukazuje na nékteré povrchni aspekty jeho hudby. Rada
citaci, které se objevuji v podobé hudebnich znaki riizné Grovng, zietelné rozdeluje formalni
a obsahovou stranku Novakovy hudby. Nejedlého slova snad mohou znit piikie, jejich kri-
ticky ton ma presto své historické opodstatnéni.Vztah k folkléru je mistem, ktery sblizuje
a zaroven odliSuje Novaka od Janacka. U Janacka nalezl Nejedly regresivni typ skladatele.
V opete Jeji Pastorkyna pak vidél napadnou podobnost se star§i romantickou estetikou 60.
let 19. stoleti, kde byl charakter dila védomé urcen citaci lidovych pisni.
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pretech. Tvrzeni, Ze interpret miZe v jistém ohledu pokraCovat v autorové tvorbé
se naplnilo rovnéz v nedavné dobé¢, kdy péci Jitiho Vyslouzila vysla Habova Na-
uka o harmonii z let 1942-43. Plny nazev dila Harmonielehre des diatonischen,
chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel- und Zwolftel-Tonsystems (1942—1943)
prozrazuje jazyk ptekladu: prestoze autograf, jenz dokumentuje Habovo dvaceti-
leté pedagogické pisobeni, je psan Cesky, projevil o n¢j zdjem némecky vydava-
tel.? Takové konstatovani nezni nikterak prekvapivé a odpovida mife pozornosti,
kterou Haba némecké hudbé vénoval.
%k ok o3k

Historii a proménu zajmu o Habovu Musik der Freiheit 1ze s ohledem na né-
meckou muzikologickou diskusi ohranicit dvéma milniky: prvnim z nich jsou
publikace Hanse Mersmanna, Musik der Gegenwart (1924) a Die moderne Musik
seit der Romantik (1927), druhym pak Danuserova kniha Die Musik des 20. Ja-
hrhunderts z roku 1984. Dv¢ posledné jmenované knihy patti do fady Handbuch
der Musikwissenschaft, resp. Neues Handbuch der Musikwissenschaft. Hranice,
kterd je vymezena obéma svazky, neni pouze symbolickd. V obou pracich se
zobrazuje ptizna¢na proména, kterou vnimani Habovy hudby béhem vice jak ptil-
stoleti proslo.

Uvazujeme-li o Mersmannové reflexi tvorby mladého Aloise Haby, nemtzeme
prehlédnout zptisob podani a misto, které je skladateli urceno. Autor zdlraziuje
fakt, ze k pochopeni aktualniho vyvoje nejnovéjsi hudby je vedle jednotlivych
osobnosti nutné pristoupit k obecnéjsim zaveérim, vyzadujicim abstraktni analy-
tické vysvétleni pric¢innych souvislosti. Pfitomna hudba je posuzovana jako di-
sledek vyznamnych stylovych promén na pozadi rozlomeni kontinualniho, logic-
kého procesu. Kdyz v Givodnich kapitolach prace Musik der Gegenwart hodnoti
Mersmann hudbu francouzskych a ruskych impresionisti, zdlraziuje n¢které da-
lezit¢ momenty, které vedly k rozpadu hudby klasicko-romantické éry. Vlastnosti
tohoto stylu, trhavé postupujicim v kratkych motivech bez napéti, v ulomcich
akordickych tvari, ovSem je, Ze neni vazan liniemi hlasi a logickym sledem har-
monickych kroki. Jedna se tedy o fetézeni jevil bez logické souvislosti, kdy celek
postrada dulezité atributy, jez Ize oznacit jako podfizenost ¢asti celku, organicky
rust, energie, tektonika. Znamena to, ze melodie (Substanzen) a akordické tvary
se posléze stavaji malo funkénimi. Aby Mersmann zesilil silu svych argumentt,
hovoti o izolovanych tsecich, jez bez vnitini vazby stoji jeden vedle druhého, po-
dobné jako barevné skvrny na impresionistickych obrazech. A¢koli Mermannova
analyza impresionismu se omezuje na véci hudebni techniky a technologie, neva-
ha autor pouzit nasledujici zobecnujici myslenku o konci déjin — metaforu o sty-
lu, jenz zptetrhal dilezité vazby s minulosti: ,,Was hier unter dem Brennpunkt
des Impressionismus zusammengefal3t wurde, ist Ende der Musikgeschichte, be-
grenzt die Moglichkeit, organische Entwicklung als ein Gewordenes zu analysie-

2 Habova dvousvazkova prace byla v roce 2007 vydana v nakladatelstvi Books on Demand

GmbH, Nordestedt. Autorem piekladu je Véra Vyslouzilova, jako editor obou svazki je uve-
den Horst-Peter Hesse.
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ren* (Mersmann 1924: 51). PiestoZe se Mersmann snazi o objektivni zpracovani
tendenci nové hudby, je ziejmé, Ze jeho vyklad je zaramovan patiicnym ideolo-
gickym vykladem. Rozhodujicim méfitkem pro posouzeni autorti ¢i narodnich
hudebnich kultur je na jedné stran¢ mira pokrokovosti a autonomnosti (genia-
lity), na druhé stran¢ pak moznost navaznosti a prostupnosti s jinymi skladateli
a kulturami. Cely vyklad, hlavni postavy ¢i tendence vyvoje, ztetelné zavisi na
némeckém kulturnim vzoru. Dobfe je tento nazor patrny pii uvedeni myslenky H.
von Schulmanna, jezZ je ptivodné urcena Skrjabinovi a ktera metaforicky oznacuje
dilo impresionistl za umeni bez domova: ,,Und es spiirt in dieser ‘heimatlosen’,
tiberfeinerten Kunst jene uferlose Sehnsucht, unergriindlich, ohne Ziel und weit,
wie die schneebedeckte Steepe in der Ddmmerung’ [...]“(Mersmann 1924: 39).
Snaha zfetelné vymezit zkoumany jev svadi Mersmanna k pochybnym zavéram
o charakteru ruské a francouzské hudby. Onim spole¢nym jmenovatelem, na ktery
chce Mersmann pievést svilj popis, je nedostatek tradice; nedostatek reflexivniho
podani, jenz naopak v némecké hudbé prevazuje: ,,In der Musik beider Lander
waren Wurzeln und Ankniipfungspunkte fiir einen neuen Stil, aber es war kein
Erbe, keine Forderung vorhanden, die ihre Tréger von vornherein so schwer be-
lastet und so unldsbar an die Vergangenheit gebunden hétte wie die deutsche Mu-
sik jener Zeit* (Mersmann 1924: 41). Vyznamnou pozitivni veli¢inou se v tomto
déji stava Arnold Schonberg. Jméno némeckého skladatele se vynofuje na fadé
mist a pozorného ¢tenare vede se ziejmym zameérem k poznani, ze jde o pred-
stavitele hlavniho stylového proudu. Na tomto misté se tedy objevuje tvrzeni,
které bude opakovano i pozdéji u jinych autort, ze totiz Schonberg vyvedl hudbu
z krize impresionismu. Mersmann v Schonbergovi vynasi na povrch mimorad-
nou osobnost, kterd sice nepatfi k nejznaméjSim ¢i nejoblibenéjsim, nevychazi
vstfic ani vkusu Sirokého publika, piesto vyznamné ovliviiuje styl doby. Schon-
bergova tvorba je navic pevné zasazena v tradici. Osobnost, kterd posouva vyvoj
vpied, navic odpovida Mersmannové romantizujici zalibé v krajnim individualis-
mu. Tvirci zjev na sebe bere zodpovédnost za dalsi smétovani hudby, navazuje
tam, kde byl historicky proud pferusen, aby svym ptikladem nastinil smér dal-
§iho smysluplného vyvoje: ,,Uber allem Typus steht eine Individualitiit: Arnold
Schonberg. Er ist der Stirkste, schon weil er der Fritheste war. Er ist Prophet,
sein Werk ein visionédres Schreiten von unentrinnbarer GesetzméBigkeit, die wir
riickschauend zu erkennen geginnen. So nahm er die Last des Propheten auf sich:
auf ihn konzentrierte sich alles an Ablehnung, HaB3, Spott, Abwehr, das nicht nur
ihm sondern mehr noch der Zukunft galt, die in seltsamen Formungen seinen vor-
wirts tastenden Hianden entdréngte. [...] Seine Entwicklung ist nicht konstruktiv
sondern destruktiv, unmittelbare Fortsetzung jenes schon fritheren Zersetzung-
sprozesses, welcher alle Erscheinungswerte des Kunstwerkes allméhlich vernich-
tete. Dieser Vorgang, vorher beschlossen in Generationen, Schulen, Gattungen,
Stillen, wird nun von der {iberragenden Individualitit eines Einzigen, Letzten zu
Ende gefiihrt, mit unerbittlicher Logik, ohne Kompromif3, Archaismus, ohne leis-
teste Schonung oder Konzession. Die wir heute einen entscheidenden teil seines
Werkes iiberblicken, sind ergriffen von dem Ethos (in welchem er Mahler gleicht)
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und der hohen Verantwortlichkeit seines Fiihrertums* (Mersmann 1924: 55). Jiz
v prub&hu dvacatych let je Schonberg popisovan jako nezavisly umélec, ktery
rozviji svou vnitini individualitu a respektuje piirozena pravidla tvoteni, nikoli
z vnéjsku dané formule. Schonberg je typem skladatele, jenz pies mnohé ustrky
dokaze odolat tlaku vkusu SirSiho publika. Nova kompoziéni feseni, nové skutec-
n¢ zivotné proudy a tendence maji sviyj korelat v jeho tvorbé. Na tomto zaklade
Mersmann rozvinul svou typologii nové hudby, jez sméfuje ke zdokonalovani
vyvojovych moznosti. Zde se nemusi nutné jednat o Schonbergovy zaky a uz vi-
bec ne pouze o némecké autory, protoze popsané tendence se mohou projevovat
na odlehlych mistech a v rGznych skolach.

Oklikou lze nyni odpovédét, proc Habova hudba nabyva ihned na zacatku
dvacatych let na vyznamu. Rovnéz mlady Alois Haba vyznamné pickracuje ka-
non staré hudby radikdlnim pfijetim nového, neobvyklého zvukového materidlu.
Mersmann si byl dobie védom toho, co Ize z Habovy hudby vytézit pro potvr-
zeni dikazt smysluplného historického vyvoje. Odvolava se pfitom na nékte-
ré vzestupné tendence, vedouci k Habové osvobozené praci s dvanactitonovym
materidlem a k zjemn¢lé chromatice Ctvrttonové hudby. Nejde o nonsens, pro
Mersmanna maji i nejnovejsi Habovy experimenty své historické opodstatnéni
bez ohledu na to, Ze pfizna¢na chromatizace hudby neni jedinou zietelnou ten-
denci ve vyvojovém proudu moderni hudby: ,In Habas Musik kulminiert der
Klang. In seiner beim Diisseldorfer Tonkiinstlerfest 1922 aufgefiihrten Sympho-
nischen Phantasie fiir Klavier und Orchester, seinem letzten im alten Tonsystem
geschriebenen Werk, sind Klangsédulen von zwolf, sechzehn, achtzehn Stimmen
auf einander geschichtet. Den mit einem erstaunlichen Gehor begabten Geiger
filhrte dieser Weg aus Notwendigkeit zum Vierteltonsystem. Ein Streichquar-
tett und eine Symphonische Musik fiir Orchester entstanden in diesem Stil, der
ein Ende sein oder einen Ausblick auf Jahrhunderte er6ffnen kann“ (Mersmann
1924: 81).

Pozdéji v praci Die moderne Musik seit der Romantik autor ocetiuje Habovu
orientaci v mikrointervalovém prostoru, jez vychazi z vlastni estetické zkuSe-
nosti s novym materialem: ,,Haba, der eine ganze Reihe von Werken im Vier-
teltonsystem schrieb, kam nicht vom theoretischen Experiment, sondern vom
musikalischen Erlebnis her. [...] Er lebte an sich, was dann alle Horer der Vier-
teltonmusik sehr bald nacherlebten: wie selbstverstindlich und leicht sich das
Ohr an die neuen Intervallverhdltnisse gewohnt. Wieweit in Habas Musik au3er
der subjektiven Notigung eine objektive Notwendigkeit vorliegt, in Vierteltonen
zu musizieren, ist wohl noch immer nicht klar zu {ibersehen* (Mersmann 1927:
155). Moznosti trvani ¢tvrttonové hudby lze stézi uréit. Soucasn€ s témito po-
chybnostmi Mersmann uvazuje rovnéz o nedostatcich Habova kompozi¢niho sty-
lu; ptipominku vétsiho odstinéni (diferencovanosti) uzitého materialu mtizeme
Cist jako pobidku a soucasné navrh k dal$imu sméfovani Habovy hudby: ,,Seine
letzten, im alten System geschriebenen Werke, besonders seine Symphonische
Phantasie fiir Klavier und Orchester, wiesen Klangballungen auf, welche in der
Tat den Tonraum von innen heraus aufbrachen. Doch hat seine Musik, nachdem
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der Durchstof einmal vollzogen war, in ihrer sprachlichen und gedanklichen Hal-
tung durchaus nicht immer die Differenziertheit, die sie zwangsldufig mit den
neuen Ausdrucksmoglichkeiten verbunden hitte” (Mersmann 1927: 155). Vytka
se dotyka zpisobu technického zpracovani; Mersmann poukazuje na nedokonalé
¢i zjednodusujici nakladani s bohatym tonovym materialem nastupujici moderny
a jako spodni ton této argumentace patrné zazniva piipominka Habova navratu
k formalnim schématiim barokniho a ranné klasicistniho obdobi.

Mersmannovy myslenky o kladech a nedostatcich Habovy hudby ovSem nejsou
pouhymi izolovanymi estetickymi soudy. Ve skutecnosti se tykaji problému his-
torického, nebot’ zohlednuji Habuiv podil na déjinném procesu. Kdyz Mersmann
v kapitole Die Trdger der Entwicklung (Die moderne Musik seit der Romantik)
hovofi o hnutich a tendencich nové hudby, zahrnuje do svych tivah nezbytnou
myslenku promény a pokroku. Ta je vyznamné realizovana piedevSim v Schon-
bergove skole. Hovofti-li Mersmann o vyznamnych ¢inech stfedoevropské avant-
gardy, zminuje v ramci vyvoje Schonbergovy Skoly rovnéz Aloise Habu. Dosta-
vame se tak k myslence o mozném spojeni Habovy a Schonbergovy hudby, ktera
zaznéla v rtiznych souvislostech i pozd¢ji. Tento vztah neni u Mersmanna chapan
ve smyslu vztahu ucitel/zak, nybrz jako naplnovani urcitych stylovych tendenci:
,Unter den Gruppen, die sich hier bilden, weist der Kreis um Arnold Schonberg
die entschiedenste Einheit der Haltung auf. Die starke Personlichkeit des Fiihrers
wurde von groflem EinfluB auf die Individualitdten von Wellesz, Horwitz, We-
bern und Alban Berg. Weberns Musik zeigt die Grenzen und unwiderruflichen
Endpunkte einer Entwicklung, welche {iber Schonberg noch hinauszuwachsen
versuchte. Ein solcher Versuch konnte nur schopferisch werden, wenn er sich
mit einer so einschneidenden Erneuerung des Tonsystems verband, wie sie Alois
Héba mit einer konsequenten Durchfithrung des Vierteltonprinzips unternahm*
(Mersmann 1927: 20).

Ptes n¢které vyhrady patii Alois Haba v Mersmannové pojeti k vyraznym po-
stavam evropské hudby, ke skladatelim, ktefi se noveé zjevuji na priniku mnoha
jevt a kulturnich okruht. Poméfovano mladim a vyznamem zacinajiciho autorova
se sice muze jednat o pouhou nejasnou véstici predpoved’, ta vSak byla vyslovena
na zakladé nezpochybnitelnych indicii. Jsou zde jisté divody Cisté pragmatické:
Haba byl Mersmannovi z ¢eskych skladatelti snad nejvice na ocich; mlady skla-
datel studoval ve Vidni a Berlin¢ u vyznamného Franze Schrekera, jeho skladby
zaznivaly na festivalech nové hudby, dulezité texty vychazely némecky a jejich
autor se navic aktivné podilel na provozovani a propagaci nové hudby. Je zde
ovSsem néco navic. Haba svym smétovanim odpovida popsanym tendencim mo-
derni hudby. Jeho Musik der Freiheit dokonale zapada do mozaiky styli a smérQ
oznacovanych jako moderni hudba. Pfi Mersmannové pohledu na ¢eské prostiedi
— vyznam ¢eské hudby je podpofen jeji vnitini integritou — pfedstavuje Haba spo-
lu s nékterymi generacnimi druhy tviiréi osobnost ,,nového stiihu®. Takovy autor
v pieneseném slova smyslu a podle Mersmannova vykladového kli¢e nenalezi
pouze domaci kultufe, nebot’ svym vyznamem nutné presahuje jeji uzky horizont:
»Zu einer eigenen Entwicklung von starker innerer Geschlossenheit der Haltung
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ist die bohmisch-tschechische Musik gewachsen. Diese Wachstum beruht auf der
tiberragenden Stellung ihrer beiden Fiihrer Smetana und Dvorak. [...] Gerade die
tschechische Musik ist durch das feste Fundament ihrer Entwicklung imstande,
an den Problemen der Gegenwart in starkstem Maf3e teilzunehmen. Dazu kommt
noch ihre Grenzstellung: zahlreiche Musiker tschechischen Ursprungs, wie Haba,
Kienek, Petyrek, haben iiber die Grenzen ihres Landes und Volkstums hinaus
Anschluf3 gesucht und gehoren im engeren Sinne der tschechischen Musik nicht
mehr an“ (Mersmann 1927: 31). Mersmannovo uvedeni Habova uméni jako jed-
noho z ptislibt dal$iho vyvoje evropské hudby bylo nékterymi autory ve stej-
né dob¢ opakovano. Mimo kulturni a esteticky dosah ptiznivct nové hudby se
ovSem s podobnou charakteristikou nesetkame.

S odstupem priblizné padesati let, které uplynuly mezi prvnim a druhym vy-
danim Handbuch, se pohled na Habovo dilo vyznamné proménil. Na rozdil od
Mersmannovy prace se v Danuserové knize Die Musik des 20. Jahrhunderts se-
tkdme se zminkami o Habov¢ tvorbé pouze sporadicky. Drobna poznamka je
pak navic vetknuta do zavorky jako pouhé dopliujici vysvétleni, jez se objevi
v kapitole Elektronische und Konkrete Musik: ,,An Versuchen, die Elektrizitit
zur Klangproduktion nutzbar zu machen, hatte es schon in der ersten Hélfte des
20. Jahrhunderts nicht gemangelt. [...]. (Die Entwicklung anderer Tonsysteme
neben der halbténig — gleichschwebenden Temperatur fand in der Tat in der elek-
tronischen Klangerzeugung eine liberaus giinstige Voraussetzung, doch beruhte
das Schaffen so unterschiedlicher Komponisten wie Alois Haba, Julidn Carillo,
Ivan Vd’schnegradsky und Harry Partch ebensosehr auf der speziellen Konstruk-
tion und Handhabung herkoémmlich mechanischer Musikinstrumente)* (Danuser
1992: 315). Uvedeny citat dobfe dokumentuje Danuserv zptsob nahliZzeni na
Hébu, jenz se od Mersmannova principialné odlisuje. Divody jsou zdanliveé dob-
fe Citelné: jestlize oba autofi hovoii o nové hudbé, kazdy z nich popisuje rozdilny
jev; Mersmann hovoti o hudbé ptiblizné v rozpéti let 1880 — 1930, Danuser roz-
déluje na etapy Casovy tsek 1907 — 1970. Pokud hodnoceni Habova dila kolisa,
muze se to tykat historické vzdalenosti, ze které na jeho dilo nahlizime. Kdyz
Hans Mersmann posuzoval pfitomnou hudbu a v tomto proudu zminil autory po-
dilejici se na jejim budoucim sméfovani, musel ke svym tvrzenim pfipocist nut-
nou davku ptredvidavosti. Kdyz se Hermann Danuser zabyval hudbou 20. stoleti,
zdala se byt Habova role prehledna. Ptislib Habovy hudby byl navic s odstupem
casu podiizen odlisnym hodnotovym kritériim, kterd nenasla pro jeho tvorbu to-
lik pochopeni. Ve vykladu, kdy jsou autor se svymi ptedpoklady a ohlas jeho dila
synchronizovany s dobovymi tendencemi a s jinymi dulezitymi autory, nesehrava
prekvapiva udernost Habova dila vyznamnéjsi roli. A tak dalsi uvedeni Habova
jména v kapitole Sprach- und Klangkomposition je pouhym potvrzenim toho-
to faktu, nebot’ cela piedchozi citovana zminka je mechanicky pfenesena prave
sem: ,,In Tre pezzi fur Posaune (1956) [G. Scelsiho] etwa wird ein Einzelton
rhytmisch, dynamisch und in der Farbartikulation nuanciert gestaltet und durch
Abweichungen der Tonhohe belebt, ohne da3 der Tonhdhenverlauf als Melodie
begriffen werden konnte. Dabei gelangen kleinere Intervalle als der Halbton zum
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Tragen, eine auch fiir die Cluster-Komposition wichtige Errungenschaft, in der
sich die — allerdings anderen Musikidealen verpflichteten — Pionierleistungen der
Hauptexponenten mikrotonaler Musik im 20. Jahrhundert (des Tschechen Alois
Haba, des Mexikaners Jilian Carillo und des aus Rufland stammenden Franzo-
sen Ivan Vishnegradsky) niedergeschlagen haben‘ (Danuser: 383—84). U Haby je
posuzovana troven technické inovace; z této perspektivy Haba nutné zastarava.
Habuv pritkopnicky €in jiZ nema punc novosti a autortv vliv nema byt pro novou
hudbu urcujici. Danuser nasel v bludisti hudby 20. stoleti jinou cestu, nez tomu
bylo v Mersmannov¢ ptipadé. Pokud Mersmann vidi v Habovi ptislib budouci-
ho vyvoje, posuzuje Danuser Habu s odstupem, ovlivnén rozdilnymi prioritami.
Mersmann vyhledaval v osobnostech mladych autorti vyrazné zjevy a v jejich di-
lech tuSenou energii budouciho ristu, Danuser naproti tomu popisuje osvédéené
hodnoty. Zatimco Mersmanntiv vztah k fadé autort byl osobni, pfistupuje k nim
Danuser reflektované jako k ucebnicovym ptikladim nahlizenym s potiebnym
¢asovym odstupem.

Ptes uvedené diivody nelze prehlédnout nekterd patrnéd zjednoduseni, kterych
se Danuser dopousti. V kapitole Entstehung der Zwélftonmusik popisuje prome-
nénou historickou situaci dvacatych let. Danuser hovofi o dvanactitonové hudbé,
jez se objevi v tvorbé ruskych a rakouskych autort (Skrjabin, Roslavec, Lourig,
Golysev, Obuchov, Hauer, Schonberg, Klein, Berg). Aniz se Danuser pokousi
rekonstruovat vyvojovou logiku dvanactitonové hudby, poukazuje na skutecnost,
ze vsichni ze jmenovanych autorii fesi veelku podobné problémy: rozeznatelna
je snaha ovladnout chromaticky tonovy systém (piiznacné pak byva tato produk-
ce oznacovana jako ,,osvobozend hudba®). V disledku emancipace zvukovych
jeva zacinaji byt opoustény tonalné funkéni vztahy — ty, a¢ Castokrat kritizova-
ny, staly se dalezitou charakteristikou hudby 19. stoleti; vztahova tonalni cent-
ra ztraceji své pevné kontury a jsou uvolilovana, poptipad¢é nahrazovana novou
»centralitou®. Zminéné tendence jsou hojné realizovany v Habovych skladbach,
pfinejmensim v autorové Neue Harmonielehre pak dochazi k dulezité teoretické
reflexi tohoto jevu. Mezi autory napliiujicimi ideje ,,0svobozené* a dvanactitono-
vé hudby ovsem Habovo jméno nenalezneme.

Ve vztahu k Habovi predstavuje Danuseriiv typ recepce, jenz skladatelovo
dilo vnima staticky jako ucebnicovy piiklad ,,pokusného experimentovani, jako
vyraz neuskuteénénych tuzeb mezivalecné moderny. Do poptedi pak vystupuje
jednoznaéné obraz Haby jako autora ctvrttonové hudby. Tento trend potvrzuji
nékteré syntetické prace zabyvajici se pusobenim hudebni moderny po roce 1945
. 'V Sedesatych letech vydana kniha Moderne Musik nach 1945 Ulricha Dibelia
(1966) pripomina Habu v jedné fadé¢ se ,,starymi mistry* a v souvislosti s obno-
venym festivalem nové hudby v Donaueschingen (Die Donauschinger Musiktage
fiir Zeitgendsische Tonkunst). Zminka o Donaueschingen jako o misté obnovené
povalecné kulturni spoluprace, ¢i symbolicky moment ,,pfedavky* mezi starsi
a novou modernou zazni v souvislosti s Habou také v publikaci Neue Musik seit
1945 od Hanse Vogta (1972). Skute¢né odkazy na Habovu tvorbu se pak povét-
Sinou tykaji zvlastnosti Habova stylu ¢i jeho nékterych vnéjsich atributii. Drobné
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zminky zaznivajici pfevazn¢ na adresu notace mikrointervalové hudby neftikaji
ovsem nic bliz§iho o podilu na dalsim sméfovani hudby. A opét plati, Zze Haba
z pohledu mezivale¢né estetické moderny vypada jinak, nez jak byva hodnocen
pozdgji. Presto vSak i zde plati, ze ptibéhu hudby 20. stoleti je Haba srovnavan
predevsim se Schonbergem.

k ok o3k

»Nepatiicnost™ Habovy teorie a znéjici hudby — vedle toho vazba na némeckou
hudbu, skryté pak na kompozi¢ni postupy Schonbergovy skoly — byla pocitovana
jiz v dobé, kdy se autor natrvalo usadil v Praze a jeho skladby tak na domacich po-
diich mohly zaznivat ¢astéji. U ¢asti domaci kritiky bylo toto spojeni hodnoceno
negativné. Josef Bartos s odkazem na smyccovy kvartet op.7 pfipomina, ze Haba
skladatel se timto pokusem vzdalil domaci tradici a ptiblizil se tak zahrani¢ni
némecké hudbé, piedevsim pak zptisoblim komponovani Schonbergovy $koly.?
Vladimir Helfert se V Ceské moderni hudbé (1936) pokusil vymezit Novaktv
a Schonbergtv vliv na utvaieni Habovy osobité hudby.* Uvedeni Schonbergova
jména v souvislosti s Habovymi uciteli mizeme povazovat za omyl, stejné tak
za cenné vychodisko k pochopeni skladatelského zjevu. Piestoze Haba u Schon-
berga nikdy nestudoval, Schonbergtiv vliv na mladého Habu je zfejmy. Uvedeny
Helfertiv zavér je podnétny také z jiného divodu: zaklada se tradice, ktera ho-
voii o snaze dat domaci kultufe svébytny, neopakovatelny fad, a soucasné nalézt
dilezité sty¢né body s aktualnimi zahrani¢nimi proudy; Schonberg se tak stava
pomyslnym opérnym bodem, od kterého byva Haba odvozovan.

Pomér mezi Habou a Schonbergem byl dobfe Citelnym vztahem rovnéz pro
druhé. Spojovani obou autorti ale neni zalezitosti pouhého historického konsta-
tovani, nybrz prebird vyrazné estetickou formu. Vztah se stava zfetelnym méfit-
kem, jenz mize vyjadfovat nedostatky a klady Habovy tvorby. Prvnim autorem,
ktery ptipominku cenného Schonbergova vlivu rozvinul, byl v pribéhu 60. A 70.
let Jiti Vyslouzil. Nejprve ve studii Alois Haba, Arnold Schénberg und die tsche-
chische Musik (1968, ¢esky 1969 pod nazvem Hdaba, Schonberg a ceska hudba.
K Hdbove Symfonické fantazii op. 8)° a pozdéji v habovské monografii pfipomina
dilezité obdobi, kdy Haba pracoval jako korektor ve videnském nakladatelstvi
Universal Edition, anebo pozdé&ji, v prubéhu dvacatych let, kdy se seznamoval

3 Srov. J.Barto$, Po solnohradském hudebnim festivalu, in: Smetana, X111, 1923, s. 88 —93. Na
adresu Habova skladatelské typu Bartos dodava: ,,Alois Haba, i kdyz dnes uz je nam naprosto
jasny jeho moravsky ptivod, souvisi geneticky mnohem vice s Némci nezli s nami* (Bartos:
92).

U Helferta mizeme ¢ist pripominku cenného vlivu Habova nedlouhého skoleni u Vitézslava
Novaka, stejné jako zminku o druhém uéiteli, o Arnoldu Schonbergovi: ,,Ale opét jeho pomér
k tomuto uciteli byl zcela samostatny. Nelze fici, ze by Haba v prvnich svych skladbach,
jez jsou z této doby, psal schonbergovsky. Po této strance vyznam Habuv je v tom, Ze svym
individualnim zptisobem syntetisoval Novakovu logi¢nost s schonbergovskym experimenta-
torstvim, hlavné melodickym® (Helfer 1936: 155).

Studie vysla rovnéz pod ndzvem Zu Haba's Symphonischer Phantasie op.8 Haba, in: Shornik
praci filozofické fakulty Brnénské univerzity, XVII, 1968, H 3, s. 75 — 86; ¢esky in: Hudebni
rozhledy, XXII, 1969, s. 38—41.
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s dily, jez vznikala pod vlivem rodici se ptisné prace s dvanacti tony. Na ptikladu
Symfonické fantasie Vyslouzil ptipomina zptisob Habova zpracovani dvanacti-
tonového chromatického materialu, jenz se odliSuje od zpisobu Schonbergova.
V tomto pocinani je skladatel Schonbergem inspirovan, piesto si udrzuje maxi-
mum odstupu a prostoru. Vzpominana Fantasie je jednim z kli¢ovych dél Habo-
va dal$iho smétovani, nebot” autor zde ,kladl zaklady vlastnimu pojeti hudebni
skladby, zalozené na volném, ale tvarové prece jen urCitém, tedy ne ‘atonalné’
amorfnim vybéru tond a ¢lenéni hudebni véty* (Vyslouzil 1969: 40). Styl Habova
komponovani je uréovan osobitym vztahem ke stupnicim a nékterym dtlezitym
tontm, jez na urcitych mistech pusobi jako funk¢éné nadiazena vztahova centra.
Presvédcivy zpisob argumentace, dolozeny na konkrétnich notovych ptikladech,
spole¢n¢ s cizojazyénou mutaci textu, vyrazné ovlivnil recepci Habova dila v za-
hrani¢i. Frekventovanym vyrazem pfi technickém posouzeni struktury Habovych
d¢l se tak naptist€é v mnoha ptipadech stava Tonzentralitdt.

Srovnani Schonberga a Haby se stalo dobfe uchopitelnou paralelou rovnéz
pro Rudolfa Stephana. Tento autor popsal v ¢lanku Hdba und Schonberg. Die
Wiener Schule und die tschechische Musik des 20. Jahrhunderts (1972)° nékteré
motivy Habova hudebniho mysleni. Jestlize ziidka zminovany Schonbergtv vliv
na nckteré skladby Fidelia Finkeho, na pozdniho Suka ¢i na ranou tvorbu K. B.
Jiraka zGstava v rovin€ nejasného tuSeni, predstavuje pro Stephana Habovo dilo
a tvorba jeho zéki jediny skutecny doklad Schonbergova vlivu na ¢eskou hudbu.
Konkrétnim dokladem tohoto vztahu ma byt Habovo teoretické dilo dvacatych
let, predevsim pak nekteré odkazy z Neue Harmonielehre (1927). Kdyz se Rudolf
Stephan pokusil nastinit pomér obou autorti na pozadi Habovych teoretickych
spisl — tato strategie je zamérn¢ vyuzita jako antiteze k vykladu tohoto vztahu u
Jitiho Vyslouzila — vyuziva argumentaci o Habovych sebepotvrzujicich snahach,
»|...] denn er spricht sehr viel von sich selbst, nicht nur von seiner Erfahrung,
sondern auch von seinem Werdegang® (Stephan 1985: 156). Schonberg ve vztahu
k Habovi neplni pouze roli uznavaného skladatele, nybrz vystupuje symbolicky
jako piimy dédic vyznamné hudebni kultury. Haba tuto tradici pfijima a soucasné
se proti ni ohrazuje. Podle Stephana je vyrazem této reakce zdiraznéni zdéde-
né hudebnosti rodného kraje: ,,Haba spricht in diesem Zusammenhang auch von
Volksmusikalitdt | ...], ja sogar von der tschechischen Seele [...]*“(Stephan: 156).
Vedle ,,sebeospravedlnujicich tendenci®, ty ov§em v textu nejsou bezprosttednim
ter¢em kritiky, zdlraznil Stephan nékteré nedostatky Habova teoretického uvazo-
vani. Stephan naptiklad ptichazi s myslenkou, ze Habliv atematismus je ve srov-
nani s postupy Schonbergovych dél pouhym nedokonalym pokusem, jenz nema
skute¢nou vyrazovou silu. Haba pak své osvobozeni se od tradi¢nich pravidel
tvofeni provedl viceméné chaoticky a nereflektované. Jeho hudba se sice vyma-
nila z vazeb motivické a tematické prace, stejné jako z techniky ptisné polyfonni

6 Stephanova studie byla vydana také pozdéji jako soucast autorovych sebranych texti. Srov.

in: Vom musikalischen Denken. Gesammelte Vortrige (Hrg. R. Damm/A. Traub) Mainz 1985,
s. 155-161.
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vety, tyto principy ovSem nenahradila jinym smysluplnym fesenim. Ztratila sou-
vislost s obecnéjsim estetickym pravidlem, jakym je predevsim ideal organicky
provazaného dila. Takova dila pak nutné ptisobi chaoticky a zatoulan¢. Absence
principt, jez by smysluplné pfemostovaly jednotlivé ¢asti dila, si na druhé strané
paradoxné vynucuje potiebu jinych, v tomto pohledu tradi¢nich postupti. Habova
bezradnost, programova ,,neprogramovosti®, se proto odrazi ve vybéru forem,
jakymi jsou napiiklad fantasie, suita, toccata. Ztracena logika rozvijeni dila je
proto nahrazena vn&jSimi schématy (gleichmdfige Bewegungsabldufe, Tanzty-
pen, Lauwerk usf.). Ptes Habovy uvédom¢élé snahy osvobodit se z vazeb na strasi
hudbu zistavaji melodika a rytmus jeho dél konvenénimi.

Kvalita dila je tedy ve Stephanové vykladu dana mirou vnitini vazanosti jed-
notlivych ¢asti a jejich pomérem k celku. Zatimco Haba mifi k fadé prohlaseni
svobodného tvofeni, jeZ pro svou obecnost nemohou naplnit program skutec-
ného femeslného zpracovani, Schonbergovu hudbu naproti tomu charakterizuji
zékony vnitini (pravdivé) jednoty. Jednoznacné konstatovani takového hodno-
tového vztahu ovSem prozrazuje nékteré jasné rozpory a nedostatky, nebot’ mira
,prokonstruovanosti‘ — aniz by byla ve Stephanov¢ piipadé demonstrovana na
konkrétnim hudebnim materialu, je tedy proslovena pouze jakoby mimocho-
dem — vypovida pouze o moznych strukturnich vztazich ¢i rozdilech, jez panuji
v dile dvou rGznych autort, nikoli o jejich skute¢né hodnoté. V ¢lanku jsou da-
vany do vztahu Habovy vyroky se zavery, které vyplyvaji z dokonalého poznéni
Schonbergovych dél (a ponékud povrchniho pohledu na skladby Hébovy), aby
bylo nakonec zdiiraznéno Habovo spontanni muzikantstvi oproti uvédomélému,
reflektovanému tvofeni Schonbergovu. S odkazem na Stephanovo pojeti struk-
tury Habovych dél je potieba pfipomenout, zZe atematismus, jenZ je popisovan
s ohledem na mikrostrukturu dila, ovlivituje pfedevs§im dilo v jeho celkové forme.
Budouci postupy a nova formova feseni tedy nemuseji byt nutné bez opakovani,
nybrz ,,neopakovatelnd*, tj. jedinecna a individualni.

% sk ok

Na tivod této studie zaznélo tvrzeni, ze Habova koncepce ,,osvobozené hudby*
je v némecké jazykové oblasti pomérn¢ Casto diskutovanym tématem. Dtvody,
pro¢ tomu tak je, se mohou rlznit. Jednim z nich pak mize byt skutecnost, ze
Habova hudba svym charakterem zapada do predstavy pokrokového a vnitin€ na-
vazného uméni, dokonale odpovidajiciho dobovym tendencim. Tento typ pozna-
ni se v némecké historiografii t€$i mimotradnému zajmu. Jestlize jiz ve dvacatych
letech 20. stoleti Habova hudba pravidelné zaznivala na festivalech nové hudby,
byl v obdobi po druhé svétové valce predstaviteli aktualni moderny odmitan pro
udajny tradicionalismus (u nékterych autori rovnéz pro technickou nedokona-
lost). Ustup z vyznamnych pozic byl vyloZen jako neschopnost vyjit vstiic od-
povidajicim zplGsobem aktualnim pozadavkiim moderny. Mezi ,klasiky* nové
hudby, kteti vyrazné buduji ,,umélecké hodnoty* evropské hudby a podileji se na
vytvareni hlavnich stylovych tendencich, se proto Haba zatadil pouze okrajove.
Jeden z typt reflexe Habova dila se napiiklad omezuje na konstatovani, ze Haba
patii k jednomu z pfednich piedstavitelit mikrointervalvé hudby ¢i ,,postranni®
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Musik der anderen Tradition, ktera do jisté miry kopiruje tendence ,,oficialni mo-
derny*, jako znéjici tvar je ovSem pro nasi pfitomnost nezivotna.” Diivody podob-
nych konstatovani vychazeji z historické koncepce vzniku moderny. Zamétime-li
svoji pozornost na dualezité vyvojové tendence, zatla¢ime nutné vSe ostatni do
pozadi. V atematické a mikrointervalové hudbé¢ sice mizeme spatfovat dilezité
momenty hudebni avantgardy, vSe ostatni z této hudby pak ustupuje stranou. Ta-
kova hudba se stava pouhym ukazatelem dalsiho vyvoje. Omezime-li nas pohled
pouze na materialovou stranku dila dospéjeme k predstavé soubézného programu
technického vyvoje, jenz probiha ve vSech odvétvich lidské ¢innosti. Podobné
jako technické vynalezy tak i Habova hudba musela proto nutné v dalSich gene-
racich zastarat. Ani Hidbovy myslenky ,,osvobozené¢ hudby* tak neusly svému po-
stupnému zvécnéni a jméno autora bylo redukovéano na pouhé slovnikové heslo
a stalo se synonymem mikroténové a atematické hudby.
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HABA’S ,,MUSIC OF FREEDOM“ THROUGH THE LENS
OF GERMAN MUSICOLOGY

This study addresses the reception of Haba’s music in German-speaking lands with a view to
his relationship to Arnold Schoenberg. In German musicology, two milestones mark the borders of
the history and change of interest in Haba’s Musik der Freiheit. The first milestone is represented
by the publications of Hans Mersmann, Musik der Gegenwart (1924) and Die moderne Musik seit

7 V textech mnoha jinych autord byva tento typ hudby spojovan s ,,jinou hudbou®, s kulturou

,Jjiné tradice a byva zdlraziiovana jeji zvlaStnost, neopakovatelnost, cizost. Pfiznacny se
v tomto ohledu muze zdat nazev sbornikové prace Musik der anderer Tradition. Mikrotonale
Tonwelten. (ed. Metzger/Riehn)., Musik — Konzepte, Miinchen 2003.
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der Romantik (1927); the second one is Danuser’s 1984 book Die Musik des 20. Jahrhunderts. The
borders formed by these two poles are not merely symbolic: we see in them the considerable change
that reception of Haba’s music has undergone in over half a century. Whereas Mersmann sees in
Haba the promise of the future development of music, Danuser is able to judge the composer with
the necessary historical distance. Jiti Vyslouzil’s significance for the explication of Haba’s compo-
sitional and theoretical oeuvre is also mentioned in the article.



