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MUSICOLOGICA BRUNENSIA 45, 2010, 1-2

MARTIN HORYNA, CESKE BUDEJOVICE

PLATON A EVROPSKA TRADICE VZTAHU FILOSOFIE
A HUDBY

Uvod

Vztah filosofie a hudby byl pfirozenou soucasti myslenkového svéta od antiky
po rany novovék. Hudba byla povazovana nejen za mozny nastroj poznani, ale
i za prostfedek usmérnovani jednani. Fungovala tedy ve zcela jinych oblastech,
nez si dnes obvykle s hudebnim uménim spojujeme. Nejstarsi ucelené predstavy
o tomto vztahu zname z filosofického mysleni antiky. Toto antické dédictvi preslo
plynule do mysleni stfedovéku, a pokud stiedovéci myslitelé o podobnych otaz-
kach uvazovali, zpravidla hledali pro sva tvrzeni oporu u antickych autorit.

Predem je tfeba fici, Ze cilem mych Gvah nebude ,,hudba“ jakozto objekt zkou-
mani hudebné teoretického nebo estetického, ale jakozto objekt zkoumani filo-
sofického.! Je totiz pozoruhodné, Ze v d&jinach evropského mysleni byla hudba
pomeérné Casto predmétem tvah, které souvisely napiiklad s kosmologii, s orga-
nizaci statu nebo s vychovou. Za vychodisko jsem si zvolil nékteré Platonovy

1 Jinymi slovy: Hudebné teoreticky nebo hudebné historicky pojmoslovny a metodologicky

aparat bude pouzit ve sluzbé filosofii. Narazim tim na skutec¢nost, Zze vyklad vztahu hudby
a filosofie bez zfetele na dobové hudebni redlie asto vede k ahistorické interpolaci vlastnich
predstav o hudbé do interpretace textl, které byly minény ve zcela jiném kontextu. Tyto
interpolace se objevuji konkrétné u vykladu Platonovych textd uz v jejich pozdné antickych
komentatich a tim spiSe ve zpusobu, jak je vnimal sttedovék. Hudba je ve srovnani s jiny-
mi umeéleckymi obory mnohem promeénlivéjsi a pti své abstraktnosti dava veétsi moznosti
(svévolné) interpretace. Opét jinak: Kdybychom se zeptali jakéhosi ,,standardniho* pfedsta-
vitele spole¢nosti Athén Platonovy doby, stiedoveké Patize, Vidné kolem roku 1800, co to
je ,,socha® nebo ,,obraz®, asi by se na mnohém shodli, pii otazce, co to je ,,hudba®“, by si ale
pravdépodobné viibec nerozuméli, i kdyby mluvili stejnym jazykem. Toto nebezpeci hrozi
i nam. Jako ptiklad uvedu tfeba zachazeni s pojmem ,harmonie” v pracich vyznamnych
estetikti Karla Svobody a Umberta Eca, ktefi s naprostou samoziejmosti sugeruji Platonovi,
Augustinovi a Janovi Scotovi Eriugenovi zvukovou pfedstavu vertikalnich harmonickych
struktur typu, jaky by mohli ziskat sluchovou zkusenosti tieba z Beethovenovy symfonie, ale
nikoli z hudby, ktera je obklopovala. (Srv. SvoBopa, Karel: Estetika svatého Augustina a jeji
zdroje, Praha, Karolinum 2000, s. 124, 133, 143, 145, 153; Eco, Umberto: Umeéni a krdsa ve
stredoveké estetice, Praha, Argo 1998, s. 54).
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myslenky, zvlaste ty, které formuloval ve svém dialogu Zimaios, a to predevsim
proto, ze se jedna o text, ktery mél velky vliv na pozd¢jsi filosofické mysleni la-
tinského Zapadu. Pfestoze Platon jist€ nebyl prvni, koho takové tivahy zaméstna-
valy, vzhledem k dochovanosti jeho dila je mozné si o nich ucinit alespon n&jaky
obraz, coz v piipadé¢ fady jeho predchidci, soucasnikli a nasledovnikd mozné
neni. Rozhodné€ patfil k tvirciim urcité tradici, ktera pisobila v dal$ich staletich
s vEtsi ¢i mensi silou. Ta samoziejmé neznamenala prosté prebirani Platonovych
myslenek, kazda doba si vykladala Platona po svém. Urcity vysek z téchto vy-
kladt si ukazeme na konkrétnich ptikladech. Jsem si samoziejmé védom frag-
mentarnosti svého pohledu, ktery bere v uvahu jen velmi uzky vzorek z jinak
bezbiehého materialu.?

Pokud se jedna o hudbu a jeji vnimani, je tfeba si uvédomit, ze béhem posled-
nich asi 250 let je hudba (alespoii ta vazna, uméleckd) chapdna piedevsim estetic-
ky. Z masy jiné hudby se vyd¢lila kategorie hudebnich dél urc¢enych pro koncertni
provoz. Strukturalné slozité zvukové kompozice jsou piiméiené soustiedénému
poslechu a jsou v idealnim piipadé€ vyvazany ze vSech jinych funkci. Tak jak tato
epocha historicky vznikla, tak mozna také skonci, spole¢enska zakladna pro pro-
voz a chapani tohoto typu hudby se zuzuje uz dnes. Konec hudby to neznamena,
hudby neni méné, je ale jina a plni jiné funkce. Tak tomu bylo i v davnych a méné
davnych dobach, kdy estetické hledisko bylo pfi vnimani a hodnoceni hudby
vedlejsi.’ Nazory na uéinky hudby zpravidla zasazovaly hudbu do SirSich spe-
kulativnich systém, at’ uz se jednalo o oblast plisobeni ¢i G€inkt hudby s jejim
naslednym vyuzitim pfi vychové a usmérnovani lidského chovani a pti medicing,
nebo o oblast filosofie ¢i kosmologie. Hudba byla vlastné po vétsinu svych déjin
pfedmétem tvah, které se zabyvaly jeji uzitnou hodnotou. I praktické hudebné
teoretické spisy se této tématiky velmi Casto v ivodech dotykaji, zpravidla proto,
aby ospravedlnily ,,uzitecnost” fenoménu hudba. Na druhé stran¢, fada fyzikal-
nich nebo akustickych parametri hudby je pfevoditelna do ¢iselnych pomért.
Objev této skutecnosti byva tradici ptipisovan Pythagorovi a jeho Skole. Fascina-
ce ¢islem a existence objektivnich, na lidském védomi nezavislych, méfitelnych
a sluchem ovéfitelnych vlastnosti zvuktl davala hudebnimu svétu charakter systeé-
mu, ktery umozinoval per analogiam vysvétlovat skryty fad svéta. Tyto myslenky
byly zivé zejména v antice, ve sttedoveku a v raném novovéku. Pres dalekosahlé
spole¢enské zmény tedy prokazaly neobyc¢ejnou zivotaschopnost.

Teéziste ¢lanku neni v zabyvani se Platonovymi texty, ale v tom, jakou odezvu pozd¢ji zazna-
menaly n€které platonské a pythagorejské myslenky spojené s hudbou. Rovnéz problematika
realii antické hudby a hudebni kultury je v &lanku druhotna. Cesky &tendi ma moznost se
s nimi seznamit v publikaci Miroslava K. Cerného Hudba antickych kultur (2006). Autor se
podrobné a diikladné zamétuje na ,,praktické™ otazky antické hudby a hudebni teorie, ,,speku-
lativni® latce se spi§ vyhyba. Vzorové se vyrovnava s problematikou naznacenou v piedchozi
poznamce, zejména v kritickych pasazich vénovanych pfili§ volnym piekladim antickych
textd, v nichZ se objevuji napft. ,,loutny* a jiné nastroje zcela neptiméiené antickému svétu.
BEssELER, Heinrich: Grundfragen der Musikdsthetik, in: tyz: Aufsitze zur Musikésthetik und
Musikgeschichte, Leipzig, Reclam 1978, s. 54-59.
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Platénovy nazory na spolecenskou roli hudby a jejich dédictvi

Uvahy o hudbé se v Platénovych textech vyskytuji na nékolika mistech. Lze
je roz€lenit do dvou hlavnich linii. Prvni se tyka spolecenské a etické role hudby,
zejména jeji role ve vychove a budovani statu. Druha linie je spiSe kosmologicka.
Nez se zacneme zabyvat Timaiem, ktery reprezentuje pravé zminénou kosmolo-
gickou linii, bude vhodné poukézat na Platbnovy nazory na spolec¢enskou ulohu
hudby. Vénujme se tedy stru¢né nejprve linii prvni.

Platon (kolem 429 — 347 pi. Kr.) zil v dob€, ve které prochazela fecka hudba
velkymi zménami. Dosavadni pevny slohovy tad, kdy jakykoli hudebni projev
a zejména vybér hudebnich prostiedki (,,tonina“, rytmus...) byl svazan s urcitou
spolecenskou nebo kultickou funkei, se zacal rozkladat ve prospéch nastrojo-
vé virtuozity a predvadéni prokomponovanych mimetickych nebo programnich
skladeb pied Sirokym publikem.* Zdokonalené nastroje umoznily piekrocit ome-
zujici ramec archaickych modi a ziejmé doslo ke zméné dosavadni spolecenské
role hudby smérem k plnéni funkei zdbavnych a snad i estetickych. Platon byl
prisnym kritikem téchto zmén a povazoval je za zhoubné pro feckou spolecnost.
V ramci jeho predstav totiz hudba méla schopnost pfimo ptsobit na lidské cho-
vani prostfednictvim tak zvaného érosu. Nekteré ,,toniny* (harmoniai) vysoce
hodnotil, protoze mély vzbuzovat v posluchac¢ich zmuzilost a stalost, jiné¢ odmital
pro jejich zzenstilost. Hudba je zde ve sluzebném postaveni vici statu a vychoveé
mladeze. V idealnim staté podle Platonovych teoretickych piedstav neni pro né-
které toniny a nastroje misto.’

Tyto Platonovy piedstavy lze zaradit do souvislé tradice, ktera (omezime-li se
jen na jeji evropskou a blizkovychodni vétev) zadina starobylou vrstvou mytt
a legend o moci hudby, v nichz polomytické i realné postavy konaji za pomoci
hudebniho uméni skutky nejriznéjsiho druhu. V antické mytologii jsou to zejmé-
na postavy Orfea, Amfiona, Ariona a Linose, z bible zname muzikoterapeutické
ucinky, jaké méla Davidova hra na zutivého Saula. Pod témét anekdotickym cha-
rakterem nékterych z téchto historek se skryva poznani, Zze hudba pattila od po-
¢atku existence lidstva nejen k ditlezitym prostfedkiim spolecenské komunikace,
ale také k projeviim, které na sebe mohly brat i beze slov vlastnosti mytu a iden-
tifika¢niho prostiedku v ramci ur¢ité kulturni tradice.® Jedna z ranych feckych
linii filosofického mysleni, pythagorejci, se naucila toto dédictvi kvantifikovat

4 WEsT, Martin L.: Platon, in: MGG, Personenteil 13, s. 675.

Praton: Ustava, 424 ¢, preklad R. Hoska, s. 179: ,,Zavadéni nového druhu muzického vzdé-
lavani je totiz tfeba se vystiihat, nebot’ nas to nanejvys ohrozuje — nikde se totiz nedavaji do
zakony, jak fika Damon, a ja mu vérim.* Podobné se pozaduje v Zakonech (1. 654a—671a,
II. 797a—803a, pieklad F. Novotného, s. 39-58, 180—-187), aby ten, kdo porusil davné tradice
a zavadel nové zpevy, byl potrestan pro bezboznost vyloucenim z obéti a slavnosti a byl po-
trestan pro bezboznost (II. 799a, s. 182). Platon si bere za vzor konzervativni Egypt (1. 799a,
656e—657b, s. 182, 42-43).

Levi-Strauss, Claude: Hudba a mytus, in: tyz: Mytus a vyznam, Bratislava 1993, s. 47-56.
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prostiednictvim Cisel a dala mu charakter ,,védy*. To se vSak jiz dostavame ke
zminéné druhé linii.

Vratme se jest¢ k dalSimu zivotu myslenky étosu. Stredoveék ji v antickych
souvislostech v naznacich poznal z nékterych partii Boethiova spisu De instituti-
one musica, ale z vlastnich sttedovékych zdroji ozila myslenka étosu brzy po té,
co se ustalil systém osmi cirkevnich modu. U teoretika Johannese z Afflighemu
(kolem 1100) se poprvé setkavame s popisem vlastnosti modu, ktery piezil az
do 17. stoleti.” V polyfonni hudb& od konce 15. stoleti mé&l byt modus skladby
vybiran ve shod¢ s obsahem zhudebnéného textu a bezpochyby mél také spolupii-
sobit na interprety a posluchace. Ze 16. stoleti zname i ¢eské ekvivalenty téchto
charakteristik z pera Jana Blahoslava.®

Dalsi aktualizaci zazila myslenka hned v nésledujici eposSe baroka v afektové
teorii a hudebni rétorice. Ve vSech piipadech je predem dan urcity vybér prostied-
k1, ktery ma zarucit urcité ptisobeni. Charakteristické je, Ze o problému se dlouho
neuvazuje jako o spekulativnim. V ramci dobového mechanistického vidéni svéta
se v piislusné literatufe uvazuje v kategoriich praktickych konsekvenci urcitych
hudebnich postupt.’

Platonuv dialog Timaios jako jedno z vychodisek stifedovékych
a rané novovékych nazoriu na hudbu

Druha, kosmologicka linie je reprezentovana v Platonové dile predevsim di-
alogem Timaios. Ten byva v literatufe zafazovan mezi dila Platonova stfedniho

7 PuiLomatHes, Weceslaus: Musicorum libri quattuor, ed. Martin Horyna, Praha, KLP 2003,

s. 36-37.

BraHosLAv, Jan: Musica (1569), ed. in: O. Hostinsky: Jan Blahoslav a Jan Josquin, Praha
1896, s. 25-28: ,,Prvni ton hodné¢ a nalezité nejpiednéjsi Cini zpevy veselé, zvuéné a krasné se
rozbihajici a plynouci, jez mirnou hfmotnosti mysl ¢loveéka ospalou a jako ustalou téz k rado-
sti probuzuji... [Druhy ton] jest sklad smutnych neb truchlych a plactivych zpéviv, k zamut-
ku (tak!) a mysli ponizené vedoucich a uvodicich spisob jakés smutné ustalosti a jako opa-
deni rukou... Tfeti ton jest studnice neb Spizirna zpévi piisnych, tvrdych, ostrych, trpkych,
bojovnych, muzskych... Ctvrty ton zdrzuje v sobé a plodi zpévy povolné, pochlebné, tiché
a dosti libé... Paty ton zpévy ma libé, bystré, lahodici, rozkosné, bez hurtu a hfmotu, ponou-
kajici k veselosti... Sesty ton jest drobet natikavych, lisavych a jako neupiimnych a Istivych
neb licomérnych zpévi... Sedmého tonu zpévové drobet kiiklavi jsou, pfisnost, hnévivost
a zufivost mysli ukazujici, jako byva pii zp&vich o vécech néjakych hroznych, bojovnych
a hurtovnych... Osmy ton s svymi vlastnostmi jest poctivych a $lechetnych jen zptsobiv, téz
velmi milostny atd., k némuz ptilezici zpévové jsou velmi piijemni a utéSeni, posluchace své
k né&jakému spokojeni se, dobrotivosti a krotkosti 1 litostivosti pfivozujici.”

Nejvice materidlu poskytuje ziejmée velmi vlivny spis jezuity Athanasia KIRCHERA Musurgia
universalis, Romae 1650. Némecky vytah z tohoto dila (Philosophischer Extract und Auszug
aus der weltbertihmten teutschen Jesuitens Athanasii Kircheri von Fulda Musurgia universa-
li, Schwibisch Hall 1662) se vénuje predevsim otazkam piisobeni hudby na ¢lovéka a snazi
se ptimo propojit hudbu s medicinou. Pocitd s ptimym pisobenim afektli na stavy (humores)
v lidském organismu. Kircher provadél fyzikalni méteni tykajici se rezonance a ozvény a do-
mnival se, Ze jejich princip bude mozné vyuzit i v 1ékatstvi.
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nebo pozdniho obdobi."” Diky svému obsahu pfitahoval znaénou pozornost mezi
novoplatonsky orientovanymi mysliteli prvnich staleti naseho letopoctu a ziej-
me proto byl alespon z€asti jesté v antice pielozen do latiny. Zejména Calciditiv
preklad (4. stoleti n.l.) a komentat se zaslouzily o jeho znalost ve stiedovéku.
Pomérné dlouho (do 12. stoleti) to byl jediny latinskému Zapadu ptistupny Pla-
tonlv text.

Tématiku Timaia nelze snadno a jednozna¢n¢ interpretovat. Obraznéjsi a vice
poeticky zptsob vyjadfovani nez v jinych dnes znamych Platonovych textech
dava prostor pro nejruznéjsi vyklady. Z hlediska tématu ¢lanku povazuji za nej-
dulezitgjsi tuto ¢ast dialogu: Hlavni fe¢nik a ,,nejlepsi astronom® Timaios,'' kte-
1y ,,nejvice pracoval v nauce o prirode, je vyzvan, aby promluvil ,,po¢inaje od
vzniku svéta az po zrozeni ¢lovéka“.!? Na tivod své fe¢i poklada zakladni otazku:
,,CO jest to, co stale jest, ale vzniku nema, a co jest to, co stale vznika, ale nikdy
neni jsouci?“!* Dale se pta na pii¢iny toho, ze néco vznika,'* a podle jakého vzoru
je to stvoreno: ,Jestlize je tento svét krasny a tviirce dobry, patrno, ze hled€l na
jsoucno veéené. [...] Vyplyva z toho naprosto nutné€, ze tento svét jest obrazem
néceho.“!® Usuzuje, Ze v témze poméru, v jakém ,jest jsoucnost k vznikani, v ta-
kovém jest pravda k minéni.“'® Svét byl stvoten jako rozumny (z nespotfadaného
stavu byl tvlircem uveden v fad) a krasny, jako ,,Zivy tvor majici dusi a rozum. "’
Byl stvofen ze Ctyt prvki (zemé, ohen, voda, vzduch) a spojen ¢islenymi pomé-
ry.!8 Byl stvofen jako ,,dokonaly i nestarnouci a nepodrobeny nemocem*" ve tva-
ru koule, protoze koule ma ,,tvar ze vSech nejdokonalejsi a nejjednotnéjsi“* a tim
i nejkrasnéjsi. Soucasti spekulativniho popisu tvofeni prostfednictvim michani
prvka v ur¢itych pomérech je i tento vyrok: ,,Potom vyplioval dvojnasobné i troj-
nasobné mezery tak, ze jesté z onoho celku odkrajoval dily a kladl je doprostied
mezi tyto, tak, aby v kazdé mezete byly dva stedy, jeden o tentyz dil krajnich
veli¢in vétsi a mensi, druhy o stejné ¢islo vétsi a o stejné mensi. Témito vliozkami
vznikly v diivéjSich mezerach mezery o poméru 1 %2, 1 1/3, 1 1/8 a tu vyplnil me-
zerou o poméru 1 1/8, vSechny mezery o poméru 1 1/3, nechavaje z kazdé z nich
jen cast, takze zbyla u této ¢asti mezera, majici krajni ¢islo v poméru 256:243.“*

10 FrascH, Kurt: Das philosophische Denken im Mittelalter, Stuttgart, Reclam 2000, s. 222;
Hare, R. M.: Platon, in: Zakladatelé mysleni, Praha, Svoboda 1994, s. 37.

PLaTON: Timaios 27a, s. 26; citaty pouzity z piekladu F. Novotného.
Tamtéz.

Tamtéz.

14 praton: Timaios 28a, b, s. 26-27.

PLATON: Timaios 29a, s. 27.

Praton: Timaios 29c¢, s. 27-28.

PLATON: Timaios 30c, s. 28.

18 PrLaTON: Timaios 31b-32c, s. 29-30.

19 praton: Timaios 33a, s. 30.
20 PLatON: Timaios 33b, s. 31.
21

PLATON: Timaios 36a,b, s. 32.
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V navaznosti na tuto ¢ast se jest¢ hovoii o Case, ktery vznikl se svétem, o drahach
hvézd a jejich cyklech v zavislosti na ¢ase,” o bozskych bytostech,” smrtelnych
tvorech,” o dusi a rozumu a smyslech.?® Ze zminénych uryvku vyplyva jedna
charakteristicka véc a tou je splyvani pojmu ,,dokonaly*, ,,symetricky*, ,,dobry*,
»Krasny“. Vzajemna provazanost etickych a estetickych hodnoticich soudl s ge-
ometrickymi normami se vyskytuje i ve sttedovékych textech.?

Pokusme se navazat na Platoniv vyrok o mezerach a jejich pomérech. Piestoze
se zde nemluvi explicitné o hudbé, zminéné ¢iselné poméry byly od pozdni an-
tiky dlouho do novovéku vzdy chapany jako soucéast pythagorejské nauky o hu-
debnich intervalech. Jednoduché superpartikularni poméry (2:1),2” 3:2,2% 4:3.%
9:83% jako numerické vyjadieni zakladnich intervalt patii pravdépodobné skutec-
n¢ k objeviim pythagorejct, ktefi byli schopni je zdivodnit méfenim na napjaté
struné¢ monochordu. Slozity pomér 256:243 vyjadiuje maly pythagorejsky ptilton
(limma, diesis).?!

Calcidius vlozil v rdmci svého komentare Timaia zminény vyrok do kapito-
ly nazvané ,,De modulatione et de harmonia“*? a pielozil jej takto: ,,Quibus ita
divisis consequenter complebat intervalla duplicis et triplicis quantitatis ex uni-
versitate partes secans etiamnunc et ex his intervallorum spatia complens, quo
singula intervalla binis medietatibus fulcirentur. Medietatum porro altera quota
parte limitis extimi praecellebat unum extimum limitem, tota praecellebatur ab
alio extimo limite, altera pari summa et aequali ad numerum modo praecellebat
et praecellebatur ab extimis.* Natis itaque limitibus sescuplorum et item eorum,
quibus accedit pars sui tertia, quod genus a Graecis epitritum dicitur, et item eo-
rum quibus accedit pars sui octava, qui numerus epogdous ab isdem vocatur, ex
his nexibus illa prima spatia, id est epogdoi spatiis epitritorum omnia intervalla
complebat.’ Tta ut ad perfectamque perfectionem deesset aliquid epitrito, tantum

22 PLATON: Timaios 38-39.
23 PraToN: Timaios 40—41.
24

PLaTON: Timaios 41-42.
25 PLATON: Timaios 46—48.

26 grv. pojem ,,inteligibilni krasa“ v praci Eco, U.: Uméni a krasa..., s. 18 a dale. I v dobové
praktické hudebni teorii se objevuje tiidéni materialu do dvou hodnotovych rovin, v té vyssi
se nachazi to, co je dokonalé (perfectum) a zaroven dobré a krasné, v té nizsi to, co je nedo-
konalé (imperfectum) a odpovidajicim zptisobem méné dobré, vhodné a krasné. Srv. PuiLo-
MATHES, W.: Musicorum libri quattuor, s. xviii.

27V Timaiovi nezminény pomér, proprotio dupla = oktava

28 proportio sesquialtera (numerus sescuplaris) = kvinta

29 proportio sesquitertia (numerus epitritus) = kvarta

30

proportio sesquioctava (numerus epogdous) = cely (velky) ton

31 SpPELDA, Antonin: Uvod do akustiky pro hudebniky, Praha, SNKLHU 1958, s. 64—68.
32

33
34

,,O melodii a stupnici®
Cavrcipius: Timaeus a Calcidio translatus, ed. J. W. Waszink, London 1975, s. 89.

Cavcioius: Timaeus..., s. 96-97.



PLATON A EVROPSKA TRADICE VZTAHU FILOSOFIE A HUDBY 119

scilicet quantum deest habita comparatione ducentis quadraginta tribus adversum
ducentos quinquaginta sex.**

Calciditv vyklad se tyka povytce hudebnich intervali, nazvoslovi je jiz totéz,
jaké se bézné pouziva v hudebni teorii sttedovéku. Zavér patii odkazu na pytha-
gorejsky zdroj Platonova Timaia a jeho nauce, ktera vyklada, ze ,,podstata duse
svéta“ je rozumove poznatelna na zakladé shody s Cisly, ktera zaznivaji také v hu-
debnich melodiich.*® Svét je poznatelny pravé na zakladé podobnosti své stavby
s geometrickym, aritmetickym a hudebnim fadem.’

Na tomto misté 1ze také dodat, Ze jakysi myslenkovy svornik téchto nauk tvoii
»harmonie sfér*, predstava o melodii, kterou vydavaji obéznice pii svém pohybu
po sférach. Pivodni ptedstava, jejiz nejznaméjsi podobu popsal M. Tullius Cice-
ro (10643 pi. Kr.) v textu nazvaném Somnium Scipionis, ptisuzovala kazdé pla-
neté jeden ton diatonické stupnice. Jde také o pokus vysvétlit jednim zakladnim
principem fungovani svéta. Co neni mozné v pozemském zivoté smrtelnikt, totiz
slySet nebeskou hudbu, je mozné ve snu, v némz se odehrava rozmluva Publia
Cornelia Scipiona s duchem jeho adoptivniho déda, ktery mu vysvétluje piivod
,»tolik lahodného zvuku,* ktery naplnil Scipiontv sluch. Nehybna zemé ve stfedu
kosmu nevydava zadny ton, vSe pod nejniz§i meésicni sférou je smrtelné vyjma
dusi, které jsou lidskému rodu darovany bohy, nad mésicem je vSe nesmrtelné.
Vse zahtivajicimu a osvétlujicimu slunci je vyhrazena prostfedni sféra, posledni
(devatd) sféra nese hvézdy a také nedava zadny ton. ,,Onéch osm sfér, v nichz je

35 Cavcimius: Timaeus..., s. 92.

36 Cavcipus: Timaeus..., s. 99-100: ,,Certe conveniens oratio disputanti; iste enim Timaeus, qui
in hoc libro tractat, ex Pythagorae magisterio fuit, quem rationabiliter inducit Plato domes-
ticis et familiaribus sibi probationibus utentem docere animae naturam congruere numeris,
concinere etiam modulationibus musicae.*

37

Cavcioius: Timaeus..., s. 100—101. Pro zasazeni do $irSiho kontextu srv. téz hodnoceni vy-
znamu Timaia a jeho Calcidiova komentate pro stfedovek podle Kurta Flasche (Frasch, K.:
Das philosophische Denken..., s. 222-223): Dialog popisuje vznik svéta jako dilo bozské-
ho demiurga, ktery z ptikazu nejvyssiho boha zformoval materii podle vzoru véénych ide-
ji. Smyslim ptistupny svét tedy predstavuje uspotadany a odusevnély celek, ktery odrazi
veécné ideje. Platontiv text nabidl pokus o geometrické odvozeni télesnych prvki. Pojednal
pozorovani piirody jako cestu k véénym vzorim a k nevyslovitelnému bozstvi. Jisté védél,
ze vystavbu piirody neprohlédl. Sviij pohled na vznik svéta a Ciselnou stavbu véci podal
jako mytus, a timto zpusobem tak filosoficky ospravednil basen, coz jinak tvrdé kritizoval.
Vsechny tyto charakteristiky u¢inily z Timaia pro stifedovék mimofadné dulezitou knihu,
kterd zahrnovala metafyziku ideji, geometrickou fyziku, poznani Boha z ptirody a teorii bas-
né jako ,,skrySe (integumentum) pravdy“. Flasch dale hodnoti mimotadny filosoficky ptinos
Calcidiova ¢astecného komentate (k 7im. 31c—53c). Podle n¢ho text pojednava téma bozské
prozietelnosti a stvofeni svéta, které popisuje jako uvedeni mnohosti forem do chaotické ma-
terie. Sveétovy proces se odehrava u Calcidia v hierarchickych stupnich. Vychazi od nevyslo-
vitelného nejvyssiho boha. Ten pouziva proztetelnost, ktera urcuje zdkony usporadani svéta.
Tteti instance — intelekt — je prostiednikem vici dusim a latce. Jako pomocnici jsou intelektu
k dispozici pfiroda, Sté€sténa a nahoda. Ty utvateji smyslovy svét (mundus sensibilis) podle
vzoru inteligibilniho svéta, tedy podle ideji. Calcidius zkoumal pojem nutnosti a duse svéta,
pojednaval o ¢loveku, o jeho dusi a smyslech. Kromé toho podal informaci o filosofickych
teoriich z jinych Platonovych dél a zprostiedkoval dilezité stoické zakladni pojmy.
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taz vaha dvou (téles), zpisobuje svymi intervaly sedm oddélenych tont, kteryz-
to pocet je uzel skoro vSech véci, coz uceni lidé nasli skrze napodobu strunami
a zpévy sobé vracené na toto (pozemské) misto, tak jako jini, ktefi vynikajicim
zpusobem péstovali v lidském zivoté bozskou védu.*

Kolem roku 400 n.1. opattil Ciceronlv text komentatem Ambrosius Theodosi-
us Macrobius. Komentai se samoziejmé nemtize vyhnout ¢iselnym spekulacim
a odvolava se ptimo na pfislusné partie v Timaiovi, intervaly, které Scipio slysel,
odpovidaji pomérim, které popsal Platon, ,,cum de deo animam mundi fabricante
loqueretur.“** Komentai byl opét ve sttedovéku hojné ¢ten. Myslenka harmonie
sfér ozivala vzdy se vzestupem zdjmu o platonismus. Zatimco az do 16. stole-
ti planety ,,zpivaly* jen jednohlase postupné tony diatonické stupnice,*’ Johan-
nes Kepler je ve svém spisu Harmonices mundi*' z roku 1619 nechal rozeznit
v Sestihlas¢ polyfonii.

Souvislost hudby s matematickymi obory dava tusit, ze davno pied koncem
antického obdobi jiz pokrocila systematizace filosofickych disciplin do obort
»svobodnych uméni®, tak jak ji zname ze stfedoveékého vzdélavaciho systému,
v némz hudba byla pevnou soucasti quadrivia spolu s aritmetikou, geometrii a as-
tronomii. Stiedovék také hledal pevny fad. Oporu v Pismu mu k tomu déavala
véta: ,,sed omnia in mensura, et numero, et pondere disposuisti.*+

V podob¢ alegorického ptibehu s personifikovanymi postavami zastupujici-
mi jednotlivé védy se cela latka sedmera svobodnych uméni objevila jesté na
sklonku antiky v bizarnim spisu Martiana Capelly (4./5. stoleti n.l.) De Nuptiis
Philologiae et Mercurii. Zejména prostfednictvim inspirace timto textem ozivaly
od stfedovéku do baroka stale znovu chvaly na podivuhodnou moc hudby.*

V oblasti pythagorejsky pojaté a na ¢iselnych proporcich spocivajici hudebni
teorie byl hlavnim zprostfedkovatelem mezi antikou a sttedovékem Boethius (asi
480-525/6), jehoz dila z obori aritmetiky a hudby byla zamyslena jako soucast
zpracovani vSech disciplin quadrivia, napsat dalsi ¢asti uz ale Boethiovi nebylo
doptano. Kosmologicky rozmér spisu De institutione musica je spi$ jen naznacen

38 Cicero, Marcus Tullius: Somnium Scipionis, s. 159: ,,I1li autem octo cursus, in quibus eadem
vis est duorum, septem efficiunt distinctos intervallis sonos, qui numerus rerum omnium fere
nodus est. Quod docti homines nervis imitati atque cantibus aperuerunt sibi reditum in hunc
locum, sicut alii qui praestantibus ingeniis in vita humana divina studia coluerunt.*

39 Macrosius, Ambrosius Theodosius: Commentarii in Somnium Scipionis, ed. lacobus Willis,
Stuttgart 1994, s. 101-102.

40 Umberto Eco se proto hrozi planetarni kakofonie zcela zbytecné, srv. Eco, U.: Umeéni a kra-
sd...,s. 53.

41 Opét jde o hledani ,,harmonického™ principu struktury vesmiru. Kepler se vSak snazi uvést
v soulad vertikalni pojeti hudby své doby a heliocentricky planetarni systém. Srv.: DICKREI-
TER, Michael: Der Musiktheoretiker Johannes Kepler, Bern 1973, passim.

4

Liber Sapientiae, 11, 21. Srv. té Karrikova, Lenka: Krdsa jako aequalitas numerosa. Cisel-
na struktura uméleckého dila podle Augustinova spisu De musica a Bonaventurova Itinera-
ria, in: taz: Studie z patristiky a scholastiky II, Praha, Oikiimené 2003, s. 208-209.

43 Srv. HARMON, Roger: Martianus Capella, in: MGG, Personenteil 11, s. 1159-1161.
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v uvodu, je mozné, ze se k nému Boethius vratil v té ¢asti spisu, ktera se nedo-
chovala.* Soucasti uvodu je totiz znama a pozdéji Casto citovana a komentovana
klasifikace hudby na tfi soucasti: Musica mundana se zabyva harmonii celku
a Casti svéta (prvku, planet, ¢asu), musica humana zkouma poméry a vztahy lid-
ského téla a duse, teprve musica instrumentalis se zabyva zné&jici hudbou. Spo-
le¢ny jmenovatel je v Ciselnych proporcich, které jsou zakladem jak intervalo-
vé stavby tonového systému a struktury vesmiru, tak jsou zakdédovany v nasich
smyslech a v intelektu. Diky tomu jsme schopni hudbu sluchem vnimat a svét
rozumem poznavat. Rozumové poznani je smyslovému nadfazeno. ,,Musica“
znamena predevsim teorii, stejné jako v celé antické hudebni teorii se pise o sys-
tému, nikoli o konkrétni hudb¢. Navic, v ptipadé Boethia nejde o teorii, ktera by
cokoli vypovidala o hudbé¢ jeho doby, ,,hudba* nebo jeji teorie tu piedstavuje jen
imaginarni, idealni svét aritmetickych vztahii. U Boethia se tedy nejedna, jak tvr-
di Umberto Eco, o0 ,,zlozvyk souvisejici s pfecefiovanim teorie®,* Boethitv spis
nemuze ,,podceiiovat praxi®, protoze o praktické hudbé¢, jak se domnivam, viibec
neuvazuje, jde o filosofickou disciplinu, ktera stavi na idealu starobylé teorie,
ktera davno ztratila jakykoli prakticky smysl a ziistala ji jen jeji vnitini logika
a kosmologické ambice.*

Vratme se jesté jednou k citovanému vyroku z Platénova Timaia. Tykaji se jej
(podle Calcidiova prekladu) také glosy Guillauma de Conches (T po 1150), které
se ovSem zabyvaji pouze ¢iselnymi poméry o sob€. O hudbé se tu explicitné nepi-
Se. Glosy hojn¢ vyuzivaji citaty z Boethiovych spist De institutione arithmetica
a De institutione musica. Citaty jsou vzajemn¢ poskladany tak, Zze o hudebnich
intervalech se piSe jako o ,,nazvech* ¢iselnych pomért. Napt. o poméru 243:256
(maly pulton) se docteme: ,,Querendum est hoc loco quare hos numeros potius
quam alios posuit et que sit illorum proportio. Et in ea dicamus minus semitoni-
um esse.“*” Podobné o kvarté (diatessaron): ,,Ut enim sesquitercia proportio con-
stat ex duobus epogdois et ex hac proportione, ita diatessaron ex duobus tonis qui
sunt ex epogdoa proportione et semitonio minore.“*® Boethiova Musica je jmeno-
vana jako zdroj informaci o ¢iselnych pomérech,* pouze jedenkrat, opét v zavis-
losti na Boethiovi, se glosator vraci k matematickému déleni celého tonu na maly

44 Boethiovy fecké zdroje (pokud jsou znamy) je obsahuji. Zejména spis Harmonika Klau-
dia Ptolemaia je v navaznosti na pythagorejce a Platona rozpracovava podrobné. Srv. WEsT,
Martin. L: Ptolemaios, Klaudios, in: MGG, Personenteil 13, s. 1016-1019.

45 Eco, U.: Umeni a krasa...,s. 51.

46 Pprakticka linie hudebni teorie se znovu objevi az v souvislosti s existenci nové hudebni kul-
tury evropského stiedoveéku a s potiebou ji normovat a vyucovat. Bude se tykat liturgického
choralu a polyfonie. Pythagorejsko-platonsko-boethiovska linie spekulativni hudebni teorie
bude vedle ni zit dale a dokud budou existovat artistické fakulty evropskych univerzit, sezna-
mi se s ni vSichni jejich absolventi.

47 GuiLLauMmE pE ConctEs: Glosae super Platonem, ed. Edouard Jeaneau, Paris, Librairie philo-
sophique J. Vrin 1965, s. 163.

48 GuiLLaumE DE ConchEs: Glosae super Platonem, s. 163—164.

49

GuiLLAUME DE CoNcHES: Glosae super Platonem, s. 166.
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(limma) a velky pilton (apothomé). Jakékoli kosmologické odkazy v této ¢asti
glos chybéji, nejen citované partie z Timaia, ale i hudebni terminy jsou v tomto
ptipadé pouzity proto, aby ilustrovaly vyhradné aritmetické zalezitosti.

Napadnym rysem nami sledované kosmologické linie, ktera vede od pytha-
gorejct a Platonova Timaia pies Boethia a pozdn¢ antické komentatory do stie-
dovéku a raného novovéku, je to, ze ackoli se mluvi o hudbé, ktera je navysost
kinetickym jevem a nutné probiha v ¢ase, pfedmétem uvah a nositelem vyznamu
jsou statické tonové systémy a v jejich ramci abstraktni melodické kroky, které
s kategorii ¢asu nepocitaji, to jest plati ,,vé€¢né“.>° A to i pfesto, ze v Timaiovi je
problematika ¢asu ptitomna.*!

Recky pojem hudebniho ¢asu byl ziejmé natolik vazan na teorii Gasomé&rmé po-
ezie, ze se spokojil s jejim aparatem, obesel se bez rozvinutéjsi teoretické reflexe’?
a rozhodné neni srovnatelny s komplikovanou problematikou proporci, ktera se
stala napfiklad soucasti menzuralni teorie od 14. do 16. stoleti.>* Podstatou tohoto
menzuralniho systému bylo divizivni déleni vyssich casovych jednotek na nizsi,
kdezto hudebni cas, ktery mizeme predpokladat na zaklad¢ antickych svédec-
tvi, byl zjevné¢ aditivniho typu. Pouzival jen dvé hodnoty odpovidajici dlouhym
a kratkym slabikdm v poméru 2:1, ze kterych se skladaly vice ¢i méné symetrické
stopy. V tivodu Boethiova spisu Musica je mozné narazit opét na anekdoticky
pusobici piibéhy o ucincich urcitych rytmda.

Podstatngjsi prispeévek k problematice ¢asu v hudbé prinesl Augustinus. V pro-
slulém textu vénovaném otazkam Casu v jedenacté knize svych Vyzndni (kolem
400 n.1.)** se na nékolika mistech zmifiuje o ¢ase hudebnim, nebo snad 1épe ,,po-
etickém* — hudebni ¢as totiz méti dlouhymi a kratkymi slabikami, stopami a ver-
§1.% Pozoruhodny odstavec o prozivani hudebniho ¢asu se vzpominkami na jiz
odzpivanou ¢ast skladby a oekavanim toho, co ptijde,*® do jisté miry predjima
Descartesovu analyzu novodobého hudebniho slySeni z roku 1618 zaloZenou na
ptizvuéném taktu.”’ V Sesté knize svého nedokonceného spisu De musica, ve kte-
rém pojednal pfedev§im problematiku rytmu, pouzil Augustinus pojem ,,nume-
rus“ ve smyslu prostfednika pti vnimani slySeného. Proces vnimani by mél byt
vzajemnym vztahem mezi ,,numeri‘ obsazenymi ve slysitelné struktuie néceho

50V tom mozna tkvi i problém porozuméni pojmu ,,harmonie* v antice a v nové dob¢. Pivodné
se totiz tykal rGznych tond a intervalti mezi nimi, které v praxi zaznivaly v ramci melodie
po sob¢, kdezto v teorii se o nich pise, jako by znély zaroven. Jakmile teorie zacala opravdu
uvazovat o vertikalach (traktat Musica enchiriadis z 9. stoleti), pojem ,harmonia‘“ je zacal
automaticky oznacovat, tentokrat ale jiz s ptipusténim kategorie Casu.

51 Srv. SokoL, Jan: Rytmus a cas, Praha, Oikiimené 1996, s. 38—41.

52 Srv. Cerny, Miroslav K.: Hudba antickych kultur, s. 31-35.

53 PuiLomathEs, Weceslaus: Musicorum libri quattuor, s. 72-77.

54

Srv. SokoL, J.: Rytmus a cas, s. 54—61.

55 AUGUSTINUS, Aurelius: Vyznani, prelozil M. Levy, Praha, Kalich 2006, X1/23, 26, 27.
56

57

AUGUSTINUS, Aurelius: Vyznani X1/28.

BEssELER, Heinrich: Das musikalische Héoren der Neuzeit, in: tyz: Aufsitze zur Musikésthetik
und Musikgeschichte, Leipzig 1978, s. 124-125.
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prichazejiciho z vnéjsiho zdroje, v nasi pfipravenosti na vnimani a v pameéti. Mé-
fitkem vSech téchto struktur by mély byt ,,v&é¢né* ,,numeri judiciales*.’® A¢ko-
li se v literatufe uvazuje o Augustinové zavislosti na pythagorejsko platonské
tradici ¢iselnych spekulaci,® domnivam se, ze v ptipadé téchto ,,numeri* nejde
zcela o totéz. Augustiniv ,,numerus vychazi ze struktury verSe a také nema veétsi
rozmér, nez je stopa ¢i verS. Omezenost, kone¢nost a smyslovou uchopitelnost
pojmu nerusi ani ,,numeri judiciales — vé¢né a predem dané ideje téchto stop ¢i
ver$u. Pythagorejské Ciselné pomeéry jsou naproti tomu nekoneéné a uchopitelné
rozumove.

Zda se, ze anticka hudba nedospéla k védomému promitnuti ,,kosmologie* do
hudebniho ¢asu. Ztejme to ani nebylo mozné, dokud teorie nevypracovala no-
tacni systém schopny zachytit slozité ¢iselné proporce v jejich Casovém prubé-
hu a dokud se komponovani nestalo stejné¢ naro¢nym intelektualnim vykonem
jako napftiklad architektura. Asi neni nahodou, Ze zlatym vékem slozitych kano-
nu a promitani ¢iselného planu do struktury velkych hudebnich ploch bylo 15.
stoleti, o Cemz je mozné se presveédcit z dél skladatel, jako byli tteba Guillau-
me Dufay (asi 1397-1474)% nebo Josquin Desprez (kolem 1450-1521). Kolem
poloviny 16. stoleti uz takovym spekulacim malokdo rozumél. Zména hudebni-
ho paradigmatu uptfednostnila misto Cisla slovo a jeho hudebni vyklad a autofi
predchoziho véku byli zatazeni do kategorie ,,mathematici®,®’ ,,qui etiamsi ipsi
quoque composuerunt, plus tamen in speculatione et docendis praeceptis operae
posuerunt, et multa nova signa addiderunt.*¢?

Hudebni kosmologie se tedy sice z kompozicni praxe po Case vytratila, v uni-
verzitnich lavicich se v§ak udrzela az do nastupu racionalismu a osvicenstvi. Nez
ji odtud ,,rozum* vykazal, méla za sebou vice nez dva tisice let dlouhou pisem-
nictvim zachycenou historii.

58 KaRrrikovA, L.: Krdsa Jjako aequalitas numerosa... ,s. 210, 215.

59 Karrikova, L.: Krasa jako aequalitas numerosa... ,s. 206-210.

60 Vymluvny je napiiklad slozity ¢iselny plan Dufayova moteta Nuper rosarum flores psaného
k vysvéceni florentského domu v roce 1436. Architektura domu i ¢asové proporce skladby
se tidi podle tychz tdaju z biblického popisu Salomounova chramu v Jeruzalémé (3. Krdl
6, 2 a 16n.). Srv. GULKE, Peter: Guillaume Du Fay, Stuttgart, Metzler 2003, s. 195-209;
Ryscuawy, Hans/StoLL, Rolf W.: Die Bedeutung der Zahl in Dufays Kompositionsart: Nuper
rosarum flores, in: Musik-Konzepte 60., [Miinchen] 1988, s. 3-73.

6l Coctico, Adrian Petit: Compendium musices, Norimbergae, Montanus et Neuber 1552, fol.
Biiir.

62

Finck, Hermann: Practica musica, Vitebergae, Rhau 1556, faksimile: Bologna, Forni 1969,
fol. Aiir.
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PLATO AND THE EUROPEAN TRADITION OF RELATIONSHIP
BETWEEN PHILOSOPHY AND MUSIC

The article focuses on the relationship between philosophy and music in the history of European
thinking since the Antiquity until the Early Modern Period. Two types of discussions on music in
Plato’s dialogues are considered as a starting point. The first type refers to the ability of music to
influence human behavior (ethos), which according to Plato could be used for education and state-
building. The second type relates to a possibility to express mathematically a tone system in terms
of numerical proportions. This principle was discovered by the Pythagoreans, who incorporated it
into their cosmological concepts. Plato used it as well as a part of his cosmology in his dialogue
Timaeus. The work follows the further development of these ideas between the late Antiquity and
the Early Modern Period.

Translation from Czech by Martin Votisek






