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Barbora Ptihodova /
Josslin McKinney —
Phillip Butterworth:
The Cambridge
Introduction to
Scenography

Britské nakladatelstvi Cambridge Univer-
sity Press v ramci své fady ,,avodu,” které
se snazi zprostiedkovat zakladni informa-
ce k vybranym autortim ¢i tematickym cel-
kim (napf. uvod k Jane Austen nebo uvod
do moderni irské poezie), vydalo v lonském
roce také Uvod do scénografie (The Cam-
bridge Introduction to Scenography). Au-
tofi, britska scénografka a pedagozka scé-
nografie Josslin McKinney a odbornik na
sttedovéké divadlo Philip Butterworth, si
kladou za cil predstavit tento obor jako ce-
lek, priblizit jeho podstatu, napli, a pied-
stavit kritické koncepty, které jej uchopuji,
a to pfedevs§im studenttim divadla na vyso-
kych Skolach.

Pii ¢teni této knihy je tfeba si pfipome-
nout, ze v anglosaském kulturnim prostoru,
kde neexistuje tradice divadelni védy tak,
jak ji zname ve stfedni Evropé, se na diva-
delnich katedrach praxe misi s teorii a velmi
Casto také ti, jez se vénuji kritické reflexi
divadla, jej zaroven prakticky provozuji.
Ptesto, a nebo praveé proto, ptichdzi z toho-
to prostfedi prace, jez v mnohém presahuje
format obrazkovych katalogl, ke kterému
se v literatufe o scénografii vSeobecné tak
¢asto uchyluje. McKinney a Butterworth k
tématu shromézdili velké mnozstvi rtzno-
rodych textl, s jejichz pomoci se snazi, byt’
jen v zarodku, z riznych perspektiv pood-
kryt mechanismy, jez pfedmét jejich zdjmu
utvafi. V tomto ohledu se spiSe nez o uvod
do scénografie jedna o tivod do teorie scéno-
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grafie, a pfi Cetb¢ si tak na své piijdou (bu-
douci) scénografové i teatrologové.
Pravdou je, ze my v Cechach se miizeme
pysnit vynikajicimi spisy vénujicimi se scé-
nografii a jeji podstate, jako je Vytvarny pro-
jev v dramatickém uméni Ruzeny Vackové
(napsano 1942, publikovano 1948) ¢i Speci-
ficnost scénografie (1982) z pera Vladimira
Jindry. Tém, ktefi tyto prace znaji, nekteré
&asti Uvodu nemohou piinést mnoho nové-
ho. Napftiklad hned v ivodu (Part 1), pti vy-
mezeni pojmu ,,scenography” vici ,theatre
design,” kterym autoti deklaruji, Ze ,,sceno-
graphy” neni pouze nazev pro jednu z ¢asti
divadelniho vyrazu, ale pfedevsim oznaceni
pro urcity piistup k inscenaci a jeji vytvarné
slozce. Tim se také oteviené hlasi ke speci-
fickému pojeti scénografie tak, jak ji za hra-
nicemi Ceskoslovenska prosazoval od 60.
let Josef Svoboda (odkazy na tohoto scéno-
grafa nas provazi po celé knize, prave jeho
scénograficka feseni jsou pouzita k osvétleni
mnoha nastolenych problémti.) Rozdil mezi
témito terminy — podle autori — spociva v
zasadn¢ odlisné mife a zplisobu, jakym vy-
tvarna slozka prispiva do celku inscenace.
Zatimco ,theatre design” se nachazi v pod-
ruci dramatického textu, pro ,,scenography”
je text jen jednim z moznych vychodisek.
».Scenography” pak zahrnuje ,,architektonic-
ké struktury, svétlo, projekci, zvuk, kosty-
my, objekty a rekvizity,” jez jsou nahlizeny
ve vztahu k ,télu herce, textu, prostoru, ve
kterém se predstaveni odehrava, a umis-
téni divaka” (s. 4). Duraz je pfitom kladen
na vysledek, ktery je divakovi piedlozen.
V ceském kontextu takto komplexné¢ chapa-
nou vytvarnou stranku inscenace teoreticky
podlozila jiz pravé R. Vackova. K podobné
sméfovanému, avsak podstatn¢ sofistikova-
néjSimu, vymezeni scénografie také pozdéji
dospél V1. Jindra, ktery ve své studii rozli-
8il a podrobné charakterizoval nékolik typt
pristupu k vytvarné slozce, ptedstavujicich
vlastné vyvojové faze (dekorace/vyprava,
jevistni a scénické vytvarnictvi a scéno-

grafie.) Uvodni &ast Introduction to Sceno-
graphy tedy spiSe poukazuje na rozdilnou
uroven anglosaské a ¢eské divadelni teorie
(to potvrzuje i povzdech autort, ze védecky
vyzkum scénografie se ustavuje teprve po-
sledni dobou, s. 7) a zaroven nam pfipomi-
na, jak zasluzné by bylo prekladat podobné
teoretické spisy Ceskych autorti do svéto-
vych jazykt.

Odlisné kulturni zdzemi se projevuje
také v kapitole, jez formou medailont pred-
stavuje jedenact osobnosti, které zasadné
ovlivnily vyvoj scénografie 20. stoleti. Ved-
le jmen, jez v daném kontextu piedstavuji
nutnou polozku, jako je A. Appia nebo E. G.
Craig, tu najdeme i mén¢ samoziejmé, ne-
li prekvapivé osobnosti, jako jsou americti
scénografové Robert Edmond Jones nebo
Joe Mielziner. Pravé tito dva umélci podle
meého nazoru piispéli k vyvoji scénografie
spise v lokalnim, nez mezinarodnim méfitku
(mohu-li zistat uz jen v ¢eském prostiedi,
co potom Vlastislav Hofman a jeho prispé-
vek k expresionismu nebo FrantisSek Troster,
ktery také svymi mezinadrodnimi uspéchy
dopomohl k zalozeni Prazského quadrien-
nale pravé v Praze?). Pti vsi diskutabilnosti
vsak tato ¢ast predstavuje solidni zakladnu,
ze které mohou autofi ¢erpat konkrétni pii-
klady pro pozdé&ji vyslovené teoretické teze.

Domnivam se, ze hlavni pfinos Introdu-
ction to Scenography tkvi pravé v nasle-
dujicich dvou ¢astech, ve kterych se autofi
pokousi postihnout zakladni principy, jez
scénografii formuji, a pfedstavit moznosti
jejiho kritického uchopeni.

Druha ¢ast (Part 2) je zaméfena na pro-
cesy uvnitf scénografie: ¢tenaii je predlozen
ustfedni problém vztahu mezi textem a ob-
razem, ruzna pojeti prostoru a technologie
jako moznych soucasti inscenace. Autofi
zde upozorfiuji na dlouhodobou nedtvéru
zapadniho divadla k obraztim, kterd souvisi
s nedostatkem kritické pozornosti vénova-
né vizualnim a prostorovym prvkim diva-
dla. Klicové momenty vyvoje scénografie



ve vztahu k textu McKinney a Butterworth
spatiuji ve dvou historickych stylovych epo-
chach: naturalismu a expresionismu. V ob-
dobi naturalismu se totiz vyprava stala orga-
nickou soucasti Gplného Cteni textu, do néjz
byl aktivné zapojen divak (Slo tedy o vic
nez prostou rekonstrukci historické nebo
geografické reality). Podobnym zptisobem —
jako jedna ze slozek celku inscenace vnima-
né divakem — fungovala scénografie také v
expresionistickém pojeti. Z tohoto pohledu
expresionismus predstavuje prodlouzeni,
spiSe nez popreni naturalismu (jak byva cas-
to chapan). Vedle tohoto diachronniho pii-
stupu kniha nabizi dalsi zptsoby, jak relaci
textu a obrazu nahlizet — prostfednictvim
mechanismii metafory a metonymie nebo
,,odd¢leni/separation” a ,,slouceni/fusion.
Podobnym zptsobem — opozici ,,0dstup/
distance” ,,ponofeni/immersion” — je pak
nahlizeno fungovani technologii v ramci
inscenace.

V souvislosti problematiky prostoru a
divadelni inscenace autofi pracuji s odlis-
nou terminologii, nez na jakou jsme zvykli
v Ceském prostiedi (a jakou také uvadi Pa-
trice Pavis ve svém Divadelnim slovniku):
na rozdil od rozliSovani jevisté (stage) od je-
vistniho prostoru (stage space), dramatické-
ho prostoru (dramatic space) a divadelniho
prostoru (theatre space) se v Introduction
to Scenography setkavame se ,,stage space
(prostor jevisté jako takového), ,,presentati-
onal space” (konkrétni vyuziti prostoru je-
visté v inscenaci) a ,,fiction space* (prostor
akce vytvoreny v predstave). Dalsi kategorii
pak predstavuje ,,architectural space™ (pro-
stor divadla). Stejn¢ jako Pavis autofi zavadi
pojem ,,gestural space” (ludicky ¢i gesticky
prostor).

Navrhovana  teoretickd  vychodiska
ve tfeti Casti (Part 3) samozfejmé vychazi
z divadelni teorie obecné a v tomto ohle-
du kniha odrazi vseobecnou tendenci hu-
manitnich véd k interdisciplinarité, jez se
pozvolna za¢ind prosazovat i v oblasti di-
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vadla. Prim hraje divadelni sémiotika ¢i
teorie znaku (nechybi tu Honzl, Veltrusky,
Ubersfeldova nebo Barthes), ackoli podle
autor nejsou pro scénografii z jeji pod-
staty vSespasné. Mezi dal$imi moznymi
pristupy je predstavena také u nas ne tolik
rozSifena fenomenologie, teorie recepce Ci
psychoanalyza. Naptiklad pravé Svobodou
vytvarené jednoduché prostory, v nichz se
nachazely holé stény a reflexni plochy, jsou
pod vlivem literarné-teoretického konceptu
putujiciho hlediska® (,,wandering viewpo-
int) Wolfganga Isera chapany jako jakési
mezery, jez od divaka vyzaduji, aby je sam
doplnil (s. 173). Touto aplikaci postupti béz-
né pouzivanych v soucasné teorii divadla
na scénografii a snahou je v tomto sméru
promyslet o néco dal, predstavuje kniha
ojedinély pocin. Je potom na Ctenafi, aby si
predmét svého zkoumani za nejvhodnéjsi, a
dale ji rozvinul.

Véiim, ze pres veskeré vyhrady svoje
zadani, tedy uvést problematiku scénogra-
fie, tato kniha naprosto spliiuje a nadavkem
predstavuje velké povzbuzeni pro ty, jez
jsou ochotni se vydat cestou méné pohodl-
nou a ke scénografii pfistupovat se stejnou
snahou odkryt, co je pod povrchem, jako
ke kterékoli jiné soucasti inscenaci. Moz-
nosti tu zjevné jsou, jen je tieba si vybrat.
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