Mikulov3, Iva

Smifeni, slitovani, odpusténi

Theatralia. 2010, vol. 13, iss. 2, pp. 116-127

ISSN 1803-845X (print); ISSN 2336-4548 (online)

Stable URL (handle): https://hdl.handle.net/11222.digilib/115609
Access Date: 16. 02. 2024
Version: 20220831

Terms of use: Digital Library of the Faculty of Arts, Masaryk University
provides access to digitized documents strictly for personal use, unless
otherwise specified.

Masarykova univerzita ioi i
P Digital Library of the Faculty of Arts,

u N Masaryk University
RTS

digilib.phil.muni.cz


https://hdl.handle.net/11222.digilib/115609

116 SONDY / IVA MIKULOVA

Iva Mikulova /
Smifeni, slitovani, odpusténi

Osud mladé divky z bohaté rodiny sedlaka Lizala, ktera se podvoluje (neb to
musi bét) konvencializovanému fadu vesnického Zivota, jehoz normy se pod-
fizuji moralnimu soudu vétsiny. Osud prostého ¢lovéka Mendela Singera, jenz
odevzdané ¢eka na zazrak, ktery jej vysvobodi z neptiznivého boziho pted-
urceni, trestu, jenz mu byl pfisouzen. Osudy, které v jednom ptipadé zvnéjs-
ku determinuje spolecnost, tradice, nepsany moralni fad a ve druhém vnitini
presvédceni o nemoznosti zmén boziho ptisouzeni. Dramaticky ptibéh z kon-
ce 19. stoleti a mezivalecny roman o prostém cloveéku propojuje krome motivu
(ne)zvratné danosti jméno reziséra Martina FrantiSaka, ktery ob¢ dila v roz-
mezi pll roku inscenoval v Méstském divadle Zlin (Marysa) a Divadle Pet-
ra Bezruce (Job). Pfedstavitelé obou hlavnich roli byli ocenéni divadelni ce-
nou Thalie pro rok 2008 v kategorii nejlepsi muzsky a zensky herecky vykon.

»Vzeprit se ¢i podlehnout?

Zlinské nastudovani (premiéra 26. 4. 2008) bylo pro Martina FrantiSaka jiz
tfetim inscenovanim realistického dramatu bratii Mrstikt. O rok dfive tento
ptibéh reziroval v brnénském divadle Polarka (premiéra 13. 1. 2007), pficemz
nékteré z inscenacnich principt pievzal i do zlinské inscenace. V Polérce se
na inscenaci dramaturgicky podilel Vladimir Fekar, dramaturg M¢éstského di-
vadla Zlin. Na zaklad¢ vzajemné spoluprace zfejme vzesel impuls pievést toto
drama na vétsi scénu. Vypravu k brnénskému zpracovani navrhoval Marek
Cpin, ktery je zaroven autorem kostymnich navrhi pro zlinské nastudovani
a taktéz scénografem ostravské inscenace Joba.

Spole¢nym signifikantnim rysem FrantiSakovych inscenaci je rozdéleni scé-
nického prostoru do nékolika plant. V tomto pfipadé hlavni déjové centrum
jeviste, které predstavuje jak vesnickou naves, tak pozd¢ji interiér svétnicky
(stdl, kamna a skiin), je v puli rozdéleno plechovym korytem potoka s lavkou.
Prostfedi vesnice je po levé a pravé strané evokovano ¢astmi omitaného zdiva
domu. Postavy na scénu prichazeji nékdy z naznacenych prostor domu (v levé
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Casti prochazeji umélohmotnymi dvefmi, ve sténé vpravo nejsou dveie inte-
grovany viibec — stejné tak v zadné z nasledujicich kulis neni v prostoru oken
a dveti vypln, otvory zustavaji prazdné a plné pruchozi), jindy vstupuji volné
ze zékulisi. Frantisak tak rozrusuje divadelni iluzi, nikterak nevymezuje hrani-
ce jednotlivych hracich center (ndves se méni ve svétnici, potok stale zstava
soucast scény).

Dalsi hraci prostor vytvaii hraz v zadnim horizontu jevisté, v jejiz pravé
Casti je umisténa naznakova sténa domu. Odehravaji se zde symbolické scény
akcentujici déni v centru jevisteé, jsou zde znazornény udalosti, které nejsou
v dramatickém textu pfimo popsany, avsak dokresluji celkovou tizivou atmo-
sféru MarySina marného boje. N¢kolikrat zde prechdzeji rekruti, ¢imz Franti-
sak efektné zpfitomnuje Franckiv pobyt na vojné. Opticky kontrast vznikne
ve tieti déjstvim, ve kterém jsou stoly umistény do rovné vertikalni fady kolmé
k horizontalni hrazi.

V inscena¢nim pojeti kombinuje Frantisak dva zékladni principy — vérné, de
facto realistické zpodobnéni s kaSirovanou naznakovosti, symboli¢nosti. Li-
zal si napousti vodu z funkéni studny v pravé Casti jeviste, z kamen se kouii
a Hospodska zaSiva na Sicim stroji. V korytu potoka tece voda, ktera se zbarvi
do cervena ve chvili, kdy se Francek louci s MarySou a anticipuje tak jejich
blizici se odlouceni. Marys$ino utrpeni zdlraznuje stékajici krev na konci dru-
hého jednani, kdy MarySa nachystand na katechismus v slzach zvola: ,,To bude
zivot k utopeni.© V kontrastu s témito realistickymi prvky stoji uziti nékterych
umeélych a nedobovych materiall, naptiklad prihledného plastu ve dvetich le-
vého domu. Ve tietim déjstvi v hospod¢€ za naznacenou zelenou sténou posetou
sedmi malymi, ponékud kycovitymi Cervenymi kiizi pfedstiraji feznici krajeni
masa na visicim umélém praseti. Nerealisticky plsobi také dievény sttl na ko-
leckach, jehoz odrazenim od sebe sice Strouhalka s MarySou projevuji sviyj
nesouhlas a vzajemné neporozumeéni, avsak tézko si podobny stil predstavit
v jinak dobové odpovidajici scéné. Zaveérecné déjstvi se odehrava na ctverco-
vitém vyvyseném podiu, které predstavuje pokoj vybaveny stolem, almarou
a truhlou. Rdmec pokoje je vyznacen pouze zadni st€nou, ktera opét nema dve-
fe, jen volny prostor, kterym postavy vstupuji. Kraje oken a dvefi jsou pomalo-
vany kvétinovym vzorem, evokujicim kvétenu obruistajici zed’, ktera vSak byva
z vnéjsi, nikoli vnitini strany zdi.

O Marysiné osudu je rozhodnuto v Givodni scéné rozhovoru mezi Lizalem
(Dusan Sitek) a Vavrou (Radoslav Sopik). Sopikiiv Vavra ziistava po celou
dobu diplomaticky klidny, s rukou v kapse zadumané hledi do zemé¢, jako by
ani na chvili nepochyboval o zisku Marysi. Raznym hlasem Lizala usmérnuje,
7e ,,je to malo* a mél by pfidat, chce-li dceru provdat. Ve chvili, kdy ukoncuje
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Petra Hiebickova (MarySa) a Dusan Sitek (Lizal) v inscenaci Aloise a Viléma Mrstiko-
vych: Marysa. Méstské divadlo Zlin, 2008. Foto Zdenék Némec.

debatu slovy ,,nac ty kalny teci®, smoc¢i Vavra ruce v prizracné Cisté vode te-
(odéni do zelenych stejnokroju sestavajicich z khaki plastt, kosil, zelenohné-
dych kalhot a ¢ernych holinek). Vavra na hrazi sleduje, jak Lizal Franckovi
(Josef Koller) zabrani, aby se rozloucil s MarySou, ten vSak s mladickou od-
hodlanosti a vzpupnosti slibuje, Ze se vrati.

Marysa (Petra Hiebickova) se predstavi v zafive jasnych zlutych Satech, kte-
ré ve druhém déjstvi pievlece za nevyrazny bledémodry stejnokroj $atii vSech
,podvolenych* Zen (Lizalka i Strouhalka na sobé maji podobné kvétované Saty,
jen v jinych barvach). Vesela a bezstarostna MarysSa nevéticné couva pied Li-
zalem, brani se, az ji nakonec Lizal nasilim odhodi k zemi. Jesté¢ hrubéji se
k ni chova matka Lizalka (Helena Cermakova), ktera kruté a bezcitné odsuzuje
vzpupnost vlastni dcery. Vyhruzné ji nuti ke snatku, psychicky ji vydira opo-
vrzlivym odsouzenim a hanbou pied lidmi i bohem (,,Nebojis se Boha? Nebojis
se 1idi?*), pokud Vévru odmitne. Srazi Marysu lokty, v opakovaném pohybu
ji nechava klesnout na zem. Marysa ji kle¢ic (oto¢ena zady k Lizalce) prosi
o smilovani, Smatra rukou za zady po zachytné ruce matky. Ta ji sice pomize
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vstat, le¢ vzapéti nemilosrdné a bez ndznaku pochopeni odchazi.

Ke snatku s Vavrou Marysu piemlouva i Strouhalka (Eva Dankova), razna
a bodra zena, ktera si vycepovala svého muze Strouhala (Milan Hlousek). Ten
se nevzmize na jediné slovo odporu, poslusné ptikyvuje Strouhal¢inym ar-
gumentiim. Marysa si kieCovité zacpava usi, snazi se utéct pred vSemi hlasy,
které ji nuti jednat proti vlastni vuli. Tragi¢nost MarySina osudu se stupnuje
nepochopenim ze strany Lizalky a Strouhalky, jez davno piivykly manzelstvi
bez lasky, ke kterému piemlouvaji i Marysu. Historie se opakuje, tradice ne-
Stastnych snatkd zlstava zachovana. Nelze se vzboufit, pouze se smifit a pfi-
vyknout.

Nesnesitelnd tézkost MarySina byti vyvstava zejména diky vynikajicim he-
reckym vykontim striijc jejiho osudu, predstavitelti Vavry Radoslavu Sopiko-
vi a Lizalovi Dusanu Sitkovi. Postava Lizala byla po rolich Tovjeho v muzika-
lu Sumar na stiese &i krale Leara ve stejnojmenné Shakespearové hie jednou
z velkych hereckych ptilezitosti, ve kterych Sitek prokazal schopnost psycholo-
gického vykresleni postavy. Na zac¢atku inscenace vystupuje jako bodry sedlak,
s rukama v kapsach a rozkrocenyma nohama poklidné smlouva o budoucnost
vlastni dcery. Zpocatku projevuje razantnost a nekompromisnost vi¢i odmlou-
vajici dcefi, vzapéti vSak i jeho za¢nou trapit vycitky a pochyby o spravnos-
ti rozhodnuti. Nevéficné sleduje ve tietim déjstvi svou ztrhanou a ztrapenou
dceru, pije na zal, az nakonec litostivé place, uvédomuje si vlastni vinu. Sitek
predvadi presny herecky vykon stfidanim poloh zoufalého otce a naopak az
do konce hrdého sedldka, ktery nepovoli Vavrovu natlaku. Jeho vnitini roze-
rvanost a rozechvélost je patrna pii navstéveé Marysi ,,na misté ¢inu®, ve svét-
nici utrpeni ve Vavroveé domé, pii jeho odchodu vsak prevazi hrdost, se kterou
vykfikne smérem k Maryse: ,, Trp!*

Chladnokrevné& a bezcitng vystupuje Vavra, kterého Sopik ztvariiuje svym
ptizna¢nym hereckym minimalismem. S kamennym vyrazem, bez jediného
mimického gesta, pouhym pohledem a diiraznym hlasovym projevem pfiméje
Lizala k prodani dcery. Kontrastn¢ k itvodnimu mirnému jednani pisobi zaveé-
reéna scéna s Marysou, kdy Sopik naprosto Zivo&isng, kruté a nasilnicky smyka
po zemi Rozarou nebo cely bez sebe Zarlivosti Sleha paskem a kiic¢i na Marysu,
kdyz ji vini z nevéry. Tragi¢nost celého vyjevu akcentuje dramaticka, gradujici
hudba v podkresu (hudba Nikos Engonidis).

Marysa v podani Petry Hiebickové je predevsim silnou Zenou, kterd vniti-
né bojuje s natlakem okoli a touhou prosadit vlastni vili. Nevéficné piijima
zpravu o provdani za Vavru, bezstarostnost se promeéiuje ve smutek, snahu se
branit, bojovat, byt marné. Svefep¢ se pietahuje se Strouhalkou o vyzdimané
prostéradlo, které v tu chvili symbolizuje souboj o pravdu a vlastni nazor. Po-
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stupné se vzdava ptani vzit si Francka, ale snazi se zachovat si alespofi svobodu
a nemuset si vzit Vavru. Bezmocné se zpécuje, brani slovnimu i fyzickému na-
padani od Lizalky, nakonec vSak odevzdan¢ podléha. Ve tretim dé€jstvi ptichazi
do hospody jako bez duse, strhana a utrapenad, vSechna jeji energie a sila byla
ubita natlakem okoli. K vybusné emotivni scéné¢ dojde na konci posledniho
déjstvi, kdy zoufala MarySa odmita Francka v obavach z Vavry, v slzach se
brani Franckovu objeti. Zlomené a nenavistné kii¢i za Vavrou: ,, Ty bestio!®,
klesa zoufale k zemi a vnitiné se odhodlava k poslednimu ¢inu. S chladnou
bezcitnosti a smifenou odevzdanosti micha ¢ernou kavu, kterou opét nabude
vlastni svobody.

Frantisak realistické drama prevadi na jevisté bez vyraznych interpretacnich
zmén ¢i jazykovych posuni (zachovava pivodni nafeci); nepokousi se text ak-
tualizovat, ba naopak podava vypovéd’ o tehdejsich zvyklostech a normach
vesnice, ktera rezonuje u dnesniho divaka. Dramati¢nost vytvaii ptisobivymi
obrazy, které¢ vystavi na kontrastu gradujiciho napéti a uvolnéni. Umisti vedle
sebe paralelné nékolik vyjevi, jejichz konfrontaci docili v celkové kompozi-
ci tragického vyznéni. Naptiklad ve druhém déjstvi po Marysiné replice: ,,AZ
se krev v zilach zastavi“ potemni scéna a za¢ne hrat klavirni hudebni podkres
(prolinajici se kromé cimbalové muziky celou inscenaci). Na hrazi stoji zady
k publiku otoceni rekruti, mezi kterymi je v bodovém nasviceni odhalen Va-
vra s miminem v zavinovacce. Je slySet détsky pla¢ a Vavra naléhavé ktici:
,»Maryso!“ Ta schovana v neckach pfevracenych na hranu zoufale tluce do je-
jich okraje, nad ni se naklani Lizalka se Strouhalkou se semknutyma rukama
a nezucastnéné piihlizeji Marysiné bezmocnému vzpouzeni.

Konstitutivnim prvkem inscenace je také FrantiSdkova prace se symbolic-
kym rozestavénim postav na scén¢, jejichz prostrednictvim zietelné vyznivaji
vzéjemné napjaté vztahy mezi postavami. V zdvére¢né scén¢ druhého déjstvi
stoji na stfedu jevisté Vavra, majetnicky drzi za rameno Marysu, ktera stoji
krok pted nim. Jsou obemknuti z pravé strany Lizalem, z levé Lizalkou, inici-
atory jejich siatku. Uplng vlevo jevisté viemu piihlizi Stafenka, Marysina ba-
bicka, jejiz ptiklonéni se na stranu Lizalky a Strouhalky pro MarySu znamenalo
posledni ztratu nadé€je. Za zvuku zvont, které ramcové uzaviraji celou prvni
polovinu (Lizal s Vavrou ptichdzeji na zacatku s idery zvonil), scéna pohasina,
az zlstane bodove nasvicena pouze Marysa se zoufalym vyrazem ve tvari, hrdy
Vévra a rud¢ zbarvené koryto potoka.
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»Svét neni hoden zazraku*

Marysa se sice podvoli natlaku své rodiny a provda se za Vavru, vnitiné se se
svym osudem nikdy nesmifi a v rozhodujici chvili je schopna jednat. Naproti
tomu hlavni postava romanu Job od rakouského autora Josepha Rotha, Men-
del Singer, se jen cely zivot chlacholi sebeomluvnou vétou: ,,Je tieba doufat.”
Doufat ve zménu, v bozi zasah, ktery ho osvobodi od jeho nespravedlivého
stradani, které mu Biih nalozil. Podobné jako biblicky Job, ktery byl piedlo-
hou ke vzniku tohoto ,,romanu prostého ¢lovéka™ (podtitul knihy), podstupu-
je zkousky o pevnosti vlastni viry. Neni mu vSak znama pticina trestu, ktery
mu Bih v podobé¢ zivotnich zkousek prisoudil, a tak se k nému neustéale obra-
ci s otazkou: ,,Pro¢ jsem tak trestan?“

Rothiv autobiograficky roman naposledy inscenoval J. A. Pitinsky v Ha-
Divadle v roce 1996 jako ,,oratorium pro ¢inoherce®. Pro ostravskou insce-
naci (premiéra 10. 10. 2008) Martina Franti§dka roman zdramatizovala Marta
Ljubkova. Zachovala Rothovo rozdé€leni do dvou casti, kterym odpovida prvni
a druhd pile inscenace. Misty popisnou a kontemplativni ptedlohu redukova-
la Ljubkova na sled scénickych obrazt, ve kterych zachovala déjove dulezité

Norbert Lichy (Mendel Singer) a Sylvie Krupanska (Mirjam) v dramatizaci romanu Jose-
pha Rotha: Job. Divadlo Petra Bezruce, 2008. Foto Tomas Ruta.
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momenty z Mendelova zivota (porod, o¢kovani, scéna s rabinem, odvod atd.).
V prozaické predloze napsané v er-formé prevazuji Mendelovy vnitini mys-
lenkové pochody, d¢j je naziran zejména z jeho perspektivy. Pti transformaci
do dramatické podoby musela Ljubkova pochopitelné pievést nékteré vniti-
ni rozpravy Mendela se sebou samym do monologu (vyhasly milostny vztah
mezi nim a Deborou) nebo piidélit situacim, které popisuje autorsky subjekt,
mluvciho (Debora hodnoti sviij Zivot). Rothovy barvité popisy situaci insce-
natofi upravili pro jevistni zpracovani do scénickych metafor (napt. zrozeni
Menuchima).

V inscenaci tvilrci upustili od autorovy barevné symboliky, ktera se promita
v celém dile (zejména symbolicky kontrast ¢erné a bilé — tmy a svétla, dale
potom Zluté jako symbolu zavrzeni). V dramatické tpravé také pro potieby ex-
plicitniho sdéleni upravila Ljubkova nékteré scény a oznameni udalosti (napf.
¢teni dopisu se zpravami z Ruska). Kromé transformacénich zmén vychazeji-
cich ptimo z textu piidala do dramatické upravy jednu postavu navic. Propoje-
ni mezi ruskym a americkym svétem predstavuje postava Charlicho Chaplina
(hraje jej herecka Lenka Szilasi), jehoz uloha kromé ¢asoprostorového ukot-
veni déje spociva v drobnych posluhovacskych tkonech a ob¢asném zvolani:

Norbert Lichy (Mendel Singer) a Luka$ Melnik (Menuchim) v dramatizaci romanu Jose-
pha Rotha: Job. Divadlo Petra Bezruce, 2008. Foto Tomas Ruta.
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,,War.” (valka)

Cist& bilé stény minimalistickych kulis Marka Cpina pfipominaji svym roz-
vrzenim scénu v inscenaci Marysa v divadle Polarka (viz vyse). Sikmo zko-
sené bocni stény se upinaji k zadni sténé s oramovanym okénkem evokujicim
prazdny obraz a vytvaieji pomysiné pismeno ,,V*. Bo¢ni a zadni sténa k sobé
nedoléhaji, ¢imz vznika prostor, kudy postavy vchazeji na jevisté. Podél boc-
nich stén jsou umistény skromné drevéné lavice, v pritbéhu inscenace je vyba-
veni na hlavni scén¢ zaménovano za zidle a stil. V inscenaci Joba zachovava
Frantisak rozvrzeni scény na tfi hlavni hraci plany. Zadni prostor s n¢kolika
schody (nejsou pies zadni sténu vidét) plni podobnou funkci jako hraz ve zlin-
ské inscenaci Marysi (prochazeji zde kozaci nebo Mendelovi synové jdouci
k odvodu). Odehravaji se zde paralelni scény k hlavnimu déni v centru jevisté
(naptiklad Sam c¢te v okné€ dopis z ciziny — v romanu dopis ¢te Singer).

Druha paralelni rovina kromé zadniho prostoru vznika v mistech pod vyvy-
Senym podiem, v urovni prvni fady divakt. Proménuje se v misto vyuky ucitele
Mendela (pivodnich symbolickych 12 zaku jakozto 12 apostolii v inscenaci
zastupuji Ctyfi — stejny pocet jako ma Mendel déti) nebo tfad v Dubnu (scé-
na napadné ptipomina kafkovské bloudéni v byrokratickém bludisti Procesu).
Ve druhé ptli inscenace je zde umisténo obfi prihledné akvarium z plexiskla,
ve kterém je uzavien Menuchim (tou dobou stale v Rusku) a komunikuje se
svou tou dobou jiz mrtvou matkou Deborou. V nékolika scénach se postavy
pohybuji i na samych krajich jevi§t¢ mimo prostor bo¢nich stén (v levé ¢asti
Debora ptemysli nad svym zivotem, vpravo se odehraje scéna se Sameskinem,
na lavicce zde také sedava Charlie).

V uvodni scéné predznamend Frantisak metaforickou zkratkou budoucnost
celé Mendelovy rodiny a zaroven v mikrosituacich uvede do déjovych souvis-
losti. Mendel Singer (Norbert Lichy) dole pod scénou vyucuje zaky Pismu (ti
se rytmicky pohupuji na zidovské melodie). Synchronné s nimi se koliba na
dfevéném konicku maly Jonas (Tomas Krejc¢i) a praska bicem, ¢imz anticipuje
budouci touhu po kozickém Zivoté u koni. Semarja (Tomas Dastlik) napodo-
buje papirovou lodi¢kou pohyb na motskych vinach (predzvest zamoiské cesty
do Ameriky). Debora (Zdena Przebindova) si Mendelovi stézuje na nedostatek
penéz; vysnila si zivot v bohatstvi a realita zivota v chudobé¢ je pro ni denno-
dennim zklamanim. Vénuje se dceti Mirjam (Sylvie Krupanska), avSak vzapéti
na ni pfijdou porodni bolesti a ona porodi tetiho syna, Menuchima (Lukas
Melnik). Scénu porodu inscenatofi vtipné vytesili obfi nadobou, ze které Me-
nuchim doslova vyskoc¢i na svét, ve kterém se vSak zacne okamzité placat.
Telesné 1 mentalné postizen nevnima prili§ prostfedi kolem sebe, plazi se in-
stinktivné kolem mamy, urputné bojuje o kazdy pohyb. Rodic¢e chapou synovo
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postizeni jako bozi trest a nezbyva jim nez ¢ekat na zazrak jeho uzdraveni, jak
to predpovédél rabin (Katefina Krejéi).

Ve druhé poloving inscenace postavy uvadi do amerického prostredi, kam se
Mendelova rodina bez Menuchima pfesunula na Semarjovo (v Americe pie-
jmenovaného na Sama) pozvani, postava Charlieho Chaplina. Namisto bilych
stén z prvni poloviny nyni scénu ve stejném rozestavéni vymezuji prihledné
plexi stény, nasvécované v hornim pruhu modrym a v dolnim pruhu Zlutooran-
zovym svétlem predstavujici zativé neony nové Zemé zaslibené. Mendel se
ztraci v zéplavé vizualizovanych ikon Ameriky, které zastupuji naddimenzo-
vana krabicka cigaret Lucky Strike (obal od cigaret na sobé ma jeden z hercii
jako zivy billboard), vykiiky nabidek Coca Coly, gramodesek, jesté umocnéné
promitanim filmu Charlieho Chaplina na zadni sténu. Pfestoze Debora se men-
taln¢ prizplisobuje novému prostiedi 1épe nez jeji muz, Cerné obleceni obou
symbolizuje konzervativnost, vy¢lenéni se z barevného optimismu mladé ge-
nerace (Cernd kontrastuje se Samovym zlutym a Mackovym bilym oblekem,
stejné jako s Cervenymi Saty Mirjam a oranzovymi Fegy — Zeny Sama).

Dramaticky zlom piijima Mendel s podobnou vyrovnanosti jako ptedcha-
zejici neptiznivé udalosti. Zpravu o Samove smrti podava Mirjam symbolicky
pfinesenim jeho hodinek (za zvuku tikotu hodin v podkresu); v disledku této
zpravy o smrti syna umira Debora. Smiflivé klidny sleduje vzapéti Mendel
svou dceru, ktera se zblaznila pod tihou viny z nevéry vi¢i Mackovi a nepii-
Cetné se sviji za levym plexisklem, piedstavujicim v tu chvili sténu sanatoria.
Mendel zGstava sam, bez zprav o Jonasovi, ktery je ve valce a Menuchimovi
doma v Rusku. Menuchimovo necekané zjeveni ptichazi jako jeho vytouzeny
zazrak, ptichod Mesidse, ktery jej spasi, a Mendel dojde poznani, Ze zivotni
zkousky nepodstupoval zbyte¢né.

Obtiznost herecké ulohy Mendela spocivala pro Norberta Lichého piedevsim
v pasivité této postavy, ktera pouze piijima, nikoli sama vyrazné jedna. Popo-
sedava vétsinou na dievéné lavici, s nohama mirné rozkrocenyma a s rukama
v kling. Prilezitostné nervozné pootoci cernym kloboukem, ktery tfima v ruce.
Lichy vyzdvihuje Mendelovu neprakti¢nost bazlivymi pohyby nejen vici uied-
nim pracovnikim, ale také mnohdy v rozhovorech s vlastni dominantni Zenou.
Diky své silnéjsi postavé vzbuzuje pfirozenou autoritu, majestatnost; naproti
tomu ve scénach, kdy s pocitem zmaru lituje, co vSechno ,,mél* udélat a nedo-
kézal to, pfipomind spiSe malého bojacného chlapce. V rozechvélém hlase se
projevuje jeho nejistota a vnitini vahani, pochyby o zivotni ukotvenosti. Jako
Zid se citi cizi ve vlastni rodné zemi, podobné pocity cizoty provazeji jeho
americky pobyt. Skuteéné pouto pocituje vyluéné k roding, zejména k Me-
nuchimovi. Energicky vystupuje pouze ve scéné rozmysleni odchodu do Statd,
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kdy najednou projevuje az ptekvapivou razantnost a rozhodnost, se kterou vy-
kazuje dceru Mirjam ze scény. VéEtsinou reaguje pouze smiflivym pokynutim
hlavy, ve vyhrocenych chvilich se v jeho ocich objevi slzy. Dojetim place v za-
véru inscenace, kdy se shledanim se synem napliuje jeho tficetileté doufani a
nad¢je, kterou nikdy neztratil. Menuchim svym navratem stvrdil smysl jeho
zivota, ve kterém se rozhodl vytrpét vSechna bozi pfikofi za cenu nalezeni kli-
du a Stésti.

Z jinak vyrovnanych hereckych vykont vyéniva sugestivni projev Lukase
Melnika v roli Menuchima. Velmi piesné napodobuje pohyby osob s mental-
nim postizenim, ovlada dokonale své télo, ve spasticky zakfivenych prstech
udrzuje po celou dobu tenzi. Zmitaje sebou divoce na podlaze, vérohodné zpo-
dobniuje epilepticky zachvat, vzapéti dokaze télo naprosto uvolnit a nechat se
bezvladné tdhnout po jevisti. Kromé fyzicky naro¢nych pohybt Melnik také
pracuje s obli¢ejovou mimikou; svird kiecovité tvaie, pouli o¢i, Sklebi se — vse
provadi bez jakékoli reflexe hercti na jevisti, zije jakoby autisticky ve vlastnim
svete.

»Pomoz si sam a bude ti pomoZeno*

Zatimco u Marysi ptichazi vnitini smifeni azZ v samotném zévéru, kdy se osvo-
bodi od nadvlady surového Vavry, v Jobovi je Mendelovo vniméani svéta predpo-
kladem smifteni se s osudem. Dilemata hlavnich postav vystavaji z otazky, nako-
lik ma ¢lovek pravo nebo moznost zasdhnout do vlastniho zivota a nakolik by se
m¢él podridit vy$sim mocnostem (at’ jiz si pod nimi pfedstavuje boha nebo ves-
nicky dav jednajici zdanlivé podle bozich ptikazii). V inscenacni podobé obou
pribéhti pracuje Martin Frantisak s podobnymi rezijnimi principy, kterymi ak-
centuje dilezité motivy hry. V prvni fadé se jedna o rozdéleni scény do nekoli-
ka plant (vétSinou ve spolupraci se scénografem Markem Cpinem), ¢imz vznika
nékolik paralelnich scén, které stavi do vzdjemného kontrastu. Trapi-li se Mary-
$a pro Francka bojujiciho na vojné, zptitomndi jej Frantisak v zadnim planu, kdyz
jej necha nékolikrat prejit spolu s rekruty. Zatimco si Mendel d¢la starosti o fri-
volni Mirjam, ta se prochazi s vojakem v zadnim planu jeviste.

Pusobivé scénické obrazy, konstituujici dramatické napéti inscenace, Fran-
tisak sestavuje sjednocenim herecké, vytvarné a hudebni slozky. V komparaci
zlinského nastudovani Marysi s ,,Ur-Marysou” v brnénském divadle Polarka je
naprosto zfetelny a jednoznacné vyplyvajici rozdil v hereckych projevech. Uka-
zuje se zde, Ze samotny rezijni koncept neni realizovatelny, paklize jej herci ne-
jsou schopni naplnit.

Ve vytvarné slozce kombinuje barevna nasviceni scény s potemnélym jevis-
tém s bodovym nasvicenim. Spornym rusivym prvkem v Marysi zlstdva kom-
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binace realistickych a kasirovanych prvki, dale potom piichody na scénu z vice
stran (jak volnymi prostory namisto dvefi, tak ze zakulisi jevist¢). Hudba (v obou
pripadech Nikos Engonidis) v inscenaci pouze nepodkresluje d¢j, ale sama se
podili na dramatické gradaci (v Maryse prevazuje klavirni doprovod ze zaznamu,
v Jobovi tradi¢ni zidovska harmonika kombinovana s zivou klavirni hudbou).

Frantisak uplatiiuje podobné inscenacni postupy, prestoze v ptipadé Marysi
vychézel z témef nezmeénéného textu bratii Mrstikl, zatimco u Joba se jednalo
o dramatizaci prozaického textu. Na jevisti vytvaii kompletni scénicky obraz vy-
stavénim nékolika synchronnich mizanscén, které stavi do vzajemného kontrastu
¢i jimi naopak znasobuje t¢innek probihajiciho déje (viz uvodni scéna v Jobovi).
V ramci scénografické slozky zdmérné kombinuje antiiluzivni scénické prvky
(umgla hmota) s Cisté realistickymi (funkéni mechanismy, napt. pumpa).

V jednoduse fesenych kulisach vyzniva Cisté civilni herectvi, zejména predsta-
vitelt hlavnich roli. Bez pfehnanych gest ¢i expresivity vytvareji psychologicky
prokreslené postavy také herci ve vedlejSich rolich (Vavra, Debora). Postupnou
beznad¢€j a smutek zpodobnuje Hiebickova jemnymi proménami vyrazu tvare,
Lichého bezmoc a litost znaci pouze sklopeni zraku a pokyvani hlavou. Franti§ak
nestavi své inscenace na efektnich vizualnich scénach, nybrz na detailné pies-
ném, modernim realistickém herectvi.

Jana Panska (MarySa) v inscenaci hry Aloise a Viléma Mrstiko-
vych: Marysa. Divadlo Polarka Brno, 2007. Foto Jiti Skovajsa.
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Summary

Iva Mikulova: Atonement, compas-
sion, and forgiveness

The article discusses Martin Franti-
Sak’s way of directing, summarizing
the characteristic principles of his di-
recting methods and thus pointing to
his specific handling of stage. Based
on two productions — that of Marysa
in the Municipal Theatre in Brno and
Job in Petr Bezru¢ Theatre, both sta-
ged in a short period of time (the first
was premiered on 26th April 2008,
the latter on 10th October 2008 ) —
the article brings about their detai-
led description and analysis. Further-
more, it not only stresses their mutual
themes (the power of destiny, a po-
intless? revolt against it and, thus, its
process and consequences) but also
points out the conception of Franti§a-
k’s staging with regards to these to-
pics (both their common features and
uniqueness.)



