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Possibilities of Interpretation within Comparative Arts: Salome as an Aesthetic Represen-
tation
Abstract

If we consider the relatively long period of academic discourse in the field of Comparative Arts,
two approaches seem to be the most productive from the methodological perspective: firstly,
methods operating in the field of semiotic correlations, and secondly, methods drawing on the
concept of cultural representations. This methodological basis enabled us to realize the compar-
ative analysis of literary and visual depictions of Salome as one of important cultural and artistic
representations of the fin-de-siécle period.

Ulrich Weisstein v prednasce Comparing literature and art: Current trends in
Critical theory and methodology (WEISSTEIN 1981: 23) stanovi osm kritérii,
ktera by mohla mit relevanci jako vychodisko pro metodologii zkoumani vztahii
mezi literaturou a vytvarnym umeénim:

1.

2.
3.

Umélecka dila zobrazujici a interpretujici pfibéh, nikoliv pouhé ilustrace
k literarnimu textu

Literarni dila zobrazujici specifické vytvarné dilo

Literarni dila, ktera tvofi nebo pietvareji dila vytvarna (naptiklad basné-ob-
razy nebo postupy tzv. konkrétni poezie)

. Literarni dila napodobujici a kombinujici vytvarné styly
. Literarni dila pracujici s konkrétnimi umeéleckymi technikami (montaz, ko-

14 atd.)

. Literarni dila zabyvajici se pfimo uménim a vytvarnymi umélci nebo pied-

pokladajici specifickou umeleckohistorickou erudici

. Synoptické zanry
. Literarni dila, ktera s vytvarnymi dily sdileji spolecnou tematiku nebo na-

mét.
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Sice ptehledny, ale prece ponckud mechanicky vycet, ktery navrhuje Weisstein,
ve své podstaté nepostihuje organi¢nost a vnitini logiku vztahovosti mezi jednot-
livymi druhy uméni (v tomto piipad¢ mezi literaturou a vytvarnym uménim) jako
interdisciplinarniho fenoménu. Pfi zvazovani moznosti konkrétniho srovnavani
se tedy Ize pokusit nastinit rizné zpisoby, které, alespon v obrysech, historicky
formovaly zakladni paradigmatiku tohoto pfistupu.

Pfi ur€ovani pocatki discipliny se téméf zavazné uvadi reference k Horatiovu
Ut pictura poesis. V ramci osvicenské estetiky stanovi rozdil v jisté obecngjsi
roviné Lessing ve stati Laokoon oder Uber die Grenzen der Mahlerey und Poesie
(1766), a to na zaklad¢ rozliSeni mezi casovou naslednosti, ktera je platna pro
zobrazovaci mechanismy v literatufe, a prostorovosti jako urcujiciho Cinitele pro
vytvarné uméni. Nikoliv nevyznamnym okruhem pro konstituovani discipliny
byl na konci 19. stoleti vklad némeckych historiki uméni, jejichz mysleni vycha-
zelo z tradi¢nich zakladt, opirajicich se o bohatou tradici estetického mysleni.
Zejména Heinrich Wolfflin se v oblasti srovnavani renesance a baroka dopraco-
vava na zakladé metody analyzy forem k modelu tzv. uméleckého tvaru, ktery
ma pro danou epochu obecnéjsi vyznam. Nazornym piikladem novéjsi aplikace
tohoto typu interdisciplinarity mtize byt prace Wyliecho Syphera Od renesance
k baroku. Promény umeéni a literatury 1400-1700, v niz Sypher v zésad¢ vycha-
zi z principu vztahovovosti mezi jednotlivymi druhy uméni a na tomto zakla-
dé¢ postupuje od hledani formalnich analogii ke stanoveni znakt stylu epochy.
Jako priklad mizeme uvést Sypherovu citlivou analyzu sémantickych a formal-
nich podobnosti mezi Shakespearovymi postavami Richarda II. a Hamleta a vy-
tvarnym pojetim Sandra Botticelliho: ,,Kdybychom chtéli vyznacit, jak se méni
sloh Shakespearovych dramat, mohli bychom fici, ze ptivabna a jemné charak-
terizovana postava Richarda II. pfipomina nervné kreslené figury Botticelliho.
Melancholicky Richard pfipadéd kazdému jako predchiidce Hamleta: ale Hamlet,
tento kiehky kral, ktery zije nad propasti své slabosti, je licen téméf gotickym zpa-
sobem, fadou jasn¢ vykreslenych situaci, ukazujicich ho jako slabou a bezmoc-
nou postavu s podivnymi dekadentnimi rysy zativych bytosti, které se vznaseji
na Botticelliovych obrazech. Richard ma botticelliovské kouzlo télesného vzhle-
du, jeho krasa je melancholicka, a i kdyz se usmiva, je to, slovy Wolfflinovymi,
jen lehounky zasvit** (SYPHER 1971: 74-75). Ztstaneme-li v oblasti vyzku-
mu renesance, lze rovnéz ptipomenout vklad Pierra Francastela (FRANCASTEL
1984: 299-305), ktery se metodologicky opirad o sociologicko-historickou analy-
zu analogii mezi vytvarnym uménim, architekturou a tehdejSim matematickym
myslenim.

Vedle historicky a esteticky podminénych pristupti existuji koncepce, které
dany problém podminuji existenci systému nebo specifikou uméleckého ,,jazy-
o uméleckém (resp. literarnim) dile jako systému, ktery nasledné vytvari prostup-
né a vztahové sité. Do tohoto metodologického komplexu pak organicky spada
také Lotmanova teorie kulturnich kédii (LOTMAN: 1994), které se zcela orga-
nicky podileji na formovani sémantického pole jednotlivych systémt. Nasledna
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(komparativni) komunikace probihd prostfednictvim sekundarniho jazyka, kte-
ry se konstituuje v ramci znakovych poli jednotlivych druhit uméni. Ve svétle
téchto metodologickych pfistupti lze nasledné vymezit sledovany problém jako
hledani moznych korelaci mezi autonomnimi systémy. Tento posun ve vnimani
vztahovosti mezi riznymi druhy uméni akceptuje jiz také pomérné konzervativ-
ni francouzska komparatistika, ktera oblast Comparative Arts vykazovala spise
do ramce estetického diskursu: ,,Misto abychom se ptidrzovali dané ideje mnoha
autonomnich systémi tvorby a komunikace, smyslovych a jazykovych, témér
uzavienych v sob¢ samych a vzajemné komunikujicich pouze okrajoveé, chceme
spiSe postulovat globalni svét znaki — s odvolanim zaroven na pocit i vyznam —
projevovany riznymi prostiedky, které se ¢asteéné prekryvaji tvarem, obsahem
a zamérem. !

Mozny kompromis mezi zminénymi pristupy, které smétuji ke konceptu integ-
ralni sémiotické baze (hledani ,,obecného jazyka“ jednotlivych uméleckych dru-
ht), a kulturologickym ptistupem, navrhuje Gyorgy Vajda (VAJDA 1981), ktery
vychazi z konceptu vymezeni obecného jazyka epochy jako §irsiho ramce, jenz
v sob€ zahrnuje Sirsi spektrum moznych faktort: ,,Epochy jsou podle mého nazo-
ru spise sektory historického procesu, ktery v sobé zahrnuje hlediska ekonomic-
ka, socialni, politicka, ndbozenské otazky, zmény mentalit atd. Jedna se v zasad¢
o obecné prvky lidské civilizace. Uméni a literatura jsou integralnimi soucastmi
tohoto procesu a zkoumani jejich historie vytvaii neoddélitelnou soucast téch-
to procesu, protoze vytvareji dalsi koherentni sit¢ znakd dané epochy* (VAIDA
1981: 333). Pro urc¢eni autonomniho a obecné¢ho uméleckého jazyka epochy uva-
zuje Vajda o tfech vrstvach. Prvni z nich je vrstva stylu, kterou Vajda chépe jako
souhrny individualnich znakt v roviné oznacujiciho (signifiant). Druhou kompo-
nentou je to, co Vajda nazyva vrstvou ideji (couche des idées), tzn. filozofické,
nabozenské, védecké ¢i mentalni prvky epochy, tedy celek, ktery lze chapat jako
mozny systém v roving signifié. Konecné tieti komponentu tvofi scelujici faktor
tzv. umélecké metody (méthode artistique) jako princip reprezentace. Pokud tedy
budeme uvazovat o moznych mistech kontaktd a analogii napt. mezi literaturou
a vytvarnym umeénim, povazuje Vajda za nejproduktivnéjsi oblast vrstvy ideji,
nebot’ to je prostor, ktery je ,,nejvice zavisly na stavu mentality dané civilizace
a kultury v konkrétnim historickém okamziku* (VAJDA 1981: 335).

Za nazorny ptiklad moznosti kulturologického zkoumani konkrétni epochy je
mozno povazovat napiiklad praci Carla Schorskeho Fin de siecle Vienna, Politics
and Culture. V iivodni kapitole Schorske uvadi tyto argumenty: ,,Viden v obdobi
fin de siécle je ptimo stvoiena k tomu, aby se stala pfedmétem multidisciplinarniho
vyzkumu [...]. Novatorska tvorba videnské inteligence, ktera se téméi soucasné
projevila ve vSech oblastech kulturni ¢innosti, zacala byt v evropskych kulturnich
kruzich oznaCovana jako tzv. videnské skoly, pfedevsim v psychologii, v déjinach
uméni a v hudbé. Ale i v oborech, jejichz Gispéchtim se dostalo mezinarodni pozornosti

1 O téchto diskusich piSe podrobngji Angelika Corbincau-Hoffmannova (CORBINEAU-
-HOFFMANNOVA 2008: 148-149) a rovnéz také Claudio Guillén (GUILLEN 2008).



44 HANA BEDNARIKOVA

az pozdéji, v literatute, v malifstvi a politice” (SCHORSKE 2000: 18). Souvislosti
a znaky, jimiz Schorske vymezuje charakteristiku zkoumaného obdobi, tvoii his-
torické pasmo, jehoz meznikem je rok 1848, kdy jsou polozeny zéklady promény
aristokratické a cisatské metropole v centrum liberalni kultury. Architektonicky styl
tzv. Ringstrasse prechazi k vyvojové progresivnimu proudu Videnské Secese, ktera
prichazi s heslem ,,dobé¢ jeji umeni, uméni jeho svobodu®. V roce 1900 vychazi
Freudova prace Vyklad snii, ktera ma v ramci tehdejsi psychiatrie pielomovy vy-
znam. TéhoZz roku vypuknou velké polemiky kolem obrazu Filosofie, ktery Gustav
Klimt vytvotil pro Videnskou univerzitu. Predevsim ze strany konzervativnich
kruhti je Klimt naf¢en z destruktivnosti, nietzscheovského iracionalismu a mlhavé
abstrakce. Tyto vyvojové pohyby dokumentuje Schorske také na dalSich analogiich
z oblasti dobové umélecké mentality. Na ptikladu srovnani tehdejsiho vytvarného
dila Oskara Kokoschky (cyklus Snicich chlapcit) a hudebnich experimentd Arnolda
Schonberga poukazuje Schorske piimo na radikalni proménu uméleckého jazyka,
tedy na proces jdouci od uméleckych principti secese smérem ke zméné vyrazo-
vych prosttedkil v rdmci expresionismu (lomena kiivka u Kokoschky, piechod
od postupti hudebniho impresionismu k experimentalni atonalit¢ u Schonberga):
,Kokoschka a Schonberg hlasali ptimym vizualnim a hudebnim jazykem znepo-
kojivé a instinktivni psychologické pravdy [...], nalezli formy k zachyceni duse
lidi, kterym jejich kultura branila iracionalni osobni zkusenost vefejné vyjadrit
(SCHORSKE 1981: 346-347).

V ramci ikonografickych kodi fin de siecle jako obdobi, které je povazovano
za svébytnou kulturni epochu, se pokusime o srovnani dobovych a literarnich
a vytvarnych zobrazeni Salomé,? ktera maji v danych souvislostech své hlubo-
ké vyznamy jako jeden z mentalnich a estetickych kodi. Huysmanstiv roman
Naruby (A Rebours) z roku 1884 je jednim z kli¢ovych textl, které oteviraji es-
teticky kontext daného obdobi. Konstrukce svéta, kterou si vytvari hlavni posta-
va romanu Jean des Esseintes, je experimentalnim prostorem artificiality a es-
tetickych vyznami a do zna¢né miry také ,katalogem® uméleckych artefaktu,
které dekadence v jistém smyslu esteticky kanonizuje. Z tohoto hlediska je pro
naSe vyklady kli¢ova 5. kapitola romanu, v niz Huysmans velmi sugestivnim
zptisobem evokuje Des Esseintesovu kontemplaci pfed dvéma obrazy Salomé
od Gustava Moreaua.

Kapitola se ptizna¢né otevira aktem odmitnuti, pocitem zcizenosti vici aktualni

o

realité, coz vytvaii psychologicko-mentalni zaklad pro nasledujici pasaze: ,,Potom,

Samotny namét vychazi z Nového Zakona. Herodiadinu dceru jako Salomé pojmenovava
az jeden z cirkevnich otcti v 5. stoleti. Namét se v 19. stoleti objevuje v literarnim zpraco-
vani mimo jiné napt. u Heinricha Heineho, Gustava Flauberta nebo Stéphana Mallarméa.
O Huysmansové a Wildové zpracovani pojedname pozdéji. V Ceskych souvislostech se
k namétu vraci Jiri Karasek ze Lvovic v povidkovém cyklu Posvatné ohne. Vytvarné rea-
lizace dokonce piekracuji ramec zkoumané epochy (Rubens, Caravaggio), vedle Moreaua
a Beardsleye 1ze v ramci daného obdobi ptipomenout zpracovani Gustava Klimta, Lovise
Corintha nebo Maxe Klingera, ve stylu Art Déco interpretoval téma Alastair.
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co se prestal zajimat o soudoby zivot, rozhodl se, Ze nevpusti do své cely zadny
z téch prizrakil, vyvolavajicich odpor nebo litost; chtél tu mit subtilni, vybranou
malbu‘3 (HUYSMANS 1979b: 88). Huysmans v podstaté vytvofil unikatni piipad
literarniho zachyceni vytvarného dila. V ramei konkrétnich zobrazovacich postupti
si lze pov§imnout zcela nazornych analogii: S jemnou strukturaci detailti a pro-
pracované ornamentalnosti vizualnich znakti Moreauova obrazu rezonuje akribie
literarniho popisu, ktery rovnéz vychazi z diirazu na ornamentalni detail, coz je je-
den z typickych postupil, odkazujicich k estetické charakteristice epochy v literarni
oblasti: ,,V perverzni vuni kadidel, v prehtaté atmosféie tohoto chramu [ ...] pozvol-
na se priblizuje Salomé, s levici vzptazenou ve velitelském gestu [...]. Na zvlhlé
kazi se tipyti pfipjaté démanty; jeji naramky, pasy a prsteny chrli jiskry; krunyt
zlatych Sperk na jejim triumfalnim Saté poSitém perlami, protkaném stiibrnymi
kvéty a zlatymi platky, krunyft, jehoZz tplet tvoii démanty, se rozzehuje, vystieluje
ktizici se ohniva had’ata, hemzi se na tom matném tcle, na té ¢ajove rizové pleti
jako naddherny hmyz, jehoz oslnivé krovky jsou mramorované karminem, te¢kova-
né zlatavou zluti, zpestiené ocelovou modii, zihané pavi zeleni“4 (HUYSMANS
1979b: 89-90). Dalsi z dilezitych estetickych, resp. ideovych koncepci, jez 1ze najit
v Huysmansové pojeti Salomé, je rovina mytologizace, v jejimz ramci Huysmans
interpretuje Moreauovu vytvarnou realizaci. Huysmans zde transponuje novoza-
konni pribeh do SirSich souvislosti prave na zakladeé vykladu jednotlivych znaki
vytvarné¢ho objektu: ,, Takto pochopena byla soucasti theogonii Dalekého Vychodu;
vymykala se biblickym tradicim, nemohla byt ztotoziiovana dokonce uz ani s onim
zivoucim obrazem Babylonu, s onou kralovskou nevéstkou z Apokalypsy [...].
Zdalo se ostatné, ze svoji vuli zlistat mimo sled staleti a nenaznacit Zadny urcity
puvod [...] chtél malit stvrdit uz tim, ze Salomé umistil doprostfed toho podi-
vuhodného palace [...] a Ze ji konecné dal do ruky ono Isidino Zezlo, posvatny
kvét Egypta a Indie, velky lotos> (HUYSMANS 1979b: 92). Obraz Salomé tak
ziskava symbolickou funkci a je doslova ,,fetézenim* ornamentalni fady vyznamu

Apres s’étre désintéressé de 1’ existence contemporaine, il avait résolu de ne pas s introduire
dans sa cellule des larves de répugnance ou des regrets; aussi avait-il voulu une peinture
subtile, exquise” (HUYSMANS 1975a: 113).

,Dans 1"odeur perverse de parfums, dans 1"atmosphére surchauffée de cette église, Salomé,
le bras gauche étendu en un geste de commandement [ ... ] s"avance lentement sur la moiteur
de sa peau les diamants, attachés scintillent; ses bracelets, ses ceintures, ses bagues crachent
des étincelles; sur sa robe triomphale, couturée des perles ramagée d’argent, lamée d’or, la
cuirasse des orfévreries, dont chaque maille est un pierre, entrée en combustion, croisé¢ des
serpentaux de feu, grouille sur la chair mate, sur la peau rose thé, ainsi que des insectes splen-
dides aux élytres éblouisants, marbré de carmin, ponctués de jaune aurore, diaprés de bleu
d’acier, tigrés de vert paon”“ (HUYSMANS 1975a: 115).

,»Ainsi comprise, elle appartenait au théogonies de 1"Extréme Orient, elle ne relevait plus des
traditions bibliques, ne pouvait méme étre assimilée a la vivant image de Babylone, a royale
Prostituée de 1’Apocalypse [...]. Le peintre semblait dailleurs avoir voulu affirmer sa vo-
lonté de rester hors des siécles, de ne point préciser d origine, de pays, d"époque [...] en lui
placant enfin dans la main le sceptre d’Isis, la fleur sacrée de 1'Egypte et de 1'Inde, le grand
lotus* (HUYSMANS 1975a: 117-118).
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(estetickych, nabozenskych, psychologickych apod.). V ¢asti textu, v niz si Des
Eseintes prohlizi druhy z obrazi, Zjeveni (Apparition), na némz Moreau zobrazil
Salomé v okamziku, kdy je v hriize konfrontovana s pfizrakem utaté hlavy Jana
Kititele, se objevuje pasaz, ktera ji popisuje v nadhete Sperkt, Salomé je tedy
doslova ,,petrifikovana® nejen hrtizou, ale také drahymi kameny, které se stavaji
estetickou a symbolickou soucasti tohoto typu evokace.® Jedna se o zobrazovaci
schéma, které mizeme vylozit také na pozadi dobového chapani ornamentalni
symboliky. Huysmanstiv soucasnik Robert de Montesquiou si povSimnul nékte-
rych znakti dobového secesniho ornamentu a vymezuje jeho tfi zakladni znaky
le fragile (kiehké), le figé (strnulé) a le fossile (zkamenglé). Fragilita (kiehkost)
bezesporu odkazuje k dobové zalibé k nuanci, jemné distinkeci, k detailu, coz jsou
postupy, na které jsme poukazali v souvislosti k Huysmansovym stylem popisu
vytvarného objektu. K symbolické petrifikaci Salomé potom odkazuji dalsi dve
kategorie, které v obecnéj$im vyznamu mimo jiné postihuji tendenci symbolistic-
ké malby k zachyceni kontemplace, pomalosti, ustrnuti, staticnosti a symbolické
nejednoznacnosti zobrazovanych objektti. V tomto smyslu pak Ize vykladat také
moznou analogii a znakovou reciprocitu mezi vytvarnymi realizacemi Gustava
Moreau a Huysmansovym literarnim textem.

Wildeova jednoaktova hra Salomé vznikla v Paftizi v roce 1891. Text hry je
psan francouzsky’ a byl ur€en pro herecku Sarah Bernhardtovou. Lze Fici, Ze
Wildeova interpretace piibéhu obsahuje zakladni okruhy mentalniho a estetické-
ho potencidlu epochy: symbolickou a zaroven dekorativné-ornamentalni funkci
jazyka, Liebestoten (zabijeni z lasky), které¢ v samém zavéru hry usti do mystéria,
kdyz Salomé v rozhodujicim okamziku fika: ,, Tajemstvi lasky je nad tajemstvi
smrti8 (WILDE 1905a:76). Salomé je také reprezentaci dobového typu osudové
zeny jako ptimého protikladu k tradi¢ni viktorianské predstaveé ctnostného a pod-
fizeného Zenstvi.

Wildeova hra zhruba ve srovnatelném casovém obdobi podnitila vytvarna
i hudebni zpracovani. Beardsleyho vizualni realizace publikoval v dubnu 1893
londynsky ¢asopis The Studio a samotny text Wildeovy hry inspiroval Richarda
Strausse.? Série Beardsleyho deviti kreseb byla nasledné oti$téna v roce 1894

»[-..] je odéna uz jen zlatem $perkii a jasné sviticimi mineraly; t&lo ji svira lehky krunyi a ja-
kysi podivuhodny $perk vysila jako skvostna spona blesky [...] o néco nize, ve vysi ky¢li, ji
oviji pas a skryva hotejsek jejich stehen, mezi nimiz se houpa obrovsky ptivések, v némz pla
vodopad karbunkulti a smaragdi“ (HUYSMANS 1979b: 94).

»[-..] elle n’est plus vétue que de matiéres orfévries et de mineraux lucides; un gorgerin
lui serre de méme qu'un corselet la taille; et, ainsi qu'une agrafe superbe, un merveilleux
joyau darde des éclairs [...] plus bas aux hanches une ceinture, cache le haute de ses cui-
sses que bat une gigantesque pendeloque ou coule une riviére d’escarboucles et émeraudes™
(HUYSMANS 1975a: 120).

Hru pielozil do anglictiny o néco pozdé¢ji Wildelv pritel Alfred Douglas.
,,Le mystere de 1"amour est plus grand que le mystére de la mort* (WILDE 1925b: 79).

Straussova opera Salomé je z roku 1905, jeji libreto, jehoz autorkou je Hedwig Lachmannova,
je téméf presnym piekladem Wildeovy hry s malymi odchylkami. Lze fici, Ze v oblasti vy-
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spole¢n¢ s anglickym piekladem hry. Konecné piijeti Beardsleyho vytvarné kon-
cepce vsak bylo rozporuplné a zcasti az nepratelské, dokonce ze strany samot-
ného Wildea, ktery Beardsleyho navrhy piivodné velice obdivoval, avSak temna
grotesknost a latentni erotika konecného tvaru vytvarnych realizaci byla pohor-
Sujici nejenom pro viktorianskou mentalitu, ale dokonce samotny Wilde citil, Ze
jeho text je doslova ,,zastinén‘ Beardsleyho expresivitou.

Patrné nejznaméjsim ze série Beardsleyho kreseb je zobrazeni Salomé s hla-
vou Jana Kititele, ktera nese nazev J'ai baisé ta bouche, lokanaan a zachycuje
vrcholny a tragicky klimax Wildeovy hry: Salomé polibila Janovy zsinalé rty
a cely vyjev je situovan v neurcitém prostoru, rozhodujici je mira stylizace zob-
razeni, ktera koresponduje s dekorativni linearitou secese. Janovy vlasy zbélely
a z jeho krve v dolni ¢asti obrazu vyrusta kvétina, patrné se jedna o narcis, ktery
ma v dobovém estetickém kontextu symbolickou funkci. Mezi ptfizracnou tvari
Salomé a Janovou hlavou vzniké zrcadlovy odraz, ktery se stdva maskou: andro-
gynni podoba obou tvaii mize byt také skrytym zobrazenim homosexuality. Lze
fici, ze Beardsleyho pojeti v podstaté zobrazuje velice pfesné hlubinny podtext
Wildeovy hry, je to vasen a temna osudovost, které posouvaji udalosti a které jsou
zéaroven znicujici.

Pokusime-li se nyni shrnout k7iZeni, mozné analogie a vztahovosti sémantic-
kych poli zkoumanych uméleckych dél, je mozno konstatovat, ze Huysmanstv
text smeétuje, jak jiz bylo uvedeno, k uréitému typu estetické kanonizace, do niz
jsou zahrnuty také Moreauovy vytvarné realizace. Tento typ symbolistické mal-
by, ktera v zasade¢ neni pfili§ progresivni v uzivani konkrétnich vytvarnych pro-
sttedkli, vSak koresponduje s Huysmansovou estetickou koncepci predevsim
v roving jistého typu znakt, k nimz patfi evokace sakralniho uzavieného prosto-
ru (vzneSena byzantinska krasa interiért Moreauovych obrazili a na stran¢ druhé
zdmeérna stylizace Des Esseintesova Zivotniho prostoru pojatého jako klasterni
klauzura a misto kontemplace), akribisticka evokace ornamentu (luxusni a exklu-
zivni objekty, které spoluvytvareji literarni i vytvarny prostor) a zejména rovina
mytologizujici reinterpretace obrazu Salomé.

Wildeovo pojeti!? je z hlediska relativné uzavieného tvaru vystavbovych pro-
sttedkll téméf modelovym textem v ramci jazyka epochy. Vytvarna transpozice

razovych prostiedku, které se v nékterych pasazich blizi atonalité, dosahuje Strauss vrcholu
svych vyrazovych moznosti. Jevistni provedeni Salomé vyvolalo obdiv i skandaly, uznani
pro Straussiiv experiment vyslovil napiiklad Gustav Mahler. Mizeme dodat, Ze s velkym
uspéchem se setkala inscenace Janose Szikory v Budapesti v roce 2009. V roli Salomé se
predstavila Silvia Ralik.

Neni pochyb o tom, ze Wilde Hyusmansiv roman dobie znal. O tom svéd¢i mimo jiné ptimy
odkaz v 11. kapitole Obrazu Doriana Graye: ,,Jeho zrak padl na zlutou knihu, kterou mu lord
Henry poslal [...]. Byl to roman bez zépletky a pouze s jedinou postavou, vlastn¢ to byla
jenom psychologicka studie o jistém mladém Patizanovi, ktery stravil zivot tim, Ze se v de-
vatenactém stoleti snazil probudit k zivotu v§echny vasné a zptsoby mysleni, jez byly vlastni
ruznym stoletim, jen ne tomu, v némz zil [...]. Styl, kterym to bylo napsano, byl ten zvlastni
vySperkovany styl, Zivy a ptitom zatemnély [...], styl, jaky je pfiznacny pro dila n€kolika
nejryzejsich umélet z francouzské skoly* (WILDE 1958: 141-142).
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tématu u Beardsleyho zcela odpovida zakladni linearit¢ a ornamentalismu secese
a je reprezentaci dobového znakového systému; mimo jiné se zde nabizi mozné
srovnani mezi stati¢nosti Moreauova pojeti a vnitini dynamikou Beardsleyho rea-
lizaci. Budeme-li uvazovat o moznych hlubsich korespondencich v ramci séman-
tického pole, miizeme konstatovat spojitost mezi pojetim destruktivniho aspektu
erotiky, jako jednoho z mentalnich kodt epochy fin de siécle, jak ji predstavuje
pravé Wildeova , literarni* Salomé, a naslednou transformaci tématu u Beardsleyho
jako vizualni konkretizace zamérné zastrenosti textu Oscara Wildea.
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Gustave Moreau: Zjeveni
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Gustave Moreau: Salome pied Herodem
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