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OPERA SLAVICA XII, 2002, 3

PRINCIPY EXPRESIONIZMU A ICH TEMATICKA REALIZACIA

Darina Pallova (Bratislava)

Problematika literdirneho expresionizmu, ktory sa rozvijal v Nemecku
v rokoch 1910-1925 a mal nielen niekol’ko vyvinovych fiz, ale aj niekol’ko
systémovych podob, je natol’ko Sirokd a obsiahla, Ze zimerne poukiZeme len
na jeden, podl'a nasho nédhladu tdstredny bod. Je nim problém vymenitel'nosti
(alebo azda lepSie zamenitePnosti) ¢loveka &lovekom v istej konkrétnej psy-
chologickej a socialnej situdcii.

Ked' takto jednozna¢ne formulujeme isti &rtu literdrneho expresionizmu,
mohlo by sa zdat’, J¢ z komplexu problematiky vytrhdvame len jednu 3pe-
cifickd ¢rtu. V skutoénosti je to také ohnivko z ret'aze teérii o loveku rozvinu-
tych v expresionizme, ktoré ndim umoZluje pozriet' sa na celid ret'az problema-
tiky.

Po preStudovani literatiry o expresionizme najmi citovanych pric
W. Muschga Od Trakla k Brechtovi (Von Trakl zu Brecht), W. H. Sokela Lite-
rdmy expresionizmus (Der literarische Expressionismus), ako aj analytickych
§tidii literdrnych textov nemeckej a naSej proveniencie dospievame k nahl'adu,
podla ktorého v literdrnom expresionizme dochadza k redukcii socidlnej pod-
staty &loveka, teda presnejSie povedané epickej &i dramatickej postavy. Této
redukcia socidlneho momentu na moment prirodny, biologicky (najpresnejsie
azda vitilny) je v expresionizme hlboko zdévodnena.

Zo stanoviska socidlnej genézy expresionizmu méZeme hovorit’ o sklama-
ni jednotlivcov v mestiackej spolo¢nosti z konca 19. a zo zaciatku 20. storo&ia.
Socidlny moment sa v oCiach expresionistov stiva abstraktnym a do popredia
sa vysiivajii také literdrne postavy, v ktorych sa zdoraziiuje nie spoloéenskost’,
ale tzv. &istd Pudskost, sociidlne neuréeni. Zddraziiovanie tohto vieobecného
vitilneho alebo duchovného prvku v postave malo byt znakom odmietnutia
dobovych spologenskych vztahov. Sii¢asne malo naznatit, Ze popri socidlnom
prvku existuje v rovine individua taka zloZka, ktord
a) prekondva socidlnost’ ludskej existencie
b) takdto zloZka mbZe existovat ako nespornd hodnota, ktord spoluurduje

socidlne hodnoty.

Genetickd zdvislost’ expresionizmu od dobovych pomerov bola pre mysli-
tefov z konca 19.storotia (F. Nietzsche) zjavna. Je zname, Ze Nietzsche v ob-
dobi od roku 1885, ked publikoval svoje dielo Tak hovori Zarathustra (Also
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sprach Zarathustra), koncipuje predstavu ¢loveka ako takej bytosti, ktora od-
mieta dobovii socidlnost’ a ktord ju sitasne presahuje v rovine nezniite'nych
vitdlnych sil. Samotny pojem nad¢lovek predstavuje &loveka, ktory neguje
me3tiacku spolo¢nost’ a ktory sicasne nesie isté charakteristické érty sice slo-
bodného, ale biologicky determinovaného individua. Georg Lukécs oznaduje
tito stranku Nietzscheho filozofie ako romanticky antikapitalizmus, &iZe ako
odmietnutie pseudomorilky a principov mestiackej spolo¢nosti z konca storo-
¢ia v mene idedlu ¢loveka nezavislého na akejkol'vek morilke, resp. nasto-
I'ujiceho tzv. novid morélku silného jednotlivca — nadéloveka (Ubermensch).

Nietzsche nadhodnocuje biologické (i rasové) prvky €Eloveka a zaroveil
ich izoluje, ¢im jeho iracionalisticka filozofia mohla v socialnej rovine posli-
Zit’ uZ nie romantickym, ale ideologicky brutilnym, antithumannym principom
nacizmu.

Ak sa na Nietzscheho dielo Tak hovori Zarathustra pozrieme zo stano-
viska vyvinového, z hl'adiska logickej a historickej zaradenosti idei, m6Zeme
konstatovat’, Ze Nietzsche fakticky zveli¢il a romantizoval ten rozpor, ktory
vidime v neskor3om literimom expresionizme a jeho filozofickom zaklade.

Literarmy expresionizmus v Nemecku spred prvej svetcvej vojny a pocho-
pitel'ne i po nej prinasa tiito problematiku vo vyostrenej a sti¢asne $pecifikova-
nej podobe. Je isté, Ze aj expresionisti, predovietkym vo svojich prvych dra-
matickych pokusoch W. Hasenclever: Der Sohn (1914), Fr. Kafka: Die Ver-
wandlung (1912), odmietali tzv. pevné zisady mc3tiackej spolo&nosti v mene
¢ohosi, ¢o je v jednotlivcovi spolo€ensky eSte neexploatované, napr. na zdkla-
de mladosti.

Pripominame tu hru Frihlingserwachen od Wedekinda (1891), kde je
konflikt hry zaloZeny na odmietnuti strnulého spdsobu Zivota malomestiacke-
ho rodinného prostredia mladym ¢lovekom. Boli to len zadiatky expresioniz-
mu, hoci i na nich je uZ zretel'né, Ze sd fakticky rozvinutim Nietzscheho jedno-
znaéne a romanticky vyjadreného konfliktu, medzi faloSnost'ou burZodznej
moralky a tzv. prirodzenostou €loveka. Musela prist’ taka zavaZna historicko-
spoloCenskd udalost’, akou bola prva svetova vojna, aby sa tento latentny a
v prvych drimach expresionistov len naznateny konflikt rozvinul do nie¢oho,
¢o by sme mohli nazvat' noetickou alebo azda lepie filozofickou zékladiiou
expresionizmu.

Prva svetovd vojna s drastickou, tvrdou bezohladnostou obnaZila to, &o
bolo v mestiackej spolocnosti pocitované ako duchovny problém. Lahko si
moZno predstavit, &o pre vedomie vnimavého &loveka preZivajiceho udalosti
prvej svetovej vojny znamenal rozpor medzi pominutelnost'ou, ndhodnost'ou
a nezavaZnostou jednotlivca v masakre frontovych bojov. Expresionisti boli
svedkami, ba i priamymi G¢astnikmi tejto novej situdcie vo vyvine europskej

22



OPERA SLAVICA XTI, 2002, 3

civilizicie. Ndhodnost’ a nezdvaZnost’ individudlneho I'udského Zivota vo vire
vojny mala za nasledok, Ze proti konkrétnej existencii jednotlivca sa v rovine
hodnét stavalo Cosi ovela zdvaZnejsie, hlbSie a podstatnejSie. Tym uZ nebol
Zivot jednotlivca, ale Zivot sam vo svojej nedefinovateI'nej vieobecnej podsta-
te.

Ak by sme mali hladat’ zikladni opoziciu ustrednych kategérii dobo-
vého, najmi expresionistického myslenia, potom by sme mohli hovorit' o na-
sledujicom posuve:

spolo€enské vs. vitdlne sily jednotlivca
spoloCenské vs. duchovné sily kolektivity

Ak by sme sa mali vratit’ k zdkladnej formulacii problému, mohli by sme
stiCasne povedat’, e podstatou tohto bindrneho vzt'ahu i tohto sémantického
posuvu je &osi konkrétne historické a tym je premena latentne pocitovanych
spolo¢enskych rozporov mestiackej society a sti¢asne premena ¢&isto individu-
dlnej vitidlnej a duchovnej reakcie &loveka na obklopujicu ho skutoénost.
V zhode s tym vitalna a duchovna reakcia postavy na dani epicki alebo dra-
matickd situdciu sa stdva tematickym problémovym a konfliktovym (sujeto-
vym) zdkladom expresionistického literdrneho diela.

Graficky by sme to mohli naznagit’ takto:

mestiacka spolo¢nost’: individudlna reakcia
pred 1. svetovou vojnou:  vitilna duchovnéd (mytickost)
fakt 1. svetovej vojny: predstava nového €loveka (socidlny étos)

V zésade teda moZno povedat’, Ze predvojnovy expresionizmus je latent-
nym citenim a svojskym ideovotvidrnym vyjadrenim odporu vitilnej a duchov-
nej sily jednotlivca proti spolognosti, kym expresionizmus zrodeny z psychic-
kych a duchovnych reakcii na prvi svetovi vojnu je uZ nielen latentnym, ale
zjavnym rozvinutim naznaéeného rozporu a domyslenim protikladného vzt'ahu
socidlneho a individudlneho do svojskej podoby socidlnej a etickej vizie. Rov-
nako je tu zdvaZny paralelizmus individudlneho bytia v6bec, z Eoho potom lo-
gicky vyplyva téma rozplynutia individua vo vy$3ej a vieobecnejSej kategorii
humanity. Nem6Ze teda prekvapit, Ze vo viacerych dielach expresionizmu in-
$pirovanych prvou svetovou vojnou sa tematizuje prave tato podoba literirne-
ho konfliktu. Nejde uZ o vzt'ah jednotlivca a spolo¢nosti, ktory vyjadruje odpor
a nechut’ voéi danej socidlnej realite, ale o nie€o zdsadne iné, totiZ o pokus vy-
loZit’ svet vojnou ohrozeného a rozvrateného individua poukazom na $irfiu ka-
tegériu neZ je individudlny Zivot, a tym je Zivot ako zjednocujiica kategdria.

Z takto formulovaného literameho problému vznik4 fakticky aj nové téma
umeleckej literatiry, ktora chce ukazat’ ako funguje vztah medzi ndhodnou po-
vahou Zivota individua a zdkonom Zivota ako celku. Z toho vyplyva, Ze literar-
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ny konflikt niektorych expresionistickych prac, ktoré nas zo stanoviska nasho
problému zaujimaju, je v napiti medzi celkovym raciondlne nedefinovatelnym
pojmom Zivota a pojmom Zivota jednotlivca.

Zivot jednotlivea sa v obdobnych dielach formuluje tak, Ze strica nielen
svoje socidlne a historické kontiiry, ale vlastni identitu v pomere k v§eobsiah-
lemu pridu Zivota. Literarny hrdina sa nielenZe nechce identifikovat’ so spo-
loénost'ou a dobou, ale ¢asto ani so sebou samym, a vysledny proces identifi-
kécie individua je potom len vysledok konfliktu a sporu s kolektivitou.(1)
Z naznatenej noeticko-estetickej i etickej problematiky expresionizmu vy-
plyva, Ze literarna postava sa k obklopujicemu prostrediu sprava alternativne,
bud’ s nim splyva a prijima tzv. vy33ie zidkony Zivota (porovnaj L. Frank: Karl
und Anna, D. Chrobak: Ndvrat Ondreja BaldZa), alebo sa s nim dostiva do
rozporu a na principe krizy so $irSim prostredim napokon splyva. V oboch
pripadoch, ktoré vyzerajii na prvy pohlad ako protiklad, nachidzame spolo¢ny
princip tzv. abstraktného subjektu, ktory nie je individualizovany, ale prijima,
resp. popiera zikonitost' vy$Sieho nadindividuédlneho celku. Kym prva podoba
literarneho konfliktu splynutia s vy$$im celkom (napr. s principom Zivota)
vedie spravidla k mytickému a% mystickému chdpaniu reality v novelistickej
alebo roménove;j tvorbe (Fr. Svantner: Nevesta hél, Zivot bez konca), v dru-
hom pripade, ked’ ide o konflikt individua a kolektivity, smeruje téma diela
skor k jej socidlnemu, resp. etickému chapaniu (D. Chrobik: Drak sa vracia,
M. Figuli: Tri gastanové kone).

Skor neZ budeme charakterizovat’ tito podobu literAireho konfliktu na
konkrétnych textoch, zastavime sa pri teoretickej formulicii daného problému
tak, ako ho v zarodo¢nej podobe podiva nemecky teoretik W. H. Sokel v spo-
minanom diele Der literarische Expressionismus, a tieZ niektori d'al$i teoretici,
ktori zo Sokela vychadzaji a naifiho nadvizuju.

Problém, ktory sme tu oznaéili ako dstredny, totiZ pokus nahradit’, zame-
nit’ Ja individudlne a osobité za Ja esencidlne, predstavuje v expresionizme
snahu individua dospiet’ k sebe samému, byt totoZnym so sebou samym. W. H.
Sokel uvidza v tejto sivislosti problém Kaiserovej hry Die Koralle, kde ide
v podstate tieZ o pokus rozpustit', rozptylit, a tym aj pretvorit’ individudlne Ja
¢loveka v substanénej sfére, napr. v Ja druhého individua. Tento problém, kto-
ry oznaduje Sokel ako vampirizmus, je snaha prisvojit’ si bezprostrednost’, det-
stvo a pod. druhého &loveka, a tak prekonat’ vniitorny problém, ktory je v indi-
viduu a ktory je siéasne vyrazom jeho protiredivych vztahov k spololenskej
realite. Neschopnost' identifikovat’ sa so spoloenskou realitou a realitou v6bec
prejavuje sa ako neschopnost’ najst’ vlastni identitu. Sokel v analyze uvedenej
Kaiserovej hry popisuje si¢asne spdsob takejto sujetovej premeny v tvare dra-
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my. Ako priznaéni charakteristiku dramatického expresionizmu a jeho kon-
fliktovosti uvadzame dlh&iu pasiZ zo spomenutej Sokelovej analyzy:

Vybornym prikladom expresionistického tniku pred vlastnou neistotou
je Kaiserova drima Die Koralle (Korily). Miliardar, hlavna postava Kordlov,
je istym spdsobom opaény typ Fausta. Kym Fausta pohdiia nendsytnd tiZba po
vieobsahujicom zdZitku, uchovéva si miliardar v Sialenom strachu o seba po-
klady tohto sveta. Co u neho vyzera ako véla k moci, je v skuto&nosti strach
pred bezmocnostou. Zivot miliardéra, pripominajici americky sen Horatia Al-
gera, bol stadlym bezdychym utekom pred traumatickym ziZitkom biedy z det-
stva. Difal, Ze nahromadenim bohatstva sa bude mdct’ zbavit' traumy. Ale von-
kajiie bohatstvo jemu, ktorému chyba vniitorna istota, nemdZe poskytnit’ Ziad-
nu istotu. Jeho deti sa obratia proti nemu a pohrfdaji majetkom, ktory pre ne
ziskal nemilosrdnym vykoristovanim l'udi. Ked’ ho vlastné deti odmietnu, vy-
nira sa pred nim priepast’ osamelosti, pred ktorou sa cely Zivot poki3al unik-
nat.

V tomto kritickom okamihu sa zmieni miliardirov tajomnik o svojom
bezpeénom a $fastnom detstve, ktorého, pretoZe bol jeho dvojnikom, miliardar
zamestnal na oklamanie eventudlnych atentitnikov. Miliardar spoznava, Ze
istotu a §t'astie nemoZno ziskat’. Podl'a kalvinizmu sa vyvoleny €lovek rodi zo
spésy. Jedinym vykipenim sa miliardarovi zda byt vymena totoZnosti, odhale-
nie vlastného prekliateho Ja a trvalé privlastnenie si sebaistého a poZehnaného
Ja toho druhého. Preto miliardar zavraZdi-svojho dvojnika a Zije dalej ako
tajomnik, teda ako muZ, ktory uZival 3tastné detstvo. Ako cenu za uspokoje-
nie, ktoré mu tito nova osobnost’ poskytuje, zaplati miliardir ochotne faktom
smrti, ako zdanlivy vrah svojho niekdajdieho miliardarskeho Ja.

Psychologicky proces, ktory moZno pozorovat' vo vyvoji vampirizmu, je
nasledovny: udnik pred neznesitelnou skutoénostou vyvolava pocit neskutog-
nosti, nedostatok substancidlnosti, vnitorni priazdnotu; tento pocit navodzuje
zifali potrebu silného, pravého a substancidlneho &loveka, o ktorého sa méZe
ten priazdny &lovek opriet’, ktorého moéZe vykoristovat, privlastnit’ si jeho silu
a vitalitu a nakoniec ho znidit', aby sa sam udrZal pri Zivote.(2)

Problematika, ktoni sa tu snaZime uchopit’ sa da roz¢lenit’ do niekol’kych
rovin
a) ako problém stotoZnenia sa s druhym,

b) ako problém stotoZnenia sa za cenu popretia iného individua,
c) ako hladanie spolocnej zikladne tejto premeny.

Otazka duchovného stotoZnenia s druhym prebiecha v Kaiserovej hre na
zdklade fyzickej podobnosti s druhym (motiv fyzického dvojnika), ale i v ro-
vine intelektuilnej. Ide teda o hru na duevné a telesné, kde fyzicka podobnost’
je podmienkou duSevného zvizku, presnejSie povedané podmienkou, ako si
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prisvojit’ bytostnii zloZku toho druhého. Vyraz vampirizmu je v tomto ohl'ade
presny v tom zmysle, Ze postihuje obe stranky problému :

1. duchovni, ktord je cielom stotoZnenia, a tym sebanajdenia,

2. telesnd, ktora je podmienkou tejto identity.

Protagonista Kaiserovej hry zabija svojho fyzického dvojnika, ¢iZe anulu-
je rozdiel medzi oboma individuami — postavami, aby si mohol vampiricky
prisvojit’ duSu a osobnost’ druhého, a aby tak prekonal socidlnu traumu svojho
chudobného detstva. (V tejto sivislosti je vhodné poukézat’ na Bar&ovu inter-
preticiu tohto problému v Diktatorovi). K tejto otdzke vel'mi inStruktivne ana-
lyzuje Baréov vztah k nemeckému dramatickému expresionizmu Z. Rampak.
3

Je pozoruhodné, ale aj v zhode s vyslovenym nahl'adom, %e podkladom
tematickej orienticie expresionizmu je rozpor individua so socidlnou skuto¢-
nost'ou, ktory sa premieta do psychi¢na postavy, aby sa traumatizované dusev-
no mohlo uzdravit’ dotykom s nenaruSenou psychikou druhého. Pojem nenaru-
Senej psychiky druhého nie je ni¢ iné ako ideal pdvodného nenarufeného vzt
hu k sociélnej a I'udskej realite.

Ak sme vy3Sie vytytili tri zdkladné znaky vampirizmu a videli sme ich
v duchovnom stotoZneni sa s druhym, ktoré sa realizuje na zdklade zniCenia
toho druhého a ktoré je paralelne aj hladanim spoloéného zédkladu tejto pre-
meny. Doddvame, Ze tito Struktira ma Sir$i ramec, ktory je sicasne jej gené-
zou, & socio-psychickymi priinami. Walter H. Sokel tu vlastne objasnil za-
kladnii problematiku expresionizmu ako problematiku identity. Strata socidlnej
identity znamen4 aj stratu individudlneho Ja ¢loveka. Strata individudlneho Ja
Cloveka predstavuje stc¢asne stratu bytostnych zédkladov I'udskej existencie.
Bytostné, existenéné zaklady sa obnovuji napojenim (hoci aj vampirickym) na
ti Gast’ reality, kde sa strata vztahu s fiou neuskutoénila. Expresionisticku
problematiku si teda moZno predstavit’ ako kruh, kde dochddza k posuvu po-
stavy po obliku, ktory nie je uzavrety.

Ako pozoruhodny fakt tedrie a praktickej aplikacie expresionizmu zazna-
mendvame, Ze niektori autori ako napr. Renata Lityfiska v §tidii Ekspresjonizm
w prozie Jdna HruSovskiego (Prace historycznoliterackie, Zeszyt 45, Studia
z literatury slowackiej, 1982) celkom spontinne dospela k ndzoru, Ze je moZné
Sokelom stanovené principy expresionizmu aplikovat’ na slovenské literirne
texty, ktoré si obdobné k textom nemeckého expresionizmu. Medzi inym sa
ststred’'uje na roman J. HruSovského z roku 1925 MuZ s protézou, kde je expre-
sionisticky vampirizmus priam tematicky demonstrovany. K jej vyvodom,
podl'a ktorych hlavni postava romédnu porudik Seeborn vidi dévod odvritit’ sa
od svojej milenky herelky Erny k idedlnej a ¢istej Mine, aby prekonal svoju
vlastnd psychickii rozorvanost' a netotoZnost, a teda netotoZnost' so sebou sa-
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mym. Seeborn je traumatizovany socidlnym faktom vojny a nasadzuje si mas-
ku cynizmu. Je zaujimavé konStatovanie Renaty Litynskej, Ze MuZ s protézou
mé typologicky expresionisticki problematiku, ale sformovani spésobom ne-
expresionistickym.(4). IsteZe, vampirizmus protagonistu v roméne J. Hrufov-
ského je viac neZ nipadny a je forsirovany aZ natol’ko, Ze autor chce raciondlne
zdovodnit aj iraciondlne zloZky hlavnej postavy rominu. Napriek rozdielnosti
medzi tematickymi a vyrazovymi zloZkami HruSovského diela ide tu celkom
nepochybne o ustredny problém expresionizmu, ktory vidime v identite osob-
nosti, resp. v hPadani vlastnej identity na zdklade vnitorného rozporu so so-
cidlnym celkom. Vampirizmus je jednou podobou tohto hl'adania.

Milan Sitovec v knihe Romdny a myty (Bratislava 1982) ako ustrednd te-
oreticki ideu svojej price nastoluje otdzku, nakolko je sujet Chrobiakovho
hlavného diela Drak sa vracia dany hl'adanim osobnostnej identity protago-
nistu. V kapitole svojej knihy nazvanej priznane Hl'adanie totoZnosti a roz-
klad mytu dochddza Siitovec k zaveru, Ze sujet Chrobdkovho diela chdpany
ako skudka je zacieleny k istrednému problému sebanéjdenia postavy. Milan
Siitovec na zaver svojej analyzy piSe: ,,Roméan Drak sa vracia je svojim su-
jetom i samym faktom svojej literirnej existencie bojom o dékaz totoZnosti
a napokon aj jej skutoZnym dbkazom. Videli sme v§ak, Ze takyto dokaz neraz
vyZaduje aj spochybnenie a deStrukciu okolitej pseudoreality, negaciu negicie
a v tom je Chrobidkov roman dokumentom o dobe svojho vzniku: je v fiom
uloZena konstruktivna skepsa voci spolo&nosti, ktora ma falo¥né predstavy aj
sama o sebe.” (5)

Z tohto Siitovcovho kon3tatovania vyplyva, Ze sujet Chrobakovho diela
Drak sa vracia ma dve roviny vyznamu. Jedna z nich je osobnostna a tyka sa
literArnej postavy, druhd je spolofenskd a vyjadruje vztah medzi postavou
a spolotenskym kontextom — realitou. Ak Milan Sitovec zistil, Ze¢ dévodom
sebatotoZnosti (identity) postavy — individua je rozbitie falo¥nych predstiv
typického spoloenského okruhu, teda spolo&nosti o sebe samej, je to nepria-
my dbkaz nalej tézy o logickej zviazanosti vniitornej problematiky individua
(epickej ¢&i dramatickej postavy) s problematikou spolo¢enskou v literdrnom
expresionizme. Dalej zo Siitovcovej my3lienky méZeme vyvodit, Ze logika ex-
presionistickej problematiky je nasledovna: vo vztahu jednotlivec — spoloc-
nost je problematické bud’ jedna alebo druhd zloZka tohto vztahu a d’alej to, Ze
podmienkou sebaidentifikicie jednej alebo druhej zloZky je znigenie (vampi-
rizmus) jednej z nich. Podla Sitovca je dévodom a podmienkou osobnostne;j
identity hlavnej postavy Chrobikovho diela dezilizia, v SirSfom zmysle de-
Strukcia polomytického dedinského kolektivu.

Vébec by sme mohli pokladat’ za svojsku &rtu slovenského expresioniz-
mu, ktory ma podl'a Oskara Cepana (6) v podstate myticky charakter, to, Ze vo
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svojej zrelej faze slovensky expresionizmus do istej miery nahradza problém
identity SirSou otdzkou vztahu epického individua k nenaru$enému, to zname-
na mytickému celku.

Kaiserova hra Kordly spolotensky kontext expresionistickej problematiky
individua do istej miery zastiera, alebo ho podava implicitne, uzatvarajic ge-
nézu konfliktu do Struktiry jeho sujetového rozvedenia. Typické diela sloven-
ského mytického expresionizmu vychadzaji z iného uhla problematiky, presa-
huji problém jednotlivca a socidlne zd6vodnenie expresionistického konfliktu
robia sic¢astou epického sujetu. Mohli by sme si poloZit’ otazku, &i tento pre-
sun t'aZiska z postavy na spoloCensky, resp. myticky celok je este dostatoénym
kritériom pre tvrdenie, Ze tu ide o expresionizmus. Cepanov termin naturizmus
neberie moZno dostatolne do Gvahy pdvodné expresionistické podloZie natu-
rizmu, no uZ samotné terminologické oznacenie naturizmus poukazuje na pod-
statu veci v tom, Ze etymologicky zaklad terminu naturizmus (lat. slovo natura
— priroda, prirodzenost’) vyzdvihuje ti zloZku Eloveka resp. epickej postavy,
ktora zdoraziiuje jej vitalne, Zivotné korene.

Zo spbsobu, akym vo svojej praci Kontiiry naturizmu Oskar Cepan pouZi-
va tento termin, vyplyva, Ze mu ide o sociilny aspekt expresionizmu, o social-
ny mytizmus. V tomto zmysle je termin naturizmu pre oznaCenie uriitej fazy
slovenske;j literatiry odévodneny. Pravda termin naturizmu ma aj iné konota-
cie, nemusi znamenat’ len prirodny mytus (O. Cepan), ale méZe znamenat’ aj
prirodnost’ v epickej postave, jej afektivnost, animdlnost, prirodzenost’. Ak
upozoriiujeme na tito strainku sémantiky terminu naturizmus, chceme tym zd6-
raznit' vndtorni sivislost’, ktord je medzi vampirizmom, tymto typickym pri-
znakom expresionizmu a naturizmom, vari typickym slovenskym variantom
expresionistického smeru. Vidno to napr. na postupnej tematickej premene
a sujetovej umeleckej interpreticii novely L. Franka Karl und Anna, ktora za-
siahla i tému i sujet Chrobdkovej poviedky Ndvrat Ondreja BaldZa, ako aj
Svantnerovej novely Bofia hra. (Tejto otdzke som sa podrobne venovala
v doktorskej praci (7)). Chrobdkova poviedka bola publikovand roku 1937
(D. Chrobak: Kamardt JaSek). V druhom slede poukazuje na tému i sujet Sv
ntnerovej rozsiahlej novely BoZia hra. Ide tu o vplyv, o dvojnasobni trans-
formiciu povodného myslienkového tematického a sujetového podnetu nemec-
kého expresionistu. Svantnerova novela bola publikovana roku 1943, teda pred
tym, neZ Fr. Svantner expresionisticki problematiku uzavrel romanom Nevesta
hél' (1946). Vidime zaujimavi chronologicki stvislost: Chrobdkova prica
Ndvrat Ondreja BaldZa predchadza myticki verziu jeho nespormého expre-
sionizmu prave tak, ako Svantnerova novela BoZia hra sa uzatvara v expre-
sionistickom mytizme Nevesty hol'. Nejde tu len o chronolégiu, ale o typol6-
giu, pretoZe pdvodny expresionizmus vyjadreny v probléme osobnej neto-
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toZnosti epickej postavy sa v slovenskom kontexte meni na osobity variant
netotoZnosti epickej postavy so socidlnym celkom, na ¢o sme uZ poukizali.
Mohli by sme vyslovit’ tézu, Ze slovensky variant expresionizmu, naturizmus,
je vo svojej vrcholnej fize zaujimavym rozvinutim, ale nie popretim expresio-
nistickej problematiky. Tri prézy, ktoré sme analyzovali, novela L. Franka
Karol a Anna, praca D. Chrobaka Ndvrat Ondreja BaldZa a Svantnerovo dielo
BoZia hra, st zo stanoviska neskorSieho rozvinutia expresionizmu v diele
jednotlivych autorov ddkazom, Ze naturizmus a mytizmus slovenskej prézy
Styridsiatych rokov md nepochybny podklad v pdvodnej expresionistickej
problematike. Chceli by sme naznatit, Ze problém dvojnika ako fyzického
podkladu pre dusevrié prepodstatnenie postavy a tym aj jej nového socidlneho
fungovania je samotnym zédkladom problému identity individua. A identita
individua je vlastne tistrednym problémom nielen Chrobdkovej novely Drak sa
vracia, ale aj Svantnerovho romanu Nevesta hé6 (k obom problémom M.
Sdtovec, Romany a myty a J. Steveek, Modemy slovensky roman. Bratislava,
Tatran 1983).

SebatoZnost’ literarnej postavy alebo totoZnost’ s inymi postavami je
Ustredny problém expresionizmu. Tento Ustredny problém mé6Ze mat’ niekol'ko
poddb, v zasade st tu moZné len dve tendencie: tendencia nijst’ Tudski svoj-
bytnost’ v prepojeni na nie€o, &o by sme mohli nazvat' transcendentno a v pre-
pojeni na konkrétnu socidlnu skuto€nost. Pohl'ad na novely slovenskych auto-
rov naznaluje, Ze ako v Chrobékovej, tak vo Svantnerovej novele je ako (stre-
dny, koncepény, ideovy problém motivicia h'adania seba samého, &o je tstre-
dny bod noetiky expresionizmu. Chrobdk zakonéuje svoju novelu Ndvrat On-
dreja BaldZa konstatovanim rozpravada, podla ktorého v skutognosti, Ze sa
Ondrej BaldZ svojej Zeny a teda i seba samého vzdava, treba hl'adat’ mravny
princip: Ondrej BaldZ je tu oznadeny ako &lovek spravodlivy. Slovo spravodli-
vy v danom kontexte naznaduje, Ze tu ide o nadosobni moralku s uréitym na-
boZenskym zafarbenim (nariZka na Novy zdkon). Aj hrdina novely Tri gasta-
nové kone (M. Figuli), Peter, je charakterizovany ako ¢&lovek, ktory kri¢a po
boZich cestach. V oboch pripadoch teda ide o naboZensko-etické zdévodnenie
faktu, ked’ sa epické individuum vzdava svojej vlastnej identity v mene vy3iej
idey. Ako hodnotit’ tento fakt zo stanoviska ustredného problému expresioni-
zmu? Ide o motivaciu hl'adania 'udskej totoZnosti, ktord je vysvetlend gisto
ideovo, eticky, ndboZensky, alebo vyraz spravodlivy, resp. &lovek, ktory kri¢a
po boZich cestich poukazuje na svojsku etiku lyrizovanej prdzy, ktord je akou-
si zmesou etického presvedéenia a prirodzenych noriem spolofenského Zivota.
Jemny ndznak zo zéveru Chrobékovej novely Ndvrat Ondreja BaldZa (publ-
ikované r. 1937 v knihe Kamardt JaSek) poukazuje na zaujimavy fakt, Ze mot-
ivdcia hl'adania a totoZnosti vo sfére slovenskej lyrizovanej prézy ¢&i naturi-
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zmu, nie je ani Cisto idedlna, ani &isto socidlna, ale Ze sa tu vytvoril akysi osob-
ity umelecky model, zo stanoviska ktorého bolo moZné vyvodit’ ur¢iti filozo-
fiu epiky.

Cepanove nihlady vyslovené v citovanej knihe Kontiiry naturizmu si po-
dnetné v tom zmysle, Ze terminu naturizmus sa tu prisudzuje predovietkym
vyznam prirodnosti v &loveku, a teda v zmysle aj afektivnej motivicie jeho
konania. Model naturizmu sa vzfahuje na viaceré diela lyrizovanej prézy cel-
kom organicky, no predovietkym na dielo F. Svantnera a jeho koncepciu &lo-
veka. Svantnerove epické postavy konaji predovietkym v zhode s okamZitym
vaSnivym podnetom, a teda iraciondlne. Vnitornd motivovanost’ Svantnerove;
postavy ako postavy Zivelnej, afektivnej, vyvolava v logike jeho diela opa¢nu
reakciu, mytickid (mystickid). To, €o je v individuu iracionalne, pudové, javi sa
smerom navonok alebo zvonku ako myticko-mystické. PresnejSie povedané,
ide tu o posun etickej motivaicie v hl'adani totoZnosti ako &ohosi 'udsky zév-
dzného, zodpovedného, k takym javom, ktoré presahuji nielen v6l'ové, racio-
nalne a mravné vedomie €loveka, ale ktoré si bud’ ndhodné alebo v nejakom
vy3Som zmysle zikonité. Clovek u Svantnera unika sebe samému, svojej
vlastnej sebakontrole a si¢asne je vydany napospas vy$§im silam.

Ak sme vysSie uviedli, Ze pre Chrobika je dovod hladania totoZnosti
v pojme spravodlivy ¢lovek a u Margity Figuli v pojme &loveka kraéajiceho
po boZich cestich, u Svantnera nachadzame Zivelnd motivéciu, ktord je pre
tohto autora a jeho typ charakteristicka:

,»Nds dvoch sa iste naraz dotkla boZia ruka - vravel ticho. - Teraz mi to
prichodi na um, ked’ pokojnejsie hl'adim do va3ej tvire a vidim seba. Je to vari
pravda, Ze nielen nase tela, ale aj due sa podobaji. Ja som vy a vy ste ja. Me-
dzi nami nieto rozdielu, a to je nade $tastie alebo nest'astie. Sam v tomto ne-
méZem mat’ pravdu. Rozhodnite vy a naloZte so mnou, ako sa vam paci, ale
najprv ma vypolujte.” (8)

V tomto tryvku si markantné dva motivy:

»INds dvoch iste sa naraz dotkla boZia ruka a ja som vy a vy ste ja." Prvy
vyraz poukazuje na vyslovene vy3§i typ motivicie vo vztahu oboch kontrast-
nych postév novely, ktory ma charakter akéhosi preduréenia (moZno tu hovorit
o istej obdobe k Baréovmu transcendentnu). Druhy typ motivacie je tu zas cel-
kom fyzicky, €o je opak prvého motivaéného principu. Fr. Svantner v hfadani
identity naraba s dvoma kategdriami, ktoré si v pravom zmysle slova expre-
sionistické, a to duch a telo. Akoby mu unikala Pudska osobnost, jej uvedo-
menie, moZnost’ pdsobit na svoj osud a na skutoénost’. Clovek je v jeho pofiati
v zajati svojho tela a si€asne v rukich osudu — Boha. Je to typicky barokovo-
expresionisticky moment Svantnerovej koncepcie. No je zaujimavé, e Svant-
ner, nadrtniic takto kontrastné pozadie ustredného tematického prvku expresio-
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nizmu, hl'adania identity ¢loveka, domysl'a svoju problematiku a hned’ ju po-
siva aj do inej roviny, do roviny psychologickej, teda blizkej individuu, ako to
vidime v novele Ludskd hra, ktord uZ svojim ndzvom naznaluje posuv pro-
blému od boZskej motivicie (novela BoZia hra) k motivicii vyslovene 'udskej
v novele Ludskd hra. Svantner teda domy3l'a jednu moZni tendenciu expresio-
nizmu vysvetlit' &loveka a jeho problém z pudovych a sii¢asne nadzmyselnych
zloZiek a sd¢asne ju pretvira na tendenciu in\, ktora je schopna vysvetlit’ &lo-
veka a jeho osudy sice ako hru, to znamend ako nidhodu, ale taki nidhodnd,
ktord je uZz v I'udskych a nie v boZich rukich. Obrazne povedané, &lovek je
v rukéch uZ nie svojho tela a iraciondlnych sil, ale v dosahu pdsobnosti svojho
mravného a intelektudlneho vedomia. Aj v novele Ludskd hra je zddraznena
hra tela, & vidno najmi v epicky sugestivnom zd6razneni Zenskych bytosti,
pohybujicich sa okolo muZskej postavy Marka, no tito hra hocijako afektivna
a Zivodisna, nardZa napokon na prvok rozhodnutia, &o je uZ celkom nov4, etic-
ky zadvaZna problematika. PravdaZe, prvky takéhoto l'udského rozhodnutia,
&iZe sebaurdenia, teda identity &loveka nachddzame aj v novele BoZia hra, no
rimec oboch noviel a ich ideovy zamer je totoZny v zasade s tym, &o Svantner
vloZil do ich nézvov.

Vidime teda, Ze slovensky expresionizmus vo svojom naturistickom va-
riante nesie v sebe celd zarodoéni problematiku expresionizmu vo vieobec-
nosti, t.j. napitie medzi vitilnym a socidlnym, medzi socidlnym a duchovnym,
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