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JIRI FUKAC

UBER DEN MUSIKALISCHEN CHARAKTER DER EPOCHE
VON GROSSMAHREN

Die Forscher, welche die Musikkuliur Grossinihrens studieren, disponieren nur
itber einige spirliche Berichte. Darum charakterisieren auch die besten Uber-
sichtsarbeiten, die sich mit der gegebenen Frage im Rahmen der Erforschung der
tschechischen Musikhistorie belassen, diesen bedeutenden Zeitraum nur sehr un-
bestimmt.! Auch die mediaevalistische Spezialliteratur gelangte bisher nur zu
Teilerkenntnissen. Die Quellengrundlage blich dabei auch nach den grossarligen
Entdeckungen der vergangenen Jahre vom Standpunkie unserer Frage dieselbe
wie vor dreissig Jahren, als man durch den Verdienst 1). Orels die ilteste tsche-
chische Musikhistorie vom Standpunkt der Liturgik zu crkliren begann.? Die
Moglichkeit einer bedeutenden Entdeckung muss skeplisch aulgelasst werden
(eine solche konnte einzig der Fund einer neuen Notenaufzeichnung aus der Pro-
venienz Grossmihrens oder cine Entdeckung von Musikinstrumenticn sein). Eine
neue Losung kann also nur in einer methodologischen Revision slterer Konzeptio-
nen beruhen und besonders jener Probleme, die zu unserer Zentralfrage fiihren,
denn die Problemaiik Grossmiihrens wurde immer nur im Hintergrunde oder am
Randc anderer Iragen studiert. Bet der komplexen Beurteilung aller dieser Wege
wird das Profil unserer Irage insofern markant sein, dass es méglich sein wird,
die Musik der Ara von Grossmihren in die europiische Musikentwicklung zu
Ende des ersten Jahrtausends einzugliedern. Diese wurde bisher besonders mit
zwel traditionell geldsten Problemen verbunden:

1. mit der tschechischen Musik des 10. und 11. Jahrhunderts (auf Grund cines
vorausgesclzien Zusammenhanges — es handelt sich hier um den Haupt-, obschon
indirekten Kulturerben),

2. mit der Musikentwicklung bei den Osil- und Siidslawen (hier handelt es sich
um ein direktes Erbe, denn “diese Gebiete iibernahmen die Kultur Grossmihrens
ohne Verleugnung, die fir dic Kullurpolitik des frithen tschechischen Staates
typisch ist).

Dic Richtung des Forschens war also im grossen und ganzen mit der Forschung
der Philologen iibereinstimmend und respektierte die natiirliche ethnische Sprach-
analogie. Die Geltendmachung des musikwissenschaftlichen Standpunktes fiihrt
zur Betonung weiterer Zusammenhiinge. Die Erkenntnis der Musikkultur Gross-
méhrens ist hauptsichlich auf Grund der breitesten Analogien mit dem ganzen
mitteleuropiischen IKontext mdglich, d. i. mit dem Horizontaldurchschnitt der
damaligen europiischen Musik. Heute tritt noch ein vierter Standpunkt hinzu.
Man kann auch den vertikalen, d. h. chronologisch folgenden Zusammenhang der
Musik Grossmihrens nicht iibersehen, und zwar nicht nur soweit es sich um die
verbindende Ara des 10.—11. Jahrhunderts handelt (natiirlich nicht nur um die
tschechische), aber auch um die vorgehenden Schichten der spiten Antike, der
Vélkerwanderung und des 7.—8. Jahrhunderts. Allerdings entstand die Kultur
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Grossmiihrens nicht durch cin blosses Zusammentreffen zeitgenossischer Einfliisse,
sondern gestaltete sich erst in einem lingeren Zwischenzeitraum. Dadurch wird
auch der rein historische Zutritt durch den musikethnologischen Standpunkt er-
ginzt. Ubrigens durch eine dhnliche methodologische Kombination erzielte die
gegenwirtige Musikwissenschait ausdruckvolle Erfolge beim Studium der balka-
nischen, orientalischen und siideuropiiischen Kulturen, wo die Quellengrundlage
fast gleichfalls unzulinglich wie in unserem Falle war,

Beachten wir darum die Anregungen der neueren Forschung aufl diesen vier
Zugangswegen.

Ll * *

Aus der tschechischen musikwissenschaftlichen Lileratur. die sich mit der
dltesten tschechischen Geschichic befasst, ist fiir uns vor allem das Werk Zd. Ne-
jedlys ,Dé&jiny zpévu piedhusitského v Cechach“ (Die Geschichte des vorhussiti-
schen Gesanges in Bohmen) wertvoll. Nejedly meint z. B., dass die slawische
Liturgie aus der Zeit des Methodius nur schwerlich mit dem spéteren slawischen
Gesang, der in Sazava-Kloster gepflegt wurde, vercinbart werden kann.3 Um-
sichtig stellt auch Nejedly die Bezichung der slawischen Liturgie zum lateinischen
Gesang fest. Er nimmt an, dass der latcinische Choral von der Regensburger
Dibzese schon nach dem Jahre 845 zu uns eindrang. Die, anfangs des 10. Jahr-
hunderts in Bude¢ gegriindete und von Deutschen gefithrte Schule, in der ,die
erste Generation der heimischen Priester, die mit dem Gesang des liturgischen
rémischen Chorals vertraut waren“,* aufwuchs, sowie auch die Entwicklung dieses
Gesanges im 10. Jahrhundert kniipften sicher an tiefere Tradition an. Der sla-
wische Gesang wurde also im 9. Jahrhundert bei uns (ganz bestimmt auf dem
westlichen Gebiete Grossmihrens), mit dem lateinischen Choral konfrontiert. Das
Verhiltnis beider Gesinge und der Liturgic kann nicht festgestellt werden —
»nur so viel kann man sagen, dass die Dilferenzen nicht so gross waren, um den
Pipsten zu verwehren die Rechtgliubigkeit beider slawischen Briider anzuer-
kennen“.?

D. Orel bemiihte sich dann in sciner Schrift ,,Hudebni prvky svatovaclavské”
(Die Musikelemente des Liedes Svaty Vaclave) direkt um dic Feststellung der
Beziehung der zwei iltesten tschechischen Lieder ,,Hospodine, pomiluj ny“ (weiter
HPN) und ,,Svaty Vaclave“ zur ilteren Liturgie. Das Lied HPN, das allein von
den eigenilichen tschechischen Denkmiilern eine bestimmte, durch Tradition so-
gar vorausgesetzte Beziechung zu unserer Frage hat, ist nach ihm ein kyriaministi-
scher Gesang (aber kein Messegesang — die Messentropen waren musikalisch
reicher), dessen Text mit dem tschechisch-kirchenslawischen Umkreis (nicht mit
dem urspriinglichen grossmihrischen, wahrscheinlich aber mit der slawischen Li-
turgie, die im friithen tschechischen Staate gepflegt wurde) zusammenhiingt. Musi-
kalisch wichst das HPN aus der lateinischen Liturgie, ehestens aus der entweder
lateinisch oder kirchenslawisch gesungenen Litanei® und stellt eine Analogie geist-
licher Lieder in der Volkssprache dar, die bei verschicdenen Nationen durch eine
iibliche Kombination des durch das Volk gerufenen Kyrie eleison und der Litanei
an alle Heilige entstanden.” Der Ursprung des HPN héngt mit der grossméhri-
schen Epoche nur indirekt zusammen.8

Ein bestimmter Zusammenhang existicrt hier aber doch. Der Ausrul Kyrie
und Criste eleison, die Urgrundlage des HPN, machte sich in der Messeliturgie,
spiter auch in der Liturgie ausserhalb der Messe, schon schr friith geltend. In der

418



Mitte des 9. Jahrhunderts® wurde in den deutschen Dibézesen das heidnische Be-
gribniszeremoniell gerade durch den Psalmgesang (Klerus) und den Ausruf Kyrie
und Criste eleison (Ménner und Frauen) definitiv unterdriickt. In dem Salzburger
Gebiete wurden die Litaneien mit dem Volksausruf Kyrie bereits im Jahre 799
gesungen.10 In der Nachbarschaft des entstehenden Grossmihrens setzte sich also
vor der Ankunft der slawischen Liturgie eine neue Art der Gesangspraxis durch,
die unter anderem auch durch das Ringen mit dem vorchristlichen Gebrauch
diktiert wurde. Man kann zugeben, dass sich dieser typische Usus vereinzelt auch
auf unserem Gebiete durchsetzie, so dass die Kyriamina hier schon viel friiher als
die belegten Litancien des 10. Jahrhunderts existieren konnten. Die Kyriamina
des 9. Jahrhunderls hatten natiirlich mit dem eigentlichen HPN sehr wenig ge-
meinsames. ks ist aber wichtig, dass dieser westliche Typ bel uns in verschiede-
nen Formen unabhiingig von dem Eindringen der slawischen Liturgie existieren
und die gleichen Aufgaben wic in den frinkischen Gebieten erfiillen konnte.11
Man kann also mit Orel {ibereinstimmen,!? dass der Gesang der Kyriamina ,.ein
Volksgesang der westlichen lateinischen Kirche war, den in Bohmen deutsche
Missionire aus der Salzburger Kirchenprovinz verbreiteten. Auch die Cyrill—Me-
thodius Mission unterordnete sich dem rémischen Papste und iibernahm die
Zeremonien der westlichen Kirche. Anstelle des Lateinischen gebrauchte sie die
slawische Sprache, wie das altslawische Sakramentarium bezeugt, dessen Grund-
lage das gregorianische Sakramentarium rémischer Tradition des 6.—7. Jahr-
hunderts 1st“.13 Beide liturgische Sprachen (das Lateinische und das Slawische)
existieren nach Orel in einer gewissen Symbiose nebeneinander, was von Béhmen,
sowie auch vom eigentlichen mihrischen Gebiete gilt, wobei die slawische Liturgie
sich der lateinischen Praxis anpasste. Die Frage, ob sich die Musikgrundlagen der
Methodius-Liturgie an der griechischslawischen Grenzlinie in der Sphire des
byzantinischen Einflusses, oder auf unserem Gebiete formten, 16st Orel nicht.
Das Durcheinanderdringen der Liturgien war iibrigens eine gebriauchliche dama-
lige Erscheinung. Die gregorianische Praxis war noch nicht als Monopol durch-
gesetzt. Aul [rinkischem Gebiete z. B. floss der spezifische Typ der gallischen
Liturgie mit dem Ordo Romanus unter dem Einfluss der karolinischen Renais-
sance zusammen. 14 ,

Orels Hypothesen wurden weiter hauptsichlich durch den Verdienst J. Raceks
und der Briinner musikwissenschaftlichen Schule entwickelt.’® Die gegenwiirtige
tschechische Musikwissenschaft erkennt darum an, dass die slawische Liturgie in
Grossmihren der lateinischen Liturgie nahe stand und dass sie an diese in be-
stimmter Art musikalisch ankniipfte. Das Mass der musikalischen Eigenartigkeit
kann dabei nicht bestimmt werden. Diese Liturgie unterschied sich sichtlich von
der slawischen Liturgie, die in Bohmen im 10. und 11. Jahrhundert gepflegt
wurde. Dieser neuere Typ néherte sich wahrscheinlich dem lateinischen Gesang
noch mehr — einen entgegengesetzten Prozess des Entfernens von der lateinischen
Liturgie zur Zeit ihres heftigen Aufstieges und Fortschrittes vorauszusetzen, wire
unlogisch.

* * *

Die Ergebnisse, die auf diesem ersten Zugangswege crzielt wurden, geniigen
selbstverstindlich nicht zur Identifikation der Musik Grossmihrens. Bei der Re-
vision der Ergebnisse der neueren Forschung iiber die éltere Musik &stlicher
und siidlicher Slawen taucht vor allem die Frage der slawischen Liturgieprove-
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nienz des 9. Jahrhunderts aul, die auch 1. Orel nicht 16ste uud die selbst durch
das Studium der lschechischen Geschichte nicht entschieden werden kann. Die
Erforschung der slawischen Musik schritt hier vorliufig analogisch mit der allge-
meinen und literarischen Geschichte forl. Die byzantinische Abstammung von
Konstantin und Methodius bewies scheinbar eindeutig, dass dic slawische Liturgie
sich urspriinglich auf byzantinischer Grundlage formte.16 Das Hauptargument war
aber das Schicksal der slawischen Liturgie. Nach dem Tode Methodius (885) und
nach dem Verbole der slawischen Liturgiel? gingen dic Schiiler Konslintins und
Methodius nach Kirnten und Kroatien (was sicher auch durch die traditionelle
Bezichung Methodius zu Pannonten und den zusammenhingenden siidlichen Ge-
bicten verursacht war). teils nach Bulgarien. In Bulgarien entfaltete sich die
slawische Kultur im 10. Jahrhundert und von dort kam sie missionsweise nach
Russland. Der grisste Teil altslawischer Quellen hidngt eben mit diesem dynami-
schen bulgarisch-russischen Zweige zusammen. Und gerade diecse Quellen be-
weisen den grossen Einfluss von Byzanz, was sich auch in der Terminologie, in
theologischen Ansichlen, in den Normen des Kirchenlebens, in der Liturgie, im
Gesang und in der Notation bemerkbar macht. Die Bedeutung der Notationsart-
bestimmung ist fiir die Erkenntnis des slawischen Gesangssliles natiirlich erheb-
lich — cine Reihe von Denkmilern dieser Zeit ist einfach melodisch unléshar
und nur die Notenschriftform kann uns zu bestimmlen Schlusslolgerungen fiih-
ren. 8 Darum wurden in letzier Zeit cigenartige slawische ckphonetische und Neu-
men-Notationen gepriift, die sich besonders in Russland und spiiter unter dem
russischen Einfluss auch am Balkan entwickelten. Die russischen Neumen hingen
dabei eng mit der Entfaltung der byzantinischen Notenschrilt zusammen, Schon
im 11. Jahrhundert wurden in Russland etliche Notenschriften beniitzt. Wie dic
moderne Forschung bewies, entsprechen dabei diese Typen nicht der damaligen
byzantinischen Notenschrift, sondern ihrem Entwicklungsstadium im 4. Jahrhun-
dert, woraus man schloss, dass diese russischen Quellen durch die Abschrift sla-
wischer Handschriften des 9.—10. Jahrhunderts entstanden und so dic altere
Entwicklungsform behielten (dafiir spricht auch dic Sprachanalogie, z. B. das
Auftreten vieler Bulgarismen). Byzantinische Einfliisse strahlten selbstverstind-
lich auch nach Russland direkt aus, durch die Vermitilung mitgebrachter griechi-
scher Biicher. die dic ersten Missioniire mitgebracht haben.t Dem byzantinischen
Usus entspricht also sowie die russische Kondakarien-Notenschrift des 11. bis
13. Jahrhunderts, als auch die frithe Kriuki-Notenschrift, die der Form nach
fast mit den [rithbyzantinischen Neumen identisch ist. Von slawischen ckphoneti-
schen Zeichen aus dem Ostromir-Evangeliarum (1056—1057) und aus den Kup-
rian — Blidltern von Novgorod (1%. Jahrhundert) behauptet R. Palikarova —
Verdeil, dass sie identiseh mit den byzantinischen sind.20

Die Quellen, die an die Kultur Grossmihrens ankniipfen, zeugen also vom
Zusammenhang slawischer Musik mit der byzantinischen Kultur. Bei néherer
Betrachtung erscheint uns die Provenicnz{rage viel verwickelter. Die Ansichten
iiber den byzantinischen Ursprung des altslawischeu Liturgicgesanges, zu denen
sich hauptsichlich die mit ostslawischen Provenienzquellen sich befassende For-
scher anschliessen, stehen nicht nur im Widerspruch zu den Folgerungen der
tschechischen Forscher, sondern gehen vor allem von zwei unrichtigen Stand-
punkien aus: 1. aus der schweigend vorausgesclzten Vorstellung, dass slawische
Quellen der vorbulgarischen Ara aus dem byzantinischen I ulturumkreis ent-
standen (zwischen der Liturgiemusik (irossmiihrens und den spéteren Entwick-
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lungsphasen des Ostzweiges wurde einc fast: direkte Beziehung, die fiir die Spra-
che und teilweise fiir die Literatur gilt, vorausgescizt), 2. aus dem Ignorieren der
Quellen, die aus der Kultur der slawischen Westkiiste der Balkanhalbinsel stamm-
ten, wohin ein anderer Teil der Schiiler von Methodius ging. Mit beiden Fragen
beschiiftigt sich vom synthetischen Standpunkte aus in letzter Zeit I'r. Zagiba, der
in einer Reihe von Studien die Entwicklung der Liturgiemusik im Gebiete der
Alpen, des Donauraumes und Pannonicns beobachtete. Wir interpretieren darum
betde widersprechende Fragen im Tichte neucster Forschungen (unser zweiter
Zulrillsweg miindel hier schon nétig im dritten. fir den wir das Studium des
Horizontaldurchschnittes der damaligen europiiischen Musik halten).2!

Zur ersten Frage: Die (schechische Musikwissenschaflt machte schon darauf
aufmerksam, dass die slawische Liturgic der Grossmihrensira der lateinischen
Liturgie nahe stand. Es existierlen wahrscheinlich auch Schopfungen (hauptsich-
lich vom 10. Jahrhundert an), die wic laleinisch als auch slawisch gesungen wur-
den. Diese Schliisse bestitigl das schon erwiihnle Kiewer Sakramentarium, iiber
das betriichtliche Anschauungskiimpfe gefithrt wurden.2?2 Es handelt sich um ein
schriftliches Dokument mit dem iiltesten glagolitischen Schriftstyp, das unzwei-
felhaft provenicnzisch mil unserem Umbkreis verbunden ist.2 Mohlberg und Vajs
meinten, dass seine Vorlage die sogenannte Padua-Handschrift aus der Kapitel-
bibliothek (D 47) aus dem 6.—7. Jahrhundert (der authentische Rest des rémi-
schen Gregorianer Sakramentariums) ist. Dieser Ansicht nach beeinflusste also
das slawische Denkmal das vorhadrianische Sakramentarium (Hadrian 1., Papst
in den Jahren 772—795 schickte niimlich Karl d. Gr. das Sakramentarium Gre-
gorius d. Gr., womit der lmpuls zur Verbreitung der rémischen Liturgie aus dem
Zentrum des [riinkischen Reiches in scine Periferiengebiete gegeben wurde), cine
Quelle, die unabhéngig von der [rinkischen Produktion ist. Mohlberg Lezeichnete
als Autoren der Kiewer Blitter Konstantin. Nach dieser Theorie konnte nimlich
dieses Werk nur in Italien entstchen, am wahrscheinlichsten zur Zeit des Aufent-
haltes Konstantins in Rom. Trotz Behauptungen von Mohlberg und Vajs ist aber
auch der durch frinkische Missionen vermittelte Einfluss des rémischen Sakra-
mentariums nicht auszuschliessen — denn von da an als Hadrian das Sakramen-
tarium Karl schenkte, verging genug Zeit, damit sich dieser Typ auch in die
Ostgebiete verbreiten und so bei uns das Entstehen der Kiewer Blitter beein-
flussen konnte.?: Vasica dagegen meint, dass als Vorbild des Denkmals die Litur-
gie des hlg. Peters ist, d. 1. die romische Liturgic der gregorianischen Zeit, die
auch in griechischer Ubersctzung existiert und die auch in der ostlichen Christen-
welt bekannt ist (z. B. in Grusinien). Einzig mit Hilfe des griechischen Vorbildes
der Petersliturgie kénne man mehrere Stellen in den Kiewer Blittern auslegen
(mit den Padua-Blittern sind nur 8 Varianten von 15 gemeinsam). Der Schépfer
der slawischen Liturgie Konstantin konnte die Petersliturgie sowie aus Byzanz,
als auch aus Rom kennen. Die Kiewer Bléiuter haben dabei den Ergéinzungcharak-
ter der Peterslilurgie mit viclen byzantinischen Reminiszenzen. Trotzdem meint
Vasica, dass es sich um eine Uberselzung aus dem Lateinischen handelt. Die la-
tleinische Version konnle niimlich schon seit der gregorianischen Zeit auch direkt
aul griechischem (byzauntimischem) Boden leben.

Die Frage des West- oder Ostrsprungs der slawischen Liturgic, deren Aus-
druck zweifellos die Kiewer Bliitler sind.?® kommt hier unter neues Licht. Die
West- und Ostliturgietypen waren namlich nicht so deutlich getrennt, wie man
oft meint. Lateinische Vorbilder wirklien in der byzantinischen Sphire und by-
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zantinische Elemente lebten wieder im Westen, sogar in enger Nachbarschaft
Grossmihrens, im Salzburger Dibézesengebiete.? Die Liturgie, die dem Westtyp
nahe war und durch das Kiewer Sakramentarium reprisentiert wurde, konnte auch
in Byzanz entstehen, wo das Vorbild der Petersliturgie wirkte. Wenn es sicher
1st, dass sich Konstantin und Methodius auf die Missionstitigkeit bei den Mihrern
schon im Byzanz oder an seiner slawischen Grenze vorbereiteten, konnten sie
schon hier mit der Situation der Westliturgie auf dem grossmahrischen Gebiete
rechnen. Die direkte Beriihrung mit unserer Umgebung, mit den Salzburger Mis-
sionen und der Umgang mit Rom stabilisierten dann sicher den slawischen Litur-
gietyp und nidherten ihn dem westlichen Vorbilde an. Nur so kénnen wir den
oben zitierten Gedanken Orels iiber die Anpassung der Konstantin-Methodius-
mission zur lateinischen Liturgie verstehen. Wenn sich némlich die westlichen
Grundlagen der slawischen Liturgie erst nach dem Jahre 863 in M&ihren geformt
hiitten, wire strittig, ob schon im Jahre 867 die geweihten slawischen Jiinger
beim ersten Wege Konstantins und Methodius nach Rom in den dortigen Kirchen
S. Peter, S. Petronilla (nebenbei, kann man nicht auch hier die Verbindung mit
der Petersliturgie schen?) und anderswo die Liturgie in slawischer Sprache singen
konnten.??

Unter neues Licht kommt auch die Liturgiesymbiose, die nicht nur in Gross-
mihren, sondern auch im Westen und im Byzanz existierte. Bei uns wurde frei-
lich der Druck der rémischen Liturgie kriltiger, die sich aus Rom und auch aus
den friankischen Bildungszentren durchsetzte. Nach dieser Symbiose verliel na-
tiirlich ein Machtringen der durch einzelne Liturgien repréisentierten Krifte, was
die Intrigen der Salzburger Missionire gegen die byzantinische Mission und
hauptsiichlich die Beseitigung der slawischen Liturgie nach dem Tode Methodius
beweisen. Liturgisch und musikalisch handelte es sich um eine Symbiose, wie
dies die Nachricht iiber das Begriibnis von Methodius bezeugt, wo lateinische,
griechische und slawische Liturgien erklangen (Trilinguismus).?® Zagiba konstan-
tiert in scinen zitierten Arbeiten, dass auf unserem Gebiele im Zeitraum Gross-
mihrens 3 Liturgien koexistierten (so korigicert Zagiba die Anschauung Orels von
der Koexistenz zweier Liturgien):

1. die ostgriechische (diese Behauptung ist nur im scheinbaren Widerspruch
mit den Anschauungen Nejedlys und Orels, die in der Bemerkung 8 zitiert sind —
das Griechische konnte bei uns existieren ohne dass es wesenilich sprachlich
den slawischen Gesang, oder gar tschechische Schéplungen wie HPN beeinflussen
konnte),

2. die lateinische — es handelte sich zweifellos um den schon vor dem Eindrin-
gen der slawischen Liturgie geltenden Hauptliturgietyp; zuerst handelte es sich
nach Zagiba um den ambrosianischen Gesang (die sg. Maildnderliturgie), dessen
Trager wahrscheinlich Salzburger Missioniire waren und der sich schon in Pri-
binas Neutra geltend machen konnte; zugleich setzte sich auch schon der Ordo
Romanus? durch, wobei der Cantus Romanus (Cantus Romanae Ecclesiae) ein
schon im 7.—8. Jahrhundert bei S. Peter in Rom gebriiuchlicher Gesang war und
so eigentlich den Ursprung des gregorianischen Chorales darstellt,3

3. die neue slawische Liturgie Konstantins und Methodius.

Der Tod Methodius brachte dann den Sieg der Salzburger Missionire, die
Erneuerung der Liturgieeinheit (im Sinne der Oberherrschaft des lateinischen
Gesanges — der slawische und griechische Gesang hat sich in Mitteleuropa auch
"weiter sporadisch geltend gemacht) und méglicherweise den Verlust des grossten
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Teiles slawischer Liturgiebiicher.3! Beachten wir noch das Verhiltnis der drei
erwihnten Liturgien. Dic lateinische und griechische Liturgie hatte ihre natiir-
liche historische Berechtigung. Beide lebten aufl deutschen Gebicte schon vor der
Ankunft der Konstantinischen Mission zusammen, Man kann sogar sagen, dass
die byzantinische Mission aus den Jahren 863—864 einer der vielen Beriihrungs-
punkte zwischen dem christlichen Osten und Westen war, aber mit einer ganz
speziellen Sendung. Problematisch ist also nur dic Beziechung des neuen Ele-
mentes, der slawischen Liturgie, zur natiirlichen bilinguistischen latein-griechi-
schen Verbindung. Wie ist cs iiberhaupt moglich, dass das Ordinarium missae
in Grossmihren in 3 Kultussprachen gelesen wurde?

Die Beziehung Roms zu der sich entwickelnden slawischen Liturgie kann man
aus den zeitgendssischen Urkunden rekonstruieren.3 Nach diesen wurde die sla-
wische Sprache zuerst mehr oder weniger ausserliturgisch, missionsweisc ange-
wendet, wogegen Rom keine Einwinde erheben konnte. Zagiba meint.3 dass
Konstantin und Methodius am Anfang ihres Wirkens hauptsichlich die Exkla-
mation Kyrie eleison slawisieren konnten. welche auch in den Nachbargebieten
bei der Christianisierung eine bedeutende Rolle spieltc. Anfangs koexistierte
wahrscheinlich die lateinische Messe mit dem Volksausruf Kyrie eleison (mégli-
cherweise schon slawisch auf Krle$ deformiert) und die ostgriechische Liturgie
mit der iibersetzten Exklamation Gospodi pomiluj. Die Hypothese Zagibas kénnen
wir nur dann annehmen, wenn wir zugeben, dass sich nebenbei weitere slawische
Liturgieformen entwickelten (die Liturgie in ihrer Missionsform konnte damals
nur das Messbuch, besser gesagt das Sakramentarium, d. 1. eine beschrinkte
Auswahl von Messe, Tauf-, Beicht-, Weiheformeln usw. umfassen). Durch die
urspriingliche pépstliche Bewilligung Hadrians II. aus dem Jahre 869 wurde
unzweifelhaft eine bestimmte einfache Liturgieform kodifiziert. Das Slawisieren
der Liturgie schritt aber auch nach diesem Jahre fort. Darum erwiihnt Johann
VIII. im Jahre 879 auf Grund einer Beschuldigung deutscher Priester, dass
Methodius die Anwendung der slawischen Sprache bei der Evangelien- und
Predigtenerlduterung cinzuschrinken versprach. Weiter beschuldigt der Papst
Methodius, dass er nicht im Lateinischen und auch nicht im gebréduchlichen Grie-
chischen, sondern in der slawischen Barbarsprache die Messe liest (,.missas cantes
in barbara, hoc est in Sclavina lingua . . .“).3 Auch darin sicht man einen Beweis
des entwickelnden Fortlaufens der slawischen Liturgie. Die slawische Liturgie
konnte also direkt in Byzanz, wo die Pectersliturgie bekannt war, auf lateinische
Grundlage gestelll werden. In Grossméhren wurden dann in das Kirchenslawische
immer mehr westliche Lilurgiebestandieile iibersetzt, wobei der dstliche Einfluss
sich scheinbar nur teilweise kundgab. In damaligen Urkunden ist iibrigens von
einem UnterscHied zwischen der lateinischen und slawischen Liturgie keine
Rede — erwihnt wird nur der sprachliche Unterschied.3® Wir kennen natiirlich
nicht den Entwicklungsfortschritt der slawischen Liturgic aus dem Ende der
60. Jabre des 9. Jahrhunderts und die Entwicklung um 10 Jahre spiiter, um den
Sinn der pipstlichen Urkunde besser verstechen zu knnen. Man kann aber sagen,
dass die Entwicklung der slawischen Liturgie allmihlich war und dass sie be-
sonders in den Jahren 863—885 verlief (zwei pépstliche Bestitigungen 869
und 880 haben die Beschaffenheit bedeutender Meilensteine).36

Den Ausgangspunkt zur Erkenntnis der musikalischen Fiille der slawischen
Liturgie konnen die schon erwihnten Kiewer Blitter bilden. Sie enthalten Zeichen
iiber den Zeilen (diese wurden als Betonungs-, Linge- und Hauchlautzeichen
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erklart), die als einfache Neumen oder ekphonelische mit Lektionszeichen kom-
binierte Zeichen betrachtet werden kénnen. Erwin Koschmieder? meinte, dass
¢s sich um eine Kombination der éstlichen Lektionszeichen und ekphonetischer
Zeichen mit lateinischen [.ektionszeichen handelt und auch Zagiba® gibt einen
gemischten griechischlalcinischen Typ zu. Spiiter kamen beide Autoren zur
Ansicht,? dass es sich um einen fiir die Praxis der karolinischen Missionen im
Osten bezeichnenden Ausdruck handelt, also um ein Produkt des siiddeutschen
Gebietes. Eine direkte Losung der Abstammung diescr Zeichen durch cine Form-
analyse ist praktisch unméglich. Wir {inden hier so selten angewendete grund-
legende Akzentncumen (punktum. virga, virga iacens} und ihre einfachen Kom-
binationen, dass ihre melodische Dechiffrierung unmdéglich ist. Der damaligen
Praxis hat es wahrscheinlich giinzlich geniigt. Es war néimlich dic Aufgabe der
Ekphonetik und der einfachen cheironomischen Neumen bei der Intonalion un-
klarer Stellen behilflich zu sein. Wenn wir entscheiden sollten, ob diese Zeichen
dem Ost- oder dem Westtyp niher sind, miissen wir die Gesamtlage in der
Notenschriftentwicklung Ende des 9. Jahrhunderts crwiigen. Der Neumentyp hat
sich im ersten Jahrtausend aul hyzantinischen Gebicle entfaltet und liess dort
erst im 9. Jahrhundert eine cigene Ekphonetik und dic wirkliche byzantinische
Neuma entstehen. Das griechische Muster wirkte auch auf die Entwicklung der
armenischen, koptischen und russischen Neuma. Im Wesien bemerken wir das
Erscheinen von Iektionszeichen, die auf dem Entwicklungswege vom 5. Jahr-
hundert zur Neuma fiihrien. wobei wie im Liturgiegesang zwei Zentren und zwar
Rom und das englischirische Gebiet vorhanden waren. Zwischen den beiden
Westzentren und auch zwischen dem Osten und Westen existierten viele Be-
riihrungspunkte, so dass man den Einfluss der Ostneumen und Protoneumen
nicht ausschliessen kann (Konstantin und Methodius mussten iibrigens die by-
zantinische Notenschrift kennen). Im siiddeutschen Gebiete waren dagegen in
dieser Zeit irisch-schottische Einfliisse massgebend, die durch den Einfluss von
St. Gallen auf das ganze Alpengebiet vermittelt wurden.4? Das Formen der
Notationspraxis Grossmihrens war also offenbar das Ergebnis des herrschenden
siiddeutschen Einflusses, in dem sich schon frither die englisch-irischen mit den
santgallenischen Einfliissen vermischten, welcher mit der zeitgemissischen Lek-
tions- und ekphonetischen Ostpraxis zusammentraf. Ahnlich wie in der Liturgie
waren auch hier die siiddeutschen Einfliisse massgebender.41

Warum aber weisen dann slawische Quellen bulgarisch-russischer Provenienz
den byzantinischen Einfluss aus? Wann verschwand aus der slawischen Liturgie
der grossmihrischen Ara die westlische Grundlage. indem es bekannt ist. dass
noch zur Zeit des Methodius sich Vm.mesetmngen fiir das Annehmen der
mihrisch-pannonischen Kultur in Bulgaricn bildeten?42 Die Ubcrtragung der sla-
wischen Kultur nach Bulgarien durch die Methodius-Schiiler hatte ihre Unter-
ordnung dem byzantinischen Einfluss zu [Folge. Zagiba behauptet,®3 dass die sla-
wische Liturgie sich hier aul §stliche Grundlage gestellt hat und in dieser Form
wurde sie nach Russland. eventuell auch zu anderen Vélkern iibertragen. Der-
sclbe Autor meint,* dass unter der llereschaft des bulgarischen Zaren Svmeon
(893—927) slawische Missionéive Oktocchos und andere gricchische Biicher in die
neue Sprache iibersetzien. Die auf wesllicher Grundlage stchende slawische Li-
turgic Grossmihrens bekam also in Bulgarien cine éstliche Unlerlage und wurde
hier auch mit der ekphonetischen (spiter in Russland mit der nenmatischen)
byzantinischen Notation verbunden.’ Aus diesem Stande kann man aber den
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urspriinglichen Charakter der slawischen Liturgie in Mihren nicht beurtetlen.

Zur zweiten umstrittenen Frage: Die Verteidiger der Theorte des byzantini-
schen Charakters der slawischen Liturgiemusik des 9. Jahrhunderts zogen das
Schicksal slawischer Gottesdienste im pannonisch-kdrntnisch-kroatischen ‘Gebiete
ungeniigend in Betracht. Dieses Gebiet war schon vom 8. Jahrhundert in der
Einflusssphéire frankischer Missionen. Dennoch aber iibertrug sich die slawische
Liturgie auch hierher und lebte hier hauptsichlich nach dem Tode Methodius,
dhnlich wie frither in Mihren, in einer Symbiose mit der Salzburgermission.
Unterschiedlich von Bulgarien wirkte hier also der wichtige Faktor fiirs Kon-
servieren der urspriinglichen Form der slawischen Liturgie, nimlich sinngemisse
ethnische und politische Bedingungen. Die Musik Grossmihrens konnte aus der
Sphiire des lateinischen Einflusses einfach hier nicht herauskommen. Weiter
wirkte hicr der Einfluss der westlichen Notation, der ambrosianische und auch
der romische Gesang. Im Jahre 1248 bewilligte sogar Papst Innozenz IV. den
Benediktinern und auch anderen Priestern dieses Gebietes nebst der lateinischen
Gottesdienstsprache auch die slawische Liturgie mit der Glagolschrift zu beniitzen.
Diese Tradition lebte hier bis in die neue Zeit. Im 14. Jahrhundecrt brachten kroa-
tische Benediktiner dicsen Gesang in das Prager Emauskloster und weiter bis
nach Polen.%

Es bietet sich hier eine ganze Reihe von Parallelen an. So z. B. die Kiewer
Blitter haben ein Pendant in den etwa gleichaltrigen Denkmilern von Freising,
besonders in den sgn. Beichtformeln aus dem 9.—10. Jahrhundert.4? Dicse For-
meln wurden von den Missionidren gerade in den von uns erwdhnicn Gebieten
gebraucht. Nach A. V. [sadenko stellen sie eine slowenische in Lateinschrifi ge-
schriebene Redaktion des grossmihrischen Textes dar.® Thr Zusammenhang mit
siiddeutschen analogischen Texten ist ganz evident, was wieder den engen Zu-
sammenhang der slawischen Kultur Grossmihrens mit dem Wesityp bestitigt.
Das Denkmal kann man in zwei Bestandteile zerlegen — der mittlere zweite
Text, irgendein slawisches adhortatio ad poenitentiam, unterscheidet sich nim-
lich vom ersten und dritten Text, den eigentlichen Beichtformeln, bei denen man
eine altoberdeutsche Vorlage rekonstruieren kann. Diese Formeln sind gleich-
falls mit den Akzentneumen versehen, um deren Losung sich Fr. Zagiba bemiihte
{gleichzeitig hat er #dhnliche Zeichen aus latein-deutschen Quellen, in Passio
s. Afrae und in der Reichenauer Beichte dechiffriert).49 Die slawischen Akzent-
neumen bezeichnen nach ihm einen Wortrhythmus, gegebenenfalls auch das
Sinken und Steigen des Tones, mit welchem der Text rezitiert wurde. Der
Schreiber beniitzte hauptsichlich die Virga, wobei die nichtslawischen Doku-
mente in grosserem Masse Kombinationen von Akzentformen und sogar Hacken-
neumen aufweisen. FEine weitere Parallele, die auch die Entwicklung der tsche-
chischen mittelalterlichen Musik betrifft, ist die Tatsache, auf die schon D. Orel
aufmerksam machte.?®® Er beachtete nimlich das Lektionarium (12.—13. Jahr-
hundert) aus Trogir bei Split auf der dalmatischen Kiiste, wo manche Gesinge
mit den tschechischen Liedern HPN und Svaty Viclave melodisch verwandt
sind. Weil direkte Einfliisse ausgeschlossen sind, muss man iiber den gemeinsa-
men Ursprung beider Sphiiren nachdenken. Trogir war dabei schon lange vor dem
Entstehen dieses Denkmales in der Sphire des benediktinischen Einflusses. Im
Lektionarium finden wir viele Italismen, z. B. auch die lombardisch-beneventische
Notation. Weiter fiihrt Orel an, dass im Jahre 1935 auf der dalmatischen Kiiste
ein Litaneienvolksgesang und ein ,,Gegriisset seist du, Maria“ auf zwei Rezitanten
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mit der typischen sinkenden Kadenz aufgezeichnel wurde. wobei gerade diese
Zeichen das HPN charakterisieren. Eine gemeinsame Quelle kann also einzig die
Liturgiepraxis bilden, die schon vor dem Enisichen des HPN in beiden Gebieten
auf Grund einer bestimmten Kulturgemeinschaft durchgescizt wurde, was be-
sonders anschaulich den Zusammenhang Grossmiihrens mit dem kroatisch-slowe-
nischen Gebiete beweist.®! Zugleich ist der Entwicklungsparallelismus mit den
durch slawische Liturgie des 9. Jahrhunderts beriihrten Gebieten nachgewiesen,
bei denen der Westeinfluss massgebend war.

In der Ubernahme, in der Applikation und auch in der Synthese der Liturgie
herrsehte offenbar eine betrichtliche Freiheit. Den aus Byzanz kommenden Kon-
stantin und Methodius verwehrte dabei nichts, die Grundlage der slawischen Li-
turgie derartig zu formen, dass sie dem durch die Salzburgermission beeinflussten
Mihren und auch Rom entspriche. Im Grossmihren, Pannonien, Kérnten und
an der slawischen Westkiiste der Balkanhalbinsel wichen dann in dieser Liturgie
die ostlichen Uberreste rasch dem westlichen Vorbild aus dem Wege, und es kam
zu einer weiteren Anniherung mit der lateinischen Liturgie. Dem gegeniiber im
Osten stellte sich die slawische Liturgie schwunghalt auf byzantinische Grundlage.
Eine um so grossere Freiheit herrschte sicher bei der Ubernahme musikalischer
Vorlagen und Elemente, hesonders nachdem damals zwischen der westlichen und
6stlichen Liturgie- und in der Notationspraxis keine uniiberwindliche Unterschiede
bestanden. Es war ausserdem nicht besonders schwer, denselben Text mit ver-
schiedenen Weisen zu unterlegen. Die philologischen Kriterien kann man darum
nicht auf die Musik iibertragen — die Entwicklung der Sprache verlief auch bei
der Ubernahme der altslawischen Liturgie nach Bulgarien usw. entschieden
langsamer als die Verinderung des musikalischen Inhaltes.

Beachten wir noch eine Frage, welche aus der Bilanz der Forschungser-
gebnisse des zweiten und dritten Zugangsweges unserer Frage hervorkommt.
Die Entstehung der slawischen Liturgie und ihre Entwicklung in Grossméhren
fallt ndmlich in eine Zeit, welche in West- und Siideuropa den kvalitativen Auf-
stieg der Musikpraxis und der Theorie bedeutet. Es ist die Zeit der ersten
Schritte der européischen Mehrstimmigkeit, der Entfaltung der Choralmonodien-
typen und auch die Epoche der ersten grossen mittelalterlichen Theoriesynthese,
welche durch die Namen wie Hucbald, Berno, Quido von Arezzo, Hermannus
Contractus, Notker Balbulus usw. rcpresentiert wird. Manche Zentren waren
dabei nicht gar entfernt vom Gebiete, wo die trilinguistische Liturgie Gross-
mihrens krystalisierte. Zagiba urteilt mit Recht, dass der Donauraum (namentlich
das Salzburgergebiet) damals ein so exponiertes Grenzgebiet war, dass es hier
einfach nicht zu einer derartigen Konzentration kommen konnte, welche zur
Entstehung eines Kulturzentrums gefiihrt hitte. In Salzburg, wo eine theologische
Kathedralschule fiir die Erziehung &stlicher Missionéire bestand, wurde die prak-
tische Ubung des rémischen Gesanges (in Salzburg 798 cingefithrt) vor ciner
spekulativen Theorie bevorzugt. Darum konnte auch Salzburg nicht so eine
Bedeutung wie z. B. Freising, St. Gallen oder Reichcnau erzielen.52 Das gilt be-
greiflich um so mehr fiir unser Gebiet.

Wir kénnen also fiir nachgewiesen halten, dass sich bei uns dic Voraussetzungen
fir die Entwicklung des liturgischen Gesangs durch deutsche Missionen bildetcn,
deren Praxis sich auch die slawische durch die byzantinische Mission und ihre
Schiiler geprégte Liturgie anndherte. Hievon fithrt dann der Zusammenhang zu
tschechischen Denkmilern, welche liturgisch (und wie wir an der Parallele mit

426



Trogir gezeigt haben) auch musikalisch an die bei uns schon im 9. Jahrhundert
sich krystalisierenden Formen ankniipfen. Durch ein griindliches Vergleichen
der lateinischen Liturgic des tschechischen Mittelalters mit der Welthymnologie:
kénnten wir bestimmt zu weiteren konkreten Beschliissen kommen.

L * &

Das Studium des vertikalen chronologisch folgenden Zusammenhanges der
Musik Grossmiihrens mit den vorigen und nachfolgenden Schichten, die wir als.
den vierten Zutrittsweg bezeichneten, kann sich bisher nicht mit grossen Erfolgen
ausweisen. In dem vorgehenden Teil haben wir versucht den liturgischen Gesang
der grossmiihrischen Epoche ins curopiische Entwicklungsschema einzureihen,
unangetastet aber bleibt das durch Nachrichten bewiesenc Volksmusikgebiet.5>
Wir versuchen also nur einen Uberblick der giinzlichen Problematik darzustellen..

Den musikethnologischen Standpunkt haben bei uns in den letztén Jahren
namentlich zwei Prager Forscher betont. V. Karbusicky54 gelangte auf Grund der
Auswertung schriftlicher Quellen des tschechischen Mittelalters zu der Folgerung,
dass cine Kontinuitdt unserer Volkskultur von der Heidenzeit iiber das friihe
Christentum (also auch iiber die Epoche Grossmihrens) bis in die Hussitenzeit
besteht, als es dann zum verlédsslich durch Nachrichten bewiesenen Aufschwung
des Volksschaffens kommt. Anders kann die Grosse Menge erwiesener Folklors-
elemente im Zeremoniell nicht erklirt werden konnen. Karbusicky widersetzt
sich bisher wenig iiberzeugend gegen die Anschauung, die in der ilteren Musik-
mediaevalistik herrschte und nach der das Volksschaffen durch den gregoriani-
schen Choral ausdrucksvoll beeinflusst wurde, der melodische und modalische
Griinde des musikalischen Volksempfindens schuf. Diese Frage bemiihte sich
M. Oéadlik® konkret zu durchforschen, der durch die Betrachtung von der
begrenzten Kapazitit romanischer Kirchenobjekte (z. B. Rotunden) zur Ansicht
gelangte, dass im frithen tschechischen Mittelalter der Liturgiegesang die Musi-
kalitdt der Einwohner nicht beeinflussen konnte. Gegen eine solche soziologische
Betrachtung kann man bestimmt nichts einwenden. Odadlik folgert aber seine
Beschliisse aus einem engen Bautenumkreis. Denn schon die Geschichte Gross-
mihrens und besonders die letzten Entdeckungen bezeugen, dass die Kirchen-
kapazitit unvergleichlich- grosser war, als Oéadlik annimmt. Ubrigens die Kir-
chengrdsse selbst geniigt nicht fiir eine Folgerung iiber die gesellschafltlichen Ein-
fliissse des Liturgiegesanges. Die Haupischwiiche der Theorie Ocadliks ist die
Meinung, dass die Volksmassen von dieser Musik durch die Funktionsbeschrin-
kung des geistlichen Gesanges auf den Kirchenraum distanziert waren. Im Gegen-
teil, bei der Missionstitigkeit unterdriickte, wie wir schon friiher erwiihnten, das
christliche Zeremoniell konsequent heidnische Zeremonien und es sind keine
seltene Fille, wenn liturgische Elemente in die weltliche Praxis iibertragen
wurden und sich direkt mit heidnischen Musikschépfungen begegneten.56

Der Charakter des slawischen Volksgesanges muss also anders als durch ein
blosses Hervorheben der Unabhingigkeit vom liturgischen Gesange bestimmt
werden. Allerdings kennen wir nicht einmal den Charakter der Liturgie, mit der
wir den gleichfalls unbekannten Volksgesang vergleichen wollen. Man kann nur
sagen, dass die liturgischen Schépfungen Grossmihrens (besonders slawische,
wie man aas den notierlen Kicwer Blittern und aus den Freisinger Beichtformeln
urteilen kann) zwar mit der Vokalpraxis des christlichen Europas {ibercinstimm-
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ten, dass sie aber den melismalischen Reichtum des in den Hauptwestzeniren
gepflegten gregorianischen Chorals und auch das komplizierte, in den &stlichen
Liturgien geltend gemachle, modalische Orientempfinden nicht erreichten. Denn
auch das HPN, ein Produkt spéterer Zeit, ist auffallend einfach, rezitativ, melo-
disch statisch. Die vergleichenden Musikwissenschaft wird darum 2 Fragen lésen
miissen: 1. ob die Folklormusik der Ara Grossmihrens der Form nach reicher war
als der gleichzeitige Liturgiegesang, 2. ob sie sich von ihm kvalitaliv unterschied.
Die Nachrichten iiber diese Zeit sind insoweit gering, dass es nicht méglich ist
iiber die erste Frage einen Schluss zu ziehen. Die wertvolle Quelle zur Geschichte
der Donauraumkultur, Conversio Bagoariorum et Carantanorum,5’ informiert
allzu allgemein und zwei bekannte Nachrichten byzantinischer Autoren Theo-
phylactos (Ende des 6. Jahrhunderts) und Konstantin Porfyrogenetos (10. Jahr-
hundert) betreffen die untersuchlen Zeitabschniite und auch unser Gebiet nicht.
Wir wissen nur, dass die Slawen Musikinstrumente kannten und dass wir in der
historischen Zeit in Ungarn, auf dem gewesenen Gebicte Grossmihrens der
frithmittelalterlichen Institution der Igricen (eine slawische Analogie™von Jocu-
latoren und Jongleuren) begegnen, deren slawische Herkunft schon die Be-
nennung ,Igric“ bezeugt, die in die ungarische Terminologie am ehesten aus der
Ara Grossmihrens iibernommen wurde.’® Es scheint daher, dass die Volksmusik-
praxis reicher und unterschiedlicher war als der einfache Mlssmnenhturglegesang
des 9. Jahrhunderts.

Auch die zweite Frage kann nur indirekt beantwortet werden. Die Hauptquelle,
aus der bestimmte Beschliisse iiber die ethnisch-geographische Zustindigkeit der
slawischen Volksmusik ausgeliihrt werden kénnen, ist das erhaltene slawische
Instrumentarium.9 Die Funde sind aber selten und stammen aus allzu ausge-
dehnten Gebieten. als dass man schon heute die Entwicklung des Instrumenta-
riums auf engerem Umkreise rekonstruieren konnte. Im ganzen unterscheidet
sich das slawische Instrumentarium nicht vom europiischen, auch wenn darin
primitivere Formen herrschen. Es ist auch nétig die mégliche Beziehung des
technisch hochentwickelten damaligen Instrumentes, der Orgel, zu unserem
Gebiete zu erwihnen. Der Fund des romischen Hydraulos aus dem Jabre 228
in Aquincum und die Wirklichkeit, dass antike Siedlungen in der Nachbarschaft
des zukiinftigen Grossmihrens ein hochentwickeltes antikes Leben fiihrten,
schliesst ndmlich nicht die Méglichkeit aus, dass slawische Stimme in der Zeit
der Vilkerwanderung auf Reste antiker Musikvorstellung und Modalitéit stossen
konnten. Das Hydraulos selbst lebte noch in gewescnen rémischen Provinzen
sehr lange (auch fiir Karls Sohn Ludwig wurde im Jahre 826 oder 828 ein
Hydraulos gebaut, was die Kontinuitit erweist) und vom 4.—5. .JTahrhundert
kam nach Europa auch schon die eigentliche Orgel (im Westen bekam die erste
Orgel als Geschenk aus Byzanz Pippin, im 9. Jahrhundert hatte eine Kirchen-
orgel Freising).8 Ob diese Typen auch durch unser Gcebiet zogen, kann man
nicht sagen. Fiir die Existenz der Orgel in Grossmiihren ist also kein Beweis vor-
handen. Das Hauptverbindungsglied zwischen slawischem Folklor und Liturgie-
gesang konnte also einzig die Modalitidt sein. Wenn der slawische Gesang noch
vor dem 9. Jahrhundert mit dem antiken oder mittelalterlichen Modalititsem-
pfinden verwandt gewesen wire (so war es grosstenteils bei europiischen Vél-
kern), méchte dies bedeuten, dass die Slawen auf unserem Gebiete ein Bestand-
teil der Kontinuitit zwischen dem Musikleben romischer Provinzen und des
Mittelalters waren. Der Choral wire dann keine Modalititsquelle des européischen
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Folklors. Fiir diese Vermulung spricht vor allem das, dass alte Nachrichten die
slawische Musik nie als etwas Fremdes in Europa schildern — das wichtigste ist
bestimmt die Zeugenschaft des Theophylactos®?, der bezeugt, dass dic awarische
Musik als fremdes Element in griechisch-germanisch-slawischer Umgebung auf-
gefasst wurde. Und weiter: die Volksmusik der Vélker, die vor der Christianisierung
auf aussereuropiischer, von der europiischen Modalitit unterschiedlicher Grund-
lage standen, behielt die Ziige dieser Grundlage auch in der dltesten Schichte des
jetzt bekannten Folklors. Bei uns dagegen (besonders im Ostmihren und in der
Slowakei — im westlichen Gebiete iiberdeckte die alte Folklorschichte das tonale
melodisch-harmonische barok-klassische Empfinden) behielt die élteste festge-
stellte Folklorschichte ausdriickliche Ziige der europiischen Modalitdt. Aus diesen
indirekten Beweisen kann man freilich keine iibercilten Schliissse vorn Alter und
von der Provenicnz vercinzelter Lieder darlegen.5®

® * -

Die Bilanz des bisherigen zersplitterien Forschens iiber die Musik der gross-
mihrischen Ara kann der methodologischen Erliduterung der Bedeutung aller
einzelnen Probleme und ihrem weiteren Studium. betrdchtlich helfen, Offen
bleiben noch immer zwei Wege — auf einer Seite ist es nitig die Quellen der
Hymnologic des [riithen tschechischen, deutschen, ungarischen und siidslawischen
Mittelalters aufmerksam zu studieren, anderseits ist es nicht méglich den musik-
ethnologischen Aspekt zu vernachlissigen, der ein kvantitatives und kvalitatives
Auswerten unseres Folklors im Zusammenhang mit dem Folklor der Nachbar-
gebiete und auch mit dem mittelalterlichen geistlichen Gesang nétig hat. Einzig
so konnen wir alle hypothetische Bestandteile des Bildes von der Musik Gross-
mihrens in eine positive Feststellung und bewiesene Wirklichkeit uméndern.

BEMERKUNGEN

1 Die ilteren Arbeiten O Hostinskys und Zd. Nejedlys widmen der Musik der
grossmihrischen Ara nur eine geringe Aufmerksamkeit. In der besten Ubersichtsarbeit, die
vor dem Kriege erschien (Geschichte der Mustk in der Tschechoslovak. Republik, 1’raha 1936
S. 8.) meint V. Helfert und E. Steinhard auf Grund der Analogie mit der Literatur-
geschichte, dass die slawische Liturgie Grossmihrens mit byzanlinischen Einfliissen durch-
drungen war. J. Racek in seiner Schrift Stfedovékd hudba (Die mittelalterliche Musik, Brno
1946, S. 51) schliesst selbst die Méglichkeit nicht aus, dass das Lied Hospodine, pomiluj ny
durch die Glaubensverkiinder aus dem Siden nach Mahren gebracht wurde. Erst im Buch
Cesleé hudba (Die tschechische Musik, Praha 1958, S. 18—22) brachte derselbe Verfasser die
bisher ausfiihrlichste Erérterung der ganzen Frag(_ Der Wechsel der lateinischen und slawi-
schen Liturgie verlief nach Racek im Rhythmus politischer Riickschlige der Ara Rostislavs und
Svatopluks.

2 Siehe D. Orel: Hudebni prvky svatovdclavské (Die Musikclemente des Liedes Svaty
Vaclave, Svatovaclavsky sbornik II — 3, Praha 1937, S. 60).

3 Das zitierte Werk Necjedlys erschien in Prag 1904, neuerlich als Déjiny husitského
zpévu I. Zpév prFedhusitsky (Praha 1954). In der neuen Auflage des Werkes deutet Nejedly
an, dass ,fast ein und ein halbes Jahrhundert zwischen dem St. Methodius und St. Prokop
liegt" (S. 37—38). Ubrigens kennen wir auch die Form der slawischen bei uns in den nach-
folgenden Jahrhunderten gepflegten Liturgie, hauptsichlich zur Zeit Karl 1V., nicht (die Cha-
rakteristik dieses Gesanges vom sprachlichen Standpunkt aus brachte der Bievnover Monch
Jan z Holefova, dessen Autorschafl aber zweilelhaft ist — siche Nejedly, L. c., S. 82—83).
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4 Nejedly,l c, S. 40.

Praha 1873, s. 201) ist die papslllche Bew1lhgung auf thurgle und Gcsang bezogen, aber
schon Ne]edly macht darauf aufmerksam, dass hier der Verfasser den Inhalt der papstlichen
Bestaugung subjektiv ausfilhren konnte.

6 In Bohmen war schon im 10. Jahrhundert die Litanei 1u allen Heiligen bekannt. Nach
‘Orel kam sie zu uns beilidufig auf folgendem Wege (l. ¢., S. 51—54): das irisch-schottische
‘Gebiet im 7. Jahrhundert — St. Gallen um das Jahr 900 — die deutsche Mission in Béhmen -—
Prag 932 — die Benediktiner von Bfevnov nach 993 — im 1. Jahrhundert wurde diese Li-
tanel im Sazava Kloster slawisch gesungen. Orel meint dabei, dass im Sizava Kloster die
westliche Zeremonie in slawischer Sprache stattfand.

7 I Deutschland wurden sie Chirleis oder Leis, in Frankreich Kyriole, Quirielle oder Lais,
in Bohmen Krles genannt. Orel (S. 50) erwiihnt die lateinische Version solcheines Gesanges
:aus Nord-Italien, dessen Text praktisch mit dem HPN iibereinstimimt.

8 Was den Textzusammenhang betrifft, sind die kirchlichslawischen sprachlichen Grund-
lagen aus der tschechisch-kirchenslawischen Sphiire iibernommen. Griechische Licdergrundlagen
wurden durch die Vermitlung lateinischer Vorlagen iibernommen. Orel meint mit Reclit
(S. 63), dass die Litanei — der Vorginger des HPN — in Bohmen lateinisch oder slawisch
gesungen wurde, nicht aber griechisch: ,,Was das Lied aus dem Griechischen hat, das [and
und iibernahm es vom Westen“. Damit ist auch die Ansicht Nejed 1y s iibereinstimmend,
der in der neuen Auflage seines Werkes (S. 38) zeigt, dass im 10.—13. Jahrhundert direkt
eine Mode im Gebrauche fremder (d. i. griechischer, aber auch hebriischer) Wéorter existierte.
Darin kann man aber nicht den Einfluss des slawischen Gesanges sehen: .Man kann schon
im Vorhinein bezweifeln, dass im altslawischen Gesange Konstantins und Methodius griechi-
sche Worter cine Rolle spielten.“ Ubrigens handelte es sich um eine geldufige Praxis auch im
Ausland.

9 Siche Orel, L ¢, S. 42—43.

0} ¢, S. 43.

# Liturgische und ausserliturgische Funktionen der geistlichen vokalen Volksschopfung
waren iibrigens geniigend genau begrenzt,

1211 ¢, S. 43—44.

13 Dieses Denkmal werden wir in der weiteren Erklirung beachten.

14 Vergleiche J. d’ Ortigue: Dictionnaire liturgique, historique et théorique de Plain-
Chant (P.-ms 1860, S. 647).

15 Siehe niher: Fr. Pokorny: Hospodine, pomiluj ny — Svaty Vdclave. Rozbor ndpévit
na podkladé gregoridnské stylistiky (Brno 1948, Schreibmaschinenschrift); K. Cikrle: Nej-
starsi éeské pisné (Alteste tschechische Lieder, Diplomarbeit, Brno 1959). Pokorny schritt in
Orels Intentionen fort. Im Licd HPN sieht er eine urspriingliche Methodius Rubrik, als auch
eine Regensburger, was bezeugt, dass man bis zu einem bestimmten Mass die Existenz des
kyriaministischen Gesanges in der grossmihrischen Ara erwigen kann. Die neueste Ergebnisse
der Forschung von der Entstehung des HPN bringt J. Racek in einer Studie in dicser Fest-
schrift (S. 435).

16 Konstantin und Methodius hatten eine griechische Bildung und studierten zweifellos
Gesang und Musik (dariiber handelt .J. Racek in seiner erwiihnten Studie in dieser Fest-
schrift, S. 452).

17 Dies geschah im selben Jahr — siehe G. Friedrich: Codex diplomaticus et epistolaris
Regni Bohemiae I, (Praha 1904 — 7, Nr. 27), die Urkunde des Papstes Stephans VI.: ,Missas
et sacratissima illa ministeria, que Sclavorum lingua idem Methodius celebrare pracsumpsit . . .
penitus interdicit®.

18 In diesem Zusammenhang bemerkte Orel (. c., S. 63), dass, falls das Lied 11PN aus der
griechisch gesungenen Litanei entstanden wire, sich dieses in der Gesangsweise und sogar
in der Notation bemerkbar gemacht hiitte.

19 Mit den slawnschen Notenschriflen befassten sich viele Forscher (bcsonders O.v.Riese-
mann, an neucsten in der zweilen Hilfte der- vierziger Jahre M. V. Brainikov).
Wir fithren hier aber nur moderne Werke, dic den Zusammenhang mit byzantinischen
Mustern betonen, an: . Palikarova — Verd eil: La musique byzantine chez les Slaves,
Bulgares et Russes aux IXe et Xe siécles (Byzanlinoslavica X—1949): dieselbe: La musico-
logie byzantine et les documents slavons (daselbst XI — 1950); dieselbe: La musique
byzantine chez les Russes et les Bulgares (Kopenhagen 1953); C. Ho e g: The Oldest Slavonic
Tradition of Byzantine Music (Proccedings of the British Academy XXXIX, London 1953).
Dicse Arbeiten entsprangen vor allem aus dem Studium bulgarisch-russischer Quellen. Bei
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uns interpreliert diese Fragen zum ersten Mal L. Mo kry: Hudobnd paleografia (Bratislava
1957).

2 Tm zitierten Werke aus dem Jahre 1953, S. 132 usw.

2 Fir das Verfolgen dicser Fragen sind folgende Werke Z agib as bedeutungsvoll: Dejiny
slovenskej hudby (Bratislava 1943); Die Salzburger Missiondre als Pfleger des Choralgesanges
bet den Slawen im IX. Jh. (Mittcilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landeskunde 86—87,
1946—47, S. 57 uw.); Die Entstehung des slavischen liturgischen Gesanges im 9. Jh. nach
westlichem und 8stlichem Ritus (Overdruk uit Congresbericht 1. G. Mw., Utrecht 1952, S. 456
uw.); Die Funktion des Volhsliedgutes in der Entwicklung der siideuropiischen Musikge-
schichte (Sonderabdruck aus dem Kongress-Bericht Bamberg 1953, Kassel u. Basel, S. 197 uw.);
Die deutsche und slawische Choraltradition als Verbindungsglied zwischen West- und Siidost-
europa (Kirchenmusikalisches Jahrbuch 37 — 1953, S. 33 uw.); Der slavische liturgische (ie-
sang nach westlichem Ritus im 9. Jahrhundert im Donauraum (Heiliger Dicenst VIT — 1953,
S. 131 uw., dasclbst VIII — 1954, S. 6 uw.); Hom und Byzanz an der mittleren Donan
(Oslerreichische Osthefte 1T — 1960, Heft 1, S. 26 uw.); Zum Vortrag der dltesten Sprach-
denkmadler bei den Vilkern im Donauraum (Die Sprache VI — 1960, Heft 1, S. 94 uw:); Der
Cantus Romanus in lateinischer, griechischer und slawischer Kultspmche in der kar olmvt.schen
Ostmark (Sonderabdruck aus dem Kirchcumusikalischen Jahrbuch 44 — 1960); Die , (unvervw
Bagoariorum et Carantanorum® als musikgeschichtliche Quelle (bundmahdruck aus Mlscelénea
en homenaje a Mons. Higinio Anglés, Band II., Barcelona 1958 — 61, S. 1023 uw.). Ich ver-
danke das Vermitteln des Studium der erwihnlen Zagibas Werke Herrn Prof. Dr. J. Racek.

22 Es handelt sich um eine sub 13 crwiihnte Quelle. Die sgn. Kiewer Blitter (7 Pergament-
blatter mit 38 Gebeten) wurden in Jerusalem gefunden. Der Ort des Fundes ist begreiflich,
denn am Berge Sinai war im 12.—14. Jahrhundert eine slawische Mdnchenkolonie. In Pa-
lestina wurde damals hauptsdchlich der scrbische Einfluss durchgesetzt. Aus diesem fithrt
Josef Vadica im Aufsatz Slovanskd liturgie nové osvétlend Kijevskymi listy (Die slawische
Liturgie im neuen Lichte durch die Kiewer Blitter, in der Zeitschrift Slovo a slovesnost VI --
1940, S. 67) aus, dass die Quelle von unserem Gebiete nach Osten chestens. iiber Kroatien
wanderte.

B Aus der umfangreichen Literatur crwihnen wir dicjenigen Studien, die von unserem
Standpunkte ausschlaggebend sind: E. Sievers —M. Vasmer: Die altslavischen Verstexte
von Kiew und Freising (Leipzig 1925); K. Mohlberg: Il Messale Glagolitico di Kiew
(sec. IX) ed il prototipo Romano del sec. VI-VII (Atti della Pontifica Accademia Romana
di archeologia, Memorie II., Rom 1928, S. 207 usw.); J. Vajs: Kijevské listy a jejich latin-
sky (Fimsky) orl.gmal stol. VI. —VII. (Dle Kiewer Blitter und ihr lateinisch-rémisches Original
des 6.—7. Jhs., in der Zeitschrift Bratislava IV — 1930, S. 521 usw.). Dic Problematik fasste
in der zitierten Arbeit Va$ica zusammen. Weiter Zagiba: Die Salzburger Missiondre,
S. 62. Vom philologischen Standpunkt aus ist der Aufsatz J. Stanislavs Dnesny stav
otdzky ceskoslovenskych prvkov v staroslovienskych pamiatkach (Der heutige Stand der
Frage der tschechisch-slowakischen FElemente in kirchenslawischen Denkmiilern, in der Sam-
melschrift Risa Vel’komoravsk A, Praha 1933, S. 491 usw.) bemerkenswerl.

" % Vgl. Zagiba: Die Salnlmrger Missiondr e, S. 62—63.

2% Wir gehen aus Zagibas Meinung aus (I ¢.), dass die Kiewer Blalter im 10.—11. Jahr-

hundelt als eine Abschrift des Originals aus der Zeil Konstantins und Methodius entstanden.

% Siehe Zagib a: Der Cantus Romanus. S. 4. In Usterreich und Bayern war wahrscheinlich
‘schon im 9. Jahrhundert die Missa graeca bekannt. Weiter vergleiche: O. Ursprung: Alte
griechische Einfliisse und neuer grizistischer Einschlag in der mittelalterlichen Musik (Zeit-
schrift fiir Musikwissenschalt XII — 1929—1930); dersclbe: Um die Frage der Echtheit
der Missa graeca (Die Musikforschung VI — 1953); A. Sicgmund: Die Uberlieferung der
griechischen christlichen Literatur in der lateinischen Kirche bis zum 12, Jh. (Miinchen 1949);
B. Bischaofl: Das griechische Element in der abendlindischen Bildung des Mittelalters
(Byzantinische /,vuschnft 44 — 1951); E. Wellesz: Eastern Elements in Western Chant
(Oxford 1947); E. Jammevrs: Die Essener Neumenhandschriften der Landes- und Stadt-
bibliothek Diisseldorf (Ratingen 1952). In Russland ist es zum Durcheinanderdringen der
griechischen und slawischen Messe min Kiewer Hof gekommen. Auch das, was wir von der
Existenz des lateinischen Gesanges im Byzanz, von den Ménchenkolonien in Asien und vom
fremden Liturgicgesang bei’ ons zur Zeit Wenzels II. und Karls IV. (siche J. Racek: Ceskd
hudba. S. 21 und 21\ wissen, beweist, dass es sich um eine laufende Kultur-Integration
christlicher Kirchen handelte.

27 Siche FRB 1, 1873, Zivol sv. Cyrilla, S. 35. Auf diese Tatsache beruft sich unrichtig in
dor zitierten Arbeit Hud. paleografia L. Mokr¥ (S. 51), wenn er behauptet, dass die Uber-
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setzungen von griechischen Biichern in Mihren hergestellt wurde und dass es fast sicher ist,
dass mit den Melodien gemeinsam auch die byzantinische Notenschrift itbernommmen worden ist.

8 FRB I, Zivot sv. Methoda, S. 52.

3 Zagiba: Die Selz=burger Missiondre, S. 58—59,

. % Ngher Zagiba: Der Cantus Romanus, S. 1, hier weilere Litcralur. Die weitere west-
liche Liturgie, die sich bei uns missionsweise durchsctzen konnte, war der Gesang, den die
irisch-schottische Mission verbreitete, die besonders im Alpengebiet und in Kirnten im 8. Jahr-
hundert intensiv wirkte (vgl. Zagiba: Die irisch-schottische Mission in Salzburg im 8. Jh.
und die Anfinge der Choralpflege in den Alpenlindern, Kirchenmusikalisches Jahrbuch 41 —
1957). Diese Mission wurde im Jahre 747 durch die Reform-Synode in Cloveshoe ermahnt,
dass sie den romischen Ritus einhalten soll, die aber auch weiterhin der Trager spezieller
ethnischer und sprachlicher Elemente (z. B. keltischer) war. Bei uns beriihrte die bestrittene
Maoglichkeit des Einflusses der irisch-schottischen Mission in Mahren J. Cibulka mit
kiithnen, aber nicht schr wahrscheinlichen Hypothesen.

M Zagib a: Die Salzburger Missiondre, S. 62.

32 Vgl. A. Haséava: Listina pdpeza Jdna VIII. k sv. Metodovi a univerzalita svetskej
moci pdpeiskej (Dic Urkunde des Papstes Johann VIII. zum St. Methodius und die Univer-
salitiit der weltlichen Macht der Pipste, Risa Velkomoravska, S. 255 usw.); Zagiba: Die
Entstehung, S. 458 usw.

B Die Entstehung, S. 457—458.

34 Die Urkunde aus dem Jahre 869 gub I'riedrich (Coder diplomaticus I., Nr. 12) aus.
Das Zitat aus der Urkunde vom Jahre 879 wurde aus derselben Idition genommen (Nr. 23).
Nach dem Jahre 869 konnte sich die slawische Sprache nicht nur als Missionssprache durch-
setzen, denn so wurde sie unzweifelhaft schon vorher von der Salzburg Mission beniitzt (siehe
Z a:gi b a: Rom und Byzanz, S, 27).

Von diesem schrieb L. Knappek: Cirkev a $tdt v boji o rozdirenie krestanstva » IX.
storodi (Risa Velkomoravska, S. 250—251).

36 Methodius erzielte die Genchmigung aus dem Jahre 880, denn er konnte seine Missions-
Konzeption mit Erfahrungen aus dem Osten beweisen, wo ebenfalls ein dhnlicher liturgischer
griechisch-armenischer Dualismus existierte usw. Siehe Zagiba: Die Entstehung, S. 458.
Das Jahr 880 kann man also nach Zagiba als das Jahr der Kanonisation der slawischen Li-
turgie nach westlichern Ritus erkliiren. In der Arbeit Rom und Byzanz (S. 27—28) beweist
Zagib a, dass das Jahr 869 die Bewilligung der Gottesdienste bedeutet, wogegen das Jahr 880
die Bewilligung der slawischen Liturgie im ganzen Umfang brachte.

3 Die ekphonetische Notation in kirchenslavischen Denkmilern (Siidost-Forschungen V —
1940, S. 22 usw.).

3B Die Salzburger Missioniire, S. 64.

. ®E. Koschmieder: Die vermeintlichen Akzentzeichen der Kiewer Blitter (Slovo,
Zagreb 1955, Heft 4—5, S. 5—-23); Zagib a: Der Cantus Romanus, S. 9.

0 Vgl. A. Fleischmann: Die Iren in der Neumen- und Choralforschung (Zeitschrift
fiir Musikwissenschaft XVI — 1934, S. 352—355).

4 Zagiba (Der Cantus Romanus, S. 11) gelangte heute zur Anschauung, dass das Kiewer
Sakramentarium ein Ausdruck der Praxis der lateinischen Missa cantata aus dem 7. und 8.
Jahrhundert ist. Unler dem Stichwort Messe (Die Musik in Geschichte und Gegenwart — weiter
sieche MGG — 9 — 1961, S. 161 uw.) meint dann Zagib a, dass die cyrill-methodische Messe
aus den Salzburger Vorlagen im 9. Jahrhundert entstand. Fiir die Notationspraxis soll der
santgallenische Typ iibernommen worden sein. Jedenfalls kinnen wir aber die Ansicht
b. Mokrys (siche Bemerkung 27) als nicht belegt ablehnen.

42 Siehe V. N. Zlatars ki: Velkd Morava a Bulharsko v IX, storoéi (Risa Velkomoravska,
S. 285). Methodius begegncte im Jahre 881—882 den getaufien bulgarischen Herrscher Boris
und machte ihn mit dem Gedanken der slawischen Kultur und des Gottesdienstes bekannt.

43 Die Salzburger Missiondre, S, 64. ’

% Die Entstehung, S. 459.

% 1. c., S. 460.

“ 1. ¢, S. 459.

47 Siehe niher A. V. Isacenko: Jazyk a povod frizinskych pamiatok (Bralislava 1943).
Zagiba (Der Cantus Romanus, S. 6) sieht darin ein Dokument, dass auch deutsche Missio-
niire die slawische Sprache kannten. Die Denkmiiler gab Fr. Ram o v§ — M. K o s: BriZinski
spomeniki (Ljubljana 1937) heraus.

“8 [.¢c,S 7.

9 Siche Zagiba: Zum Vortrag, S. 96 uw.
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% Hud. prvky svatovdclavské, S. 34—38.

51 Mit dieser interessanten Paralelle befasst sich Z agib a: Die Funktion des Volksliedgutes.

52 Zagiba: Der Cantus Romanus, S. 3 und 10.

5 In Quellen des tschechischen Mittelalters (z. B. im Homiliarium von Opatovice) ist an
Volkslieder erinnert worden (auch sgn. teuflische), wahrscheinlich ein ausklingender heidnischer
Folklor (siche J. Racek: Ceskd hudbe, S. 22). In Deutschland kiimpfte die Kirche mit heidni-
schen Zeremonien noch im 9. Jahrhundert.

% Lidovy zpév v déjindch édeské hudby (Der Volksgesang in der Geschichte tschechischer
Musik, Hudebn{ véda 1962, III-IV, S. 130 uw.).

5 K prvni kapitole déjin deské hudby (Zum ersten Kapitel der -Geschichte tschechischer
Musik, Miscellanea Musicologica I — 1956). )

5% Das Kyric eleison hatte auch die Funktion eines Kampfzurufes, der bei den alten Unga-
ren mit dem heidnischen hui — hui beantwortet wurde. Siehe Zagiba: Zum Vortrag, S. 100.

57 Herausg. M. Kos (Razprave znanstvega druitva v Ljubljani II — 1936, Historiéni od-
sek 3). Siehe Zagib a: Die ,,Conversio.. ..

58 Siehe Klemér Moor: Igric, zur Frage der Spiclleute der Arpadenzeit (Ungarisches
Jahrbuch VIII — 1928); Pats Dezs6: Arpddkori és Anjoukori mulattatéink (Kodaly Em-
lékkényv, Budapest 1953); R. Rybarié&: Igrici a ich kultira na Slovensku (Hudebn{ roz-
hledy VIII — 1955, S. 199 uw.). o

59 Mit archeologischen Entdeckungen slawischer Musikinstrumente befasste sich ausser
L. Niederle (Zivot staryjch Slovani: III, 2, Praha 1925), J. S1am a in der Arbeit K poddt-
leim slovanské hudby (Zu den Anféngen slawischer Musik, Vznik a poéatky Slovani I — 1956,
S. 168 uw.); hier ist die neue Literatur einschliesslich der Nachrichten von Funden erwihnt.
Siehe dazu auch J. R acek: Hudebni ndstroje v déjinném vyvoji lidské spoleénosti (Die mu-
sikalischen Instrumente in der historischen Entwicklung der Gesellschaft, Shornik praci filosof.
fakulty brnénské university II — 1953, Nr. 2—4, S. 180—200). ]

8 Vom Funde in Aquincum siche Nagy Lajos: Az Aquincumi orgona (Budapest 1934,
Aquincum Museum). Weiter siehe: J. Quasten: Musik und Gesang in den Kulten der heid-
nischen Antike und christlichen Frithzeit (Miinster 1930); E. Swoboda: Carnuntum (Wien
1953). Zur Orgel: C. Sachs: Real — Lexikon der Musikinstrumente (Berlin 1913); Stichwort
Orgel in MGG 10 — 1962, S. 227. . )

5t Siehe Theophylacti Simocattae Historiae (Leipzig 1887, Buch VI, 10 — 11, 5..238) —
nach diesem Bericht wurden im Jahre 592 awarische Gesinge als verabredetes Zeichen im
Krieg an der Donau beniitzt. Die awarische Musik musste also unterschiedlich von germani-
schen und slawischen Gesiingen sein, sonst kénnle sie nicht als Signal dienen. Vgl. R. Roes-
ler: Uber den Zeitpunkt der slav. Ansiedlung an der unteren Donau (Silzungsberichte der
philos.-histor. Classe der kais. Akademie der Wissenschaften LXXIIT — 1873, S. 101—102);
Stichwort Awarische Musik in MGG 1 — 1949—1951, S. 899 (hier weitere Literatur). Den
spezifischen nichteuropéischen Charakter hat sich aber wie in der Vergangenheit als auch in
der neuen Zeit die ungarische Volksmusik erhalten, deren &lteste Schichte sich im Lichte des
Forschens von B. Barték und Z. Kodaly (Die ungarische Volksmusik, Budapest 1956,
2. Kapitel) als eine Parallele der mittelasiatischen Musik zeigl. Asiatisch ist auch der Ursprung
der alten ungarischen Pentatonik. Eine nichteuropiische Grundlage, ins alte thrakische Gebiet
durch Protobulgaren eingetragen, finden wir auch in der bulgarischen Musik (die Chromaiik
und Rhythmik). Siehe MGG 2 — 1952, S. 454 uw.

62 So machte VI. Ulehla in der Arbeit Zivd piseii (Das lebendige Lied, Praha 1949, S. 97
uw., S. 161), der stark voreilige Schliisse iiber die Bezichung unseres Folklors zur mittelalterli-
chen Musik aussprach und sogar zusammen mit H. Bim auf die Ahnlichkeit des Seikilosliedes
mit dem Lied aus StriZnice Slunétko sa nizi (in demselben Werk als Nv. 179 angefiihrt)
aufmerksam macht. Griechischen Grund sieht Ulehla auch im Lied UZ sa ten Sohajek pred
ubfra (L. c., Nr. 4 — ad 213). Dazu vgl. J. Racek: Nové edice moravskijch lidovych pisni
(Casopis Matice moravské LXV — 1943, Nr. 3, S. 175). Das Seikiloslied, wie bekannt, lebte
schon freilich in einer reicheren Melodieform im Mittelalter. Der Benediktiner C. Vivell machte
im Jahre 1911 auf die Ubereinstimmung dieses liedes mit der Antiphone ,Hosanna filio
David“ aufmerksam. Ahnlich ist auch die Parallele des Hymnus Nemesis und des Kyrie (siehe
0. Ursprunyg: Die katholische Kirchenmusik, Potsdam 1931, S. 5) bekannt. Man kann aber
nicht voraussetzen, dass sich der Melodientyp in der Volksmusik so lange erhalten kénnte,
besonders wenn hier die Entwicklung durch eine Variantenentfaltung vorausgegangen war. Die
einzige Erklirung dhnlicher Parallelen ist also darin, dass in unserem Folklor noch bis heute
ein altes Modalempfinden vorbanden ist.
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K CHARAKTERU HUDBY VELKOMORAVSKE EPOCHY

Resumé

Souéasné ieseni otdzky charakteru hudby velkomoravské epochy je mozné jedin¢ konfron-
taci badatelskych vysledka dosazenych na piistupovych cestach k této otdzee. Tylo cesty jsou
v podstalé élyfi: 1. rané Eeské hudebni déjiny, 2. hudebni vyvoj vychodnich a jiznich Slovani,
3. horizontalni prifez dobovymi hudebnimi kulturami 9. stoleti, 4. vertikalni, tj. chronologicky
nésledné zadlenéni hudebni kultury Velké Moravy do vyveje evropské hudebnosti. Metodolo-
géclliy pfedpoklada tato konfrontace doplnéni historického hlediska aspckicn etnoinusikolo-
gickym.

Ceska hudebni véda dospéla zv143tE zasluhou Nejedlého, D. Orla a pfislusnikd brnénské
fkoly k niroru, Ze slovanska liturgie 9. stoleti se pfili§ nelifila od »dpadni latlinské liturgic.
Piseii Hospodine, pomiluj ny je pak dnes uZ zcela priavem povaZovana za typ, jehoz zdklady
se mohly uplatiiovat na nasem dzcemi vedle vlastni slovanské liturgie. Teprve studium vychodni
a jiZni slovanské stfedovéké liturgie miZe viak vésit k pFesnéj§imu slanoveni poméru latinskeé
a slovanské liturgie. Osvétleni né&kterych slovanskych notovanych liturgickych pramend, pro-
venienéné uréitym zpisobem spjatych s Velkou Moravou (zvl. tzv. Kijevské listy a frizinské
zpovédni formule), ukazalo, Ze v pfejimdni a vzdjemném piizpisobovani & dokonce mfSeni
liturgii byla v 9. stoleti znaénd volnost. Slovanska liturgie se tedy mohla formovat pres by-
zantsky pivod misie na zdpadnfm zdklad&, zatimco pfesazeni slovanské liturgic k vychodnim
Slovaniim nutné vedlo k pobyzant§téni jeji hudebni stranky.

Kromé& slovanské liturgie, koexistujici na Velké Moravé s liturgif lalinskou a feckou, je
teba pfedpokladat tér existenci lidové hudebni kultury, doloZené ostatné rozmanitymi pra-
meny. Pro dal§i badani je smérodatné stanoveni poméru této hudby k liturgickému zpévu. Na
zdkladé pisemnych zprav i etnomusikologickych srovnani riznych evropskych kullur lze se
jiz dnes domnivat, Ze lidova slovanskd hudba stéla na stejném ziklad¢ (ij. na modalnim ci-
ténf), jaky se uplatfioval ve viech pivodnich evropskych kulturdch navazujicich. na hudebnf
Zivot antického prostfedi a Fimskych provincii. Dalsi a detailnéjii etnomusikologické badani
jakoZ i disledné srovnavani liturgie riznych prostiedi sousedicich s nafim dzemim vedlo by
nepochybné k dal§imu a konkrétnéjiimu uréeni moznych znakdé hudebni kultury velkomorav-
ské epochy.
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