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ABRISS DER ENTWICKLUNG DER ASTHETISCH-
ERZIEHERISCHEN BESTREBUNGEN

Wenn wir die tausendjdhrige Entwicklung des padagogischen Strebens
der menschlichen Gesellschaft zuriickverfolgen und die mannigfaltigen theo-
retischen padagogischen Konzeptionen sowie die praktischen Erziehungs-
systeme miteinander vergleichen, dann kann unserer Aufmerksamkeit
die Tatsache nicht entgehen, daB fast in jedem pédagogischen System
aufler den philosophischen, wissenschaftlichen oder ethischen auch &sthe-
tische Aspekte zur Geltung komimen. An der Wurzel verschiedener #sthe-
tisch-erzieherischer Bestrebungen und Ansichten stehen in jeder Gesell-
schaft zwei Grundfaktoren: einerseits die allgemeine Erziehungskonzep-
tion, bedingt durch 6konomische, sozial-politische und kulturelle Faktoren,
andererseits eine bestimmte dsthetische Konzeption.

In der Geschichte der Erziehung findet man, daB an die &sthetische
Komponente unterschiedlich herangegangen wird. Neben den pédagogi-
schen Richtungen, die diese Komponente in den Vordergrund stellen und
in ihr ein bedeutendes integrierendes Erziehungselement erblicken, beste-
hen einseitig rationalistische oder utilitaristische Systeme, in denen der
dsthetischen Erziehung nur eine Randaufgabe zukommt. Neben den Ten-
denzen, die das Hauptziel der #sthetischen Erziehung im Verstehen von
Kunstwerken oder in der Entfaltung der kiinstlerisch-schépferischen Titig-
keit der Jugend sehen, treffen wir auch das ernste Bestreben an, die Asthe-
tisierung der Umgebung, der Arbeit und der Personlichkeit des Schiilers
in den Mittelpunkt dieser Erziehung zu stellen. Neben den Bemiihungen,
die das Herangehen an Kunst und Schonheit rationalisieren, streben be-
grindete Versuche danach, den Schwerpunkt der dsthetischen Erziehung
vor allem in die Gefiihls- und Willensspihre zu verlegen. Es ist daher
nicht zu leugnen, daB die Geschichte der &sthetischen Erziehungskompo-
nente viele wertvolle Anregungen und Lehren bietet.

Die Geschichte der dsthetischen Erziehung ist an Problemen sehr reich,
welche bisher in vielfacher Hinsicht wenig durchgearbeitet worden sind.
Wir konnen daher in diesem Teil unsere Aufmerksamkeit nur den Haupt-
etappen der Entwicklung der &dsthetischen Erziehung sowie den typischen
Tendenzen dieser Entwicklung und den bedeutensten Autoren und Rich-
tungen zuwenden.
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Die dsthetische Erziehung in der antiken und mittelalterlichen Pidagogik

Auf dem Boden des antiken Griechenland Kkristallisierten sich aus den
spezifischen wirtschaftlich-kulturellen Bedingungen zwei Grundsysteme
der Erziehung der freien Biirger heraus, das spartanische und das athe-
nische. Die spartanische Erziehung, einseitig auf die kérperliche und mi-
litdrische Seite ausgerichtet, schloB zwar auch die #sthetischen Aspekte
nicht aus, doch war die #sthetisch-erzieherische Komponente vbllig dem
Hauptziel, der Ausbildung eines tlichtigen Kédmpfers, untergeordnet. Mu-
sik, Gesang und Tanz sollten zu allererst zu Tapferkeit und Disziplin an-
spornen.

Das Ziel der athenischen Erziehung, die Kalokagathia (das Ideal der
Schonheit und des Gutes) war im Einklang mit dem machtigen wirt-
schaflichen und kulturellen Aufschwung Athens im V. Jahrhundert v. u. Z.
wesentlich synthetischer. Neben der intellektuellen, sittlichen und kérper-
lichen Komponente spielte die &sthetische Erziehung eine bedeutende
Rolle, vor allem das Studium der Musik, des Gesanges und der Poesie
sowie die Pflege der Gymnastik, die korperliche Schénheit und Kultur
der Bewegung zum Ziel hatte. Das #sthetische Element duflerte sich in
der athenischen Erziehung auch in der Betonung der Sprachkultur und
des Studiums der in der politischen Praxis so wichtigen Rhetorik.

Die Musikerziehung stellte im antiken Griechenland die zentrale &sthe-
tisch-erzieherische Disziplin dar. Schon die Pythagorder betonten die
Bedeutung der Musik in der Erziehung; sie erblickten in der Musik die
addquateste AuBerungsform der Weltharmonie und hoben ihren ethi-
schen und kathartischen Einflufl auf den Charakter des Menschen hervor.
Platon sieht in der Musik eines der Grundmittel zur Erziehung des Biir-
gers. Er weist auf die Wirkungskraft der Musik auf das Individuum hin
und analysiert die Mdglichkeiten ihres positiven und negativen Einflus-
ses auf den Menschen. Er wigt die ethische Bedeutung von Rhythmus,
Tonarten sowie Musikinstrumenten ab und fordert in Ubereinstimmung
mit. der Ideologie seiner Gesellschaft und mit den Allgemeinzielen der
Erziehung des Biirgers eine strenge Auswahl des kiinstlerischen Materiales.

In seiner Politeia empfiehlt Platon ,klagende, verweichlichte und trin-
kerische“ Harmonie (lydische und ionische) auszuschlieBen und nur zwei
zu belassen, die eines verniinftigen Mannes wiirdig sind, ,die Harmonie
der Kraft und der Nachgiebigkeit“. Vom gleichen Standpunkt ausgehend,
148t er nur drei Musikinstrumente zu, die Lyra, Gitarre und die Syrinx.
Gleichzeitig sucht er ,Rhythmen eines geordneten und mannhaften Le-
bens“ und verlangt ,den Takt und die Melodie zu zwingen, sich nach der
Sprache eines solchen Lebens zu richten, nicht aber, daf sich diese Sprache
nach dem Takt und der Melodie richte“.!) Bei allen Kiinsten betont er die
Notwendigkeit, die schépferischen Kiinstler zu ,beaufsichtigen®, damit sie
,Bilder guter Sitten schaffen” und der Darstellung von ,,sittlicher Schlech-
tigkeit, MaBlosigkeit, Niedrigkeit und MiBstimmung®“ auszuweichen. Die
gesamte musische Erziehung soll dann in ,Liebe zur Schoénheit“ aus-
miinden, deren Wesen Platon ethisch auffaBt.

1) Platon, Ustava (Staatsverfassung), J. Laichter, Praha 1921, S. 119.
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Die Bedeutung der Kunst fiir die Erziehung des Menschen hat der
groBte Philosoph der Antike, Aristoteles, sorgfiltig begriindet. Er warnt
vor einseitigen und utilitaristischen Aspekten in der Erziehung und zeigt,
daf3 schon die Vorfahren die Musik nicht wegen ihrer unmittelbaren Niitz-
lichkeit in das Bildungssystem eingereiht haben, sondern wegen ihrer
edlen Anmut und Schoénheit, und dafl sie vor allem fiir die Freizeit be-
stimmt war. Desgleichen lehnt er auch die utilitaristischen Aspekte in
der darstellenden Erziehung ab. ,Zeichnen wird nicht nur darum gelehrt,
um: uns beim Kaufe nicht beirren und beim Kaufe und Verkaufe von
Geridten und Kunstgegenstinden nicht tduschen zu lassen, als eher darum,
weil es uns fiir kérperliche Schonheit aufnahmefdhiger macht. In allem
und {iberall nur das zu sehen, was niitzlich ist, ziemt sich am wenigsten
fiir groBzligige und freie Menschen“.2)

Ebenso wie Platon betont Aristoteles vor allem die ethische Bedeutung
der dsthetischen Erziehung. Er nimmt an, daB ,die Musik zur Tugend
fuhrt, weil so, wie das Turnen den Korper formt, auch die Musik den
Charakter gewissermallen dadurch bilden kann, daB sie uns daran ge-
woéhnt, uns richtig zu freuen“ und so zur besserer Lebensfiihrung und
Verniinftigkeit beitragt. ,,Die Musik kann der Seele eine gewisse ethische
Eigenschaft verleihen“.3) Wihrend die Musik im aniiken griechischen
System als ein Ausgangspunkt fiir die Erziehung der Seele betrachtet
wurde, galt die Gymnastik als Grundlage der ebenfalls vom &sthetischen
Blickpunkt aufgefaflten Korpererziehung. Die musisch-gymnastische Er-
ziehung, die zu harmonischer Entfaltung des Korpers und der Seele fiihrte,
bildete dann den Ausgangspunkt fir die Charaktergestaltung des Blirgers.

Die neue 6konomische und sozial-politische Situation in der Epoche des
Hellenismus spiegelte sich auch in dem neuen Herangehen an die &sthe-
tisch-erzieherische Problematik wider. Die Welle des Idealismus stellte
dem klassischen Ideal des Menschen als Biirger das neue Ideal eines ge-
niigsamen, gleichgiiltigen und unerschiitterlichen Weisen gegeniiber. Ent-
gegen den fritheren Ideen hinsichtlich der Bedeutung der Musik vom
Standpunkt der Entfaltung der blirgerlichen Tugend aus, werden in der
Zeit des Hellenismus immer mehr Stimmen laut, die von einer Zweitran-
gigkeit, ja sogar von direkter Amoralitit der Musik sprechen. Diese An-
sichten werden einheitlich von dem Lager der Skeptiker, der Epikurider
und der Stoiker vertreten. Cicero, Seneca und Marcus Aurelius erblicken
in der Musik Ubereinstimmend einen Faktor, der den Menschen von der
Philosophie, der einzigen eines freien Biirgers wiirdigen Beschiftigung
ablenkt.

Eine Verteidigung der Erziehungsaufgabe der Musik, wie z. B. bei Plu-
tarch oder bei Quintilian, der sie fiir ein geeignetes Mittel zur Erziehung
des Rhetors hielt, finden wir nur ganz vereinzelt. Doch war der allgemeine
Utilitarismus des romischen Erziehungsstiles wie auch die wachsende Er-
niedrigung der Musik zu einem des freien Biirgers unwiirdigen Handwerk
fiir die Entwicklung einer synthetisch aufgefafiten dsthetischen Erziehung
nicht giinstig. Die dsthetischen Aspekte klingen noch am ldngsten in der

7 2) Aristoteles, Politika (Politik), J. Laichter, Praha 1939, S. 263.
3) Ibidem, S. 266.



Pflege der Redekunst nach, aber auch hier hatte der wachsende Forma-
lismus allmé&hlich das klassische Ideal der harmonischen Entfaltung der
Personlichkeit verdrangt.

Das Feudalsystem des Mittelalters, das niedrige wirtschaftliche und
kulturelle Niveau sowie die supranaturalistische Ideologie der mittelalter-
lichen européischen Gesellschaft bildeten fiir die Entwicklung der Kunst
und der mit ihr eng verbundenen &sthetischen Erziehung im allgemeinen
ungiinstige Bedingungen. Das Erziehungsmonopol der Kirche verlieh der
gesamten piddagogischen Arbeit einen religiosen Charakter. Selbst die
Kunst wurde in den Dienst der Kirche gestellt. Im Namen der Askese
wendet sich die neue dsthetische Doktrin der Kirchenviter gegen das sen-
suelle Wesen der Schonheit. Das harmonische Ideal einer allseitigen Ent-
wicklung der Personlichkeit wird durch einen Kult ersetzt, der alles Kér-
perliche im Namen des Seelischen negiert. Die Vorstellung von der sitt-
lichen Niedrigkeit der antiken Kunst und der weltlichen und Volkskunst
liberhaupt verbreitet sich. Von vielen Kirchenvitern wird das Theater
als eine teuflische Erfindung hingestellt und die Gymnastik und sogar die
Rhetorik werden verdammt. Wo wir eine etwas andere Stellung zur Musik
finden, handelt es sich nur um Kirchenmusik, denn die weltliche und
volkstiimliche Musik wird als stindhafte, nur die Sinne erfreuende und
die Seele von der Kontemplation ablenkende AuBerung abgelehnt. Die
Kirchenviter treten geschlossen gegen das Lachen auf, in dem die antike
Asthetik ein wirksames Mittel der Erziehung und der Katharsis erblickt
hatte, und betonen die Erziehungsbedéeutung der Furcht. Die ganze mittel-
alterliche Padagogik bietet ein klares Beispiel fiir den ausgepréigten reli-
gidsen Utilitarismus, der sich in der #sthetischen Erziehung bis zum Ubér-
mal dullerte.

Der Aufschwung der dsthetischen Erziehung seit der Renaissance

Mit der Renaissance betritt die europiische Gesellschaft den Weg der
kapitalistischen Entwicklung. Der maichtige wirtschaftliche Aufschwung
Sid- und Westeuropas als Folge des Manufaktursystems, der liberseeischen
Entdeckungen und der steigenden Bedeutung des internationalen Handels
wird von einer noch nie dagewesenen Entfaltung der Kultur, durch das
Entstehen exakter Wissenschaften und das Aufbliihen aller Kunstzweige
begleitet. Die supranaturalistische Ideologie des Mittelalters weicht vor
dem gesunden Naturalismus des befreiten Menschen zuriick. Die Renais-
sance tritt, durch die Antike inspiriert, von neuem mit der Idee von einer
harmonisch allseitigen, korperlich und geistig entwickelten Personlichkeit
auf. Der Universalismus der Renaissance schitzt die Mission des Kiinstlers
in der Gesellschaft hoch ein; mit seinem Weitblick, seiner Bildung und
schopferischen Intention wird der Kiinstler zum Ideal des Menschen.
Alberti, Leonardo und weitere Denker und Schopfer der Renaissance stel-
len die Kunst auf eine Ebene mit der Wissenschaft und streben gleich-
zeitig eine Angleichung des wissenschaftlichen mit dem kiinstlerischen
Herangehen an die Wirklichkeit an. Das Wesen der Schonheit erblickt man
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wieder in der Sinnessphire und die Vollkommenheit des menschlichen
Korpers und Geistes wird zum Grundkanon der Schénheit.

In den pddagogischen Konzeptionen der Renaissancedenker tritt unter
diesen Umstédnden die Bedeutung der #sthetischen Erziehung gesetzmiBig
in den Vordergrund. Die Forderung nach einer allseitigen Entfaltung des
Geistes und des Koérpers wird zur flihrenden pidagogischen Idee. Das
Hauptziel der humanistischen Erziehung stellt die Harmonie der korper-
lichen und geistigen Seite als Wesen der Schonheit dar. Die Renaissance
lehnt die Erziehung eines engen Spezialisten ab. Sie bemiiht sich um einen
universalen schépferischen Menschen mit weitreichender Erkenntnisfdhig-
keit auf dem Gebiete der Wissenschaften und der Kunst, um einen ,,Tita-
nen®, der nicht zum Sklaven der Arbeitsteilung wird.

Im Sinne des piddagogischen Ideals der Renaissance baut Vittorino da
Feltre seine Erziehungsinstitution neuen Typs, ,casa giocosa“ am Ufer
eines Sees hinter der Stadt zwischen Wald und Flur mitten in der Natur
auf. Grofle, helle und luftige Raume sind hier geschmackvoll und niichtern
eingerichtet. Die Winde sind mit Fresken spielender Kinder geschmiickt.
In dem freudigen Milieu der Schule und der Natur soll sich die kérper-
liche und geistige Seite der Schiiler, in deren Unterricht antike Kunst,
gepflegte Sprache, Stil und allgemeine dsthetische Kultur einen bedeuten-
den Platz einnehmen, harmonisch entwickeln.

Wie einer der bedeutendsten Denker und Kiinstler der Renaissance
Francois Rabelais in seinem satirischen Roman , Gargantua und Panta-
gruel“ umrissen hat, spielt in der Konzeption einer neuen Erziehung die
Kunst eine groBe und bedeutungsvolle Rolle. Ponokrates, der Typ des
neuen Renaissance-Piadagogen, fiihrte fiir seinén Zogling hier solch ein Er-
ziehungsregime ein, ,dal3 er kein einziges Stindchen tiiglich vergeudete,
sondern all seine Zeit mit humanistischen Studien verbrachte“.) Er wid-
mete sich tdglich der Literatur und beschiftigte sich jeden Nachmittag
mit Musik (mit Gesang und Spiel auf einer Reihe von Musikinstrumenten).
Bei Regenwetter, abgesehen von der regelmifligen Arbeitsbeschiftigung,
deren Erziehungsaufgabe Rabelais ebenfalls richtig eingeschitzt hatte,
»studierten sie die Maler- und Bildhauerkunst“. Man mul} sagen, daf} die
Entfaltung der &dsthetischen Seite des Schiilers den meisten Denkern der
Renaissancezeit als eine notwendige und gleichzeitig selbstverstindliche
Komponente der Jugenderziehung erscheint.

Die Renaissance-Idee der allseitigen harmonischen Entfaltung der Per-
sonlichkeit zusammen mit dem Universalismus und Demokratismus der
Renaissance charakterisierten auch die grdfte pddagogische Synthese der
Spitrenaissance bei Jan Amos Komensky. Die Forderung ,alle in allem
allseitig ausbilden“ zieht sich wie ein roter Faden durch alle seine pada-
gogischen Werke von der ,, Didactica magna“ bis zur ,,Pampaedia“. ,In den
Schulen und daher durch ihre wohltidtige Wirkung sowie im ganzen Le-
ben“ soll nach Komensky ,der Geist durch Wissen und Kunst gebildet
werden“.5) Schon das Milieu der Schule und ihre Umgebung soll dsthe-

4 Frangois Rabelais, Stati vychovné (Aufsiitze iiber Erziehung), D&dictvi Komen-
ského, Praha 1907, S. 21.

5) Jan Amos Komensky, Didaktika velki (GroBe Didaktik), Komenium, Brno 1948,
S. 72.
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tisch wirken. ,Die Schule selbst soll ein angenehmer Ort sein, der die
Augen auflen und innen fesselt. Innen sei ein reines, helles Zimmer, tber-
all mit Bildern geschmiickt... DrauBen dann bei der Schule befinde sich
nicht nur ein freier Platz fiir Spazierginge und gemeinsame Spiele, son-
dern auch ein Garten, in welchem sie zuweilen hineingelassen und dazu
gefihrt wirden, sich am Anblick der Bdume, der Blumen und der Kriuter
zu erfreuen®.5)

Die Entwicklung des Kindes auf dem Gebiete der Kunst empfiehlt Ko-
mensky bereits im Vorschulalter in die Wege zu leiten. Das Kind soll ,,von
der Dichtkunst kosten®, indem es die ersten einfachen Verse lernt, es soll
lernen einfache Lieder singen und die Eltern sollen auch fiir die dstheti-
sche Seite seiner Sprache sorgen, fiir Nachahmung der einfachsten ,,Tro-
pen und Figuren®, fir eine geeignete Gestikulation und fir ,einen ent-
sprechenden Vortrag, der Qualitdt der Sprache angemessen®. Das Erkennen
der Literatur, der Redekunst und besonders dann der Musik zieht sich
durch alle Grade der Comeniusschen Schule hindurch. So z. B. betont er,
indem er die Konzeption einer lateinischen Mittelschule umreifit, daB
»die gesamte Enzyklopiddie der Kunst restlos“ durchzunehmen sei (aller-
dings wird der Begriff der Kunst bei Komensky in breiterem Sinne auf-
gefaBit). Aus den Absolventen dieser Schule sollen nach Komenskys An-
sicht auBer anderem Grammatiker, Dialektiker und Rhetoriker, ,die f&hig
sind, elegant iiber jedweden gegebenen Stoff zu sprechen®, sowie auch
»praktische und theoretische Musiker”“ werden. Die Pflege der Kunst als
unteilbarer Bestandteil der allgemeinen Erziehung ist flir Komensky eben-
so wie fiir die meisten Denker der Renaissance eine so selbstvestidndliche
Forderung, daBl er sich nicht einmal die Frage stellt, ob auch die Kunst
tatséchlich in die Schulen gehort.

Eine andere Anschauung in bezug auf die #sthetische Erziehung ent-
hilt das klassische Werk des neuzeitlichen péddagogischen Utilitarismus,
und zwar die Schrift , Einige Gedanken tiber die Erziehung® des engli-
schen Philosophen John Locke. Der Aufschwung des kapitalistischen Pro-
duktionssystems im England des XVII. Jahrhunderts, aufgelockert durch
beide englische Revolutionen, spiegelte sich auch in der Konzeption der
Erziehung des praktischen, korperlich tiichtigen Menschen wider, der von
der mittelalterlichen Vielwissenschaft befreit und im gesellschaftlichen
Verkehr bewandert ist. Die kithne Renaissance-Idee von der universalen
Schopferpersonlichkeit, die alle Wissenschaften und Kiinste versteht, wird
durch die niichternere Forderung nach dem Menschen ersetzt, der nur das
kennt, was fiir ihn im Leben niitzlich und vorteilhaft ist. Bei Locke tritt
zum erstenmal deutlich ein neues Kriterium auf, nach dem die ganze Er-
ziehungskonzeption und ihre einzelnen Komponenten gewertet werden,
das Kriterium der Niitzlichkeit. Von diesem Standpunkt aus tritt er auch
an die Fragen der asthetischen Erziehung und der Funktion der Kunst
in der Erziehung heran.

Vom Standpunkte des praktischen Gebrauches betrachtet er die zeich-
nerische Ausbildung als die wichtigste. Nach Locke ,hilft das Zeichnen
dem Menschen oft mit einigen gut zusammengestellten Strichen das aus-

6) Ibidem, S. 116.
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zudricken, was nicht einmal ein ganz beschriebener Papierbogen .dar-
stellen und verstéindlich machen koénnte., Wie viele Gebidude sieht der
Mensch, wie viele Maschinen und Trachten trifft er an, deren Vorstellun-
gen sich leicht festhalten und durch ein wenig Geschicklichkeit im Zeich-
nen weitergeben lassen“.?) Allerdings denkt Locke dabei nicht an die spe-
zielle Vorbereitung des Malers.

Aus den gleichen praktischen Griinden, derentwegen er die Notwendig-
keit der Entwicklung zeichnerischer Fertigkeiten betont, bewertet er die
literarische Entfaltung des Schiilers, besonders in bezug auf die Bildung
auf dem Gebiete der Poesie negativ. Nach Locke sollten sich die Eltern
bemiihen, die dichterischen Anlagen des Kindes ,nach Méoglichkeit zu
ersticken und zu unterdriicken®, denn ,man sieht sehr selten, dafl jemand
Gold- oder Silberbergwerke auf dem Parnassus entdeckte. Die Luft ist
dort angenehm, der Boden aber unfruchtbar, und es gibt wenig Beispiele
dafiir, daB jemand sein Erbe von dem, was er dort geerntet, vermehrte.
Poesie und Spiel, die in der Regel Hand in Hand gehen, sind sich auch
darin dhnlich, daB sie selten Nutzen bringen, aufler denen, die sonst von
nichts zu leben haben“.8) Das einzige, was Locke zuldfit, ist die , Lektiire
ausgezeichneter griechischer und romischer Dichter“. Lockes Stellung-
nahme ist in dieser Richtung keine zufillige. Sie entspricht den zeitge-
nossischen Ansichten iiber die Kiinstler, der Einstellung zur Kunst als
bloBer Unterhaltungsquelle und den Vorstellungen von einer ,niitzlichen“
Beschiaftigung.

Wesentlich unterschiedlicher ist das Herangehen an die &sthetisch-erzie-
herischen Probleme im Werke des Klassikers der franzosischen Piddagogik
des XVIII. Jahrhunderts Jean Jacques Rousseaus, in dessen hoher Ein-
schitzung der Erziehungsaufgabe der Kunst sich die Ansichten der Di-
derotschen Asthetik {iber die Funktion der Kunst in der Gesellschaft
widerspiegeln. In der Piddagogik Rousseaus sind die Probleme der &dsthe-
tischen Entfaltung des Schiilers eng mit der Schliisselfrage seines Erzie-
hungssystems verbunden, d. h. mit dem Problem der Entwicklung der
Fihigkeit, mit den Sinnen adiquat wahrzunehmen, was in dem gesamten
Zeitabschnitt vom zweiten bis zum zwolften Lebensjahre des Schiilers
den Kern der padagogischen Arbeit bildet.

Die darstellende Erziehung ist mit der Entwicklung des Gesichtsinnes
verbunden. Das Ziel des Zeichnens soll nach Rousseau nicht nur das Be-
herrschen dieser Kunst sein, sondern gleichzeitig auch die Ausbildung des
Scharfblickes und der Geschicklichkeit der Hand. Darum stellt er sich
negativ zu den Methoden, welche das Zeichnen durch Nachahmung ferti-
ger zeichnerischer AuBerungen lehren. Der Hauptlehrer des Schiilers soll
auch auf diesem Teilabschnitt die Natur selbst sein und als Muster sollen
tatsiichliche Gegenstinde dienen.%) Dabei schlieBt Rousseau die Moglich-
keit nicht aus, daB auch der Schiiler die darstellenden AuBerungen seines
Lehrers sehe, die sich allerdings immer auf dem Moglichkeitsniveau des

7y John Locke, Nékolik myslenek o vychovani (Einige Gedanken iiber die Erzie-
hung), Dédictvi Komenského, Praha 1906, S. 147.

8) Ibidem, S. 164.

9) Jean Jacques Rousseau, Emil &ili o vychovani (Emil oder iiber die Erziehung),
F. Bayer a B. Smutny, Prrerov 1907, S. 182 u. w.

39



Schiilers bewegen sollen, um mit ihnen wetteifern, sie einholen, aber auch
iiberholen zu kénnen. Der Hauptfaktor bleibt jedoch immer die gemein-
same Beobachtung der Natur. Das Auswendigzeichnen 148t er erst dann
zu, wenn sich dem Schiiler durch hé#ufigere Beobachtung die richtigen
Formen der Wirklichkeit im Gedéchtnis einprigen.

Die musikalische Entfaltung des Schiilers ist eng mit der Entwicklung
des Gehors verbunden. Ausgangspunkt ist der Gesang, der sowohl die
Qualitdt der Stimme pflegt als auch das Gefiihl fiir Takt und Harmonie
(Rousseau empfiehlt immer mit Klavierbegleifung zu singen). Kinder
sollen nur Lieder singen, die inhaltlich und technisch ihrem Alter ent-
sprechen und direkt fiir sie komponiert sind. Interessant ist Rousseaus
Forderung, nicht nur die Musik wiedergeben zu lehren, sondern sich in
ihr auch schopferisch zu betitigen. ,,Zu guter Musikkenntnis gehé6rt nicht
nur sie wiederholen, sondern sie auch komponieren zu konnen; das eine
miissen wir gleichzeitig mit dem anderen lernen, sonst werden wir sie
nie gut verstehen*.10)

Wihrend Rousseau die Entwicklung der darstellenden und musikali-
schen Fidhigkeiten des Schiilers bereits von friither Kindheit an verfolgt,
widmet er der literarischen Erziehung erst in der Etappe der Pubertit
seine Aufmerksamkeit. Seine negative Einstellung zum Buche, die eine
Folge seiner ablehnenden Haltung zur zeitgendssischen Kultur war, fiihrt
dazu, daB auch die Belletrie erst in der AbschluBetappe der Erziehung in
die Hinde des Schiilers gelangt, wo es darauf ankommt, seinen Geschmack
zu ldutern.l!) Rousseau ist bemiiht, sich vor allem auf die Werte der anti-
ken Literatur zu stlitzen, die er ihrer nahen Beziehung zur Natur wegen
der zeitgenossischen Literatur vorzieht. Er ist davon iiberzeugt, dafl das
Vertrautwerden mit der Literatur in einem Alter, da der Schiiler bereits
eine groBe Lebensiibersicht hat, ihm unendlich reichere Erlebnisse bringt,
als ihr vorzeitiges Pflichtstudium in der Schule, wobei er sie gréBtenteils
noch nicht einmal verstehen kann.

Allerdings bleiben die dsthetisch-erzieherische Gesichtspunkte bei Rous-
seau nicht auf das Gebiet der Kunst beschrankt, sie durchdringen sein
Gesamtwerk als einer der bedeutenden Aspekte der Erziehungsarbeit.
So wirkt auch bei der Wahl des manuellen Berufes fir Emil das &dsthe-
tische Kriterium mit; nach langem Suchen entscheidet sich Rousseau
filr das Schreinerhandwerk, denn dieser Beruf erfordert nebenGeschicklich-
keit auch kiinstlerischen Sinn und ,,obwohl die Form der einzelnen Erzeug-
nisse durch ihre Verwendung bestimmt wird, schlieBt das doch die Ele-
ganz und den Geschmack nicht aus.!?) Andererseits ist jedoch nicht zu
iibersehen, daB sich der Grundmangel des gesamten Systems Rousseaus,
der Mangel an Systematik, auch bei seinem Herangehen an die &sthetische
Erziehung zeigt. _

Eine charakteristische Konzeption der &dsthetischen Erziehung als Mittel
der Erziehung zur Freiheit hat in seinen Briefen ,Uber die &sthetische
Erziehung des Menschen“ der deutsche Dichter und Philosoph Friedrich

10y Ibidem, S. 189.
11) Ibidem, S. 428 u. w.
12) Thidem, S. 257.
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Schiller geboten. Wihrend er das Profil des zeitgendssischen Menschen
mit der antiken, durch die Totalitdt ihrer Interessen, Bestrebungen und
Stellungnahmen charakteristischen Personlichkeit vergleicht, enthiillt er
seine extreme Einseitigkeit, welche durch die Differenzierung der Wissen-
schaften, Stinde und Berufe in der neuzeitlichen Gesellschaft verursacht
wird. Er begreift einerseits die Notwendigkeit dieser Teilung der Funktio-
nen der Individuen in der Gesellschaft, zeigt jedoch andererseits, daB der
Mensch durch diese Differenzierung drmer wird und durch sie leidet.
Den Weg zur Uberwindung dieses Standes erblickt Schiller dann in der
dsthetischen Entwicklung der Gesellschaftsglieder.

Schiller hebt die ethischen und politischen Ideale hervor, durch welche
die Kunst wirkt. Nach seiner Ansicht liegt die Aufgabe des Kiinstlers
darin, der Welt, auf die er EinfluB} hat, die Richtung zum Guten zu weisen.
Die Schdnheit in der Kunst projiziert sich nach Schiller auch in das Leben
der Menschen; das entwickelte #sthetische Gefiihl verfeinert die Sitten
und mit einem gebildeten Geschmacke zeigen sich ,Klarheit des Ver-
standes, Regsamkeit des Gefiihls, Liberalitdt und selbst Wirde des Be-
tragens“ verbunden.13) Das &sthetische Erlebnis als mittlerer Zustand
zwischen Sensuellem und Intellektuellem ist nach Schiller ein Zustand
der Freiheit zwischen der physischen und der sittlich logischen Notwen-
digkeit. Die Schonheit pflegt gleichzeitig auch den Geselligkeitscharakter
und eint die Gesellschaft. Wenn wir die sinnlichen Freuden nur als Indi-
viduum und die Freuden des Erkennens nur als Menschengattung erleben,
dann erleben wir nach Schiller die Schénheit als Individuum und Men-
schengattung zugleich, das heifit als Vertreter der Menschengattung. ,,Die
Schonheit allein begliickt alle Welt, und jedes Wesen vergiBit seiner
Schranken, so lang es ihren Zauber erfihrt*.1%)

Die isthetische Erziehung in den pidagogischen Systemen
des XIX. Jahrhunderts

An der Schwelle des' XIX. Jahrhunderts finden wir in den pidagogi-
schen Konzeptionen der utopischen Sozialisten neue Gesichtspunkte der
asthetischen Erziehung. Thr Bestreben nach einer neuen, allseitigen Er-
ziehung der Jugend, die bei der Umgestaltung und Entwicklung der Ge-
sellschaft behilflich ware, war auch fiir die Eingliederung der &dsthetischen
Komponente in den komplexen Erziehungsproze} giinstig. Wenn auch not-
wendigerweise im Vordergrund ihres padagogischen Interesses die intel-
lektuelle, die sittliche und die Arbeitserziehung stand, werden die &sthe-
tischen Aspekte nicht auBer Acht gelassen. Sie werden im Gegenteil bei
manchen utopischen Sozialisten zu einer Integrationskomponente der Er-
ziehungskonzeption.

In Ubereinstimmung mit seinen Ansichten iiber die bestimmende Auf-

13) Frie(;ich Schiller, Simtliche Werke, Zwolfter Band, Verlag der J. G. Cotta’schen
Buchhandlung, Stuttgart 1867, S. 27.

14) Ibidem, S. 94.
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gabe der Umwelt im Leben des Menschen legt Robert Owen das Haupt-
gewicht auf die &sthetische Seite der Schulbedingungen. Der Schule fiir
Kinder bis zum fiinften Lebensjahre, welche er zum erstenmal in Europa
in seiner Anstalt fiir Erziehung des Charakters verwirklicht, behélt er die
besten, geschmackvoll mit Bildern ausgeschmiickten Rdume vor. In die
tdgliche Beschéftigung der Kinder wird als organische Komponente Gesang
und Tanz miteinbegriffen. Die Schule soll zu einem Ort werden, ,,wo sich
einer den anderen gliicklich zu machen bemiiht“.15) Die Asthetik der zwi-
schenmenschlichen Beziehungen soll die friihere Gereiztheit und Un-
freundlichkeit des Schulmilieus ersetzen.

Die Erziehung der Kultur des Benehmens steht auch in der Konzeption
der Erziehung in der ,harmonischen“ Gesellschaft des Franzosen Charles
Fourier an vorderster Stelle. Durch einheitliche Erziehung der gesamten
Jugend wollte dieser utopische Sozialist die schroffen Gegensdtze in der
Stellung und im Lebensniveau der einzelnen Klassen seiner Gesellschaft
liberwinden. Einen bedeutenden Platz soll in dieser Erziehung das Opern-
theater einnehmen, dessen Besuch, wie Fourier schreibt, ,fiir alle Kinder
in der neuen Gesellschaft eine Art religioser Zeremonie sein wird. Die
Oper konzentriert alles Materielle in sich, was die Mitglieder der Gesell-
schaft verbindet. Darum miissen alle Kinder der ,harmonischen® Gesell-
schaft schon vom friithesten Alter an die Oper besuchen, um sich dort den
Forderungen der materiellen Einheit anzupassen und spéter Gefiihlsein-
heit erreichen zu kénnen“.16) Auch wenn die Argumente Fouriers der Zeit
und seiner Konzeption der ,harmonischen® Gesellschaft tributpflichtig
sind, 146t sich der rationale Kern seiner Ansichten in der Betonung der
Aufgabe der kollektiven dsthetischen Erlebnisse bei der Erziehung der
einheitlichen Gefiihlseinstellung zur Realitdt nicht lbersehen.

Eine breit angelegte Auffassung der &sthetischen Erziehung bringt
Etienne Cabet in seinem ,ikarischen“ p#dagogischen System. In der ein-
heitlichen Erziehung der gesamten Jugend greifen kinstlerische sowie
auBerkilinstlerische &sthetische Anregungen ineinander und die &#stheti-
sche Entwicklung der Schiiler ist von ihrer kérperlichen, intellektuellen,
moralischen und arbeitsmiBigen Entwicklung nicht zu trennen. Die Ju-
gend lernt alle Kunstgattungen, besonders aber die Literatur kennen. Sie
lernt das Rezitieren und die Rhetorik, Gesang und Musik, und arbeitet in
dsthetischem Schulmilieu. Die Biicher, welche sie in die Hand bekommt,
zeichnen sich nicht nur durch ihren Inhalt, sondern auch durch die schon-
heit der Form, durch Illustrationen und besondere Anordnung aus. Die
Lehrblicher fiir die Grundschule sind ,,in der Form von netten Erzidh-
lungen geschrieben®. Mannigfaltige Bewegungsspiele férdern nich nur
die Geschicklichkeit, Kraft und Gesundheit, sondern auch das dsthetische
Gefiihl der Schiiler.'’) Bei Cabet werden das Ideal der antiken musischen
Erziehung sowie die renaissancezeitlichen &sthetisch-erzieherischen Be-
strebungen Vittorinos und Rabelais’ in neuer Form wiederbelebt.

15) The Life of Robert Owen writien by himself, I, London 1857, S. 174.

16) Charles Fourier, Vybor z dila (Auswahl aus seinen Schriften), Orbis, Praha
1950, S. 151.

77) Etienne Cabet, Cesta do Ikarie (Die Fahrt nach Ikarie), Orbis, Praha 1950,
S.52u. w.
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Zur Losung des Problems der dsthetischen Erziehung und ihrer Aufgabe
bei der allseitigen Entwicklung des Menschen trugen Karl Marx und
Friedrich Engels mit ihren Ansichten iiber die sozialistische Erziehung
bei. Die Schopfer des wissenschaftlichen Sozialismus kritisierten in ihren
Werken die bisherige Erziehung, wiesen auf ihre Klassenbedingtheit und
Einseitigkeit hin und forderten die Verwirklichung einer einheitlichen,
unentgeltlichen und &6ffentlichen Erziehung fiir die gesamte Jugend. Das
Ziel dieser neuen Erziehung soll eine allseitige Entfaltung der Personlich-
keit sein. Nach Engels ,gibt die kommunistisch organisierte Gesellschaft
ihren Gliedern die Gelegenheit, allseitig ihre allseitig entfalteten Anlagen
zur Geltung zu bringen®.18)

Die kommunistische Erziehung wird die Jugend nicht nur in physischer,
moralischer, intellektueller und polytechnischer Hinsicht, sondern auch
auf dem Gebiete der Asthetik harmonisch entwickeln. Der allseitig ent-
wickelte Mensch soll nach Marx und Engels auch in der Geschichte und
Theorie der Kunst orientiert sein. Engels Kkritisierte die unrichtigen Vor-
stellungen, nach denen die gesamte schone Literatur der Vergangenheit,
welche aufler dem realen Abbild der Wirklichkeit auch zahlreiche mytho-
logische Elemente enthilt, aus der sozialistischen Schule ausgeschlossen
werden sollte, und wies im Gegenteil auf die Bedeutung und die Werte
des kulturellen Vermaiachtnisses hin, wobei gleichgiiltig ist, ob es sich um
Werke der Antike oder der Renaissance handelt.1¥) In der Kunsterzichung
betonten Marx und Engels neben den emotionalen und &sthetischen Wer-
ten der Kunst auch ihre groBe kognitive Rolle, denn sie hilft in spezifi-
scher kiinstlerischer Form viele Gesellschafts- und Naturerscheinungen zu
verstehen und die Problematik der zwischenmenschlichen Beziehungen
richtig zu begreifen.

Die dsthetische Entfaltung der Schiiler bildet eine der organischen Auf-
gaben des Unterrichtes auch in einem scheinbar so einseitig rationalisti-
schen System, wie dem Johann Friedrich Herbarts. Das Hauptziel des
Unterrichts erblickte Herbart in der Tugend. Um diese aber zu erreichen,
ist es erforderlich, das ndhere Unterrichtsziel zu verfolgen, ndmlich die
Vielseitigkeit des Interesses, das gleichzeitig eine vielseitige selbstindige
Betdtigung des Schiilers bedeutet. Die Vielseitigkeit bildet den Gegensatz
sowohl zur Einseitigkeit (die zu Egoismus fiihrt), als auch zur Zerstreuung.
»Der Unterricht soll die Person vielseitig bilden, also nicht zerstreuend
wirken, und er wird es nicht bei demjenigen, der ein wohlgeordnetes Wis-
sen in allen Verbindungen mit Leichtigkeit liberschaut und als das seinige
zusammenhalt. “20)

Das #sthetische Interesse ist nach Herbart eines der sechs Grundin-
teressen, auf die der Unterricht die Aufmerksamkeit der Schiiler lenken
soll. In der asthetischen Erziehung betont Herbart das ruhige Sichver-
tiefen in die ,simultane Schénheit“ der Architektur und der bildenden
Kunst und das addquate Verfolgen der ,,sukzessiven Schénheit® der Poesie
und der Musik. Es ist notig immer nur zugingliche und angemessene

1) Karl Marx, Friedrich Engels, Spisy (Schriften) V, SNPL, Praha, S. 38.

19) Friedrich Engels, Anti-Diihring, Svoboda, Praha 1947, S. 273.

20) Johann Friedrich Herbart, Umri pidagogischer Vorlesungen, F. Hirt, Breslau
1910, S. 41.
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dsthetische Impulse zu wéahlen, denn zu &dsthetischem Wahrnehmen kann
man nicht zwingen. Oft pflegt das Nachahmen (wie Singen, Umzeichnen,
lautes Vorlesen u. i.) ein Zeichen der Aufmerksamkeit beim idsthetischen
Erleben zu sein. ,Dieses Nachahmen mag beglinstigt, keineswegs aber
gelobt werden. Die rechte Wiarme, welche bei dsthetischer Bildung von
selbst sich erhebt“, schreibt Herbart, ,wird sehr leicht durch Erhitzung
verdorben. Uberhdufung schadet.“2!) Schlusse und Kritiken tiber die Kunst
sollen den Schiilern nicht aufgezwungen werden.

Ein spezifisches Herangehen an die Probleme der dsthetischen Erziehung
treffen wir im positivistischen pédagogischen System Herbert Spencers
an. Das Streben nach begriindeter Hierarchie der Erziehungsziele fiihrt
Spencer zu dem Schlufi, diese Ziele aus den Kategoricn der menschlichen
Tatigkeit zu folgern. Die priméren piddagogischen Ziele sind jene, die der
direkten Selbsterhaltung des Individuums und der Sicherung der materiel-
len Existenz des Menschen in der Gesellschaft dienen. Zu ihnen kommen
dann Erziehungsziele hinzu, die mit der Pflege um die Erziehung der
Nachkommenschaft und mit der Erfiillung der sozialen Funktionen in der
Gesellschaft verbunden sind. Erst an letzter Stelle stehen Ziele, die mit
den Betiétigungen verbunden sind, ,welche die freien, der Befriedigung
des Geschmacks und des Gefiihls gewidmeten Augenblicke im Leben aus-
fiillen“.22)

Spencer wehrt sich gegen den eventuellen Vorwurf, daB er etwa der
asthetischen Erziehung weniger Wert beimesse als andere Autoren. ,Es
liegt uns fern“, schreibt er, ,,die Pflege und Befriedigung des Geschmacks
als eine unwichtige Angelegenheit zu betrachten, und wir glauben, daf}
diese Sache kiinftighin einen gréBeren Teil des menschlichen Lebens ein-
nehmen werde als bisher“.23) Da aber die Kunst, diese ,,Auslese des zivi-
lisierten Lebens®, nur den freien Teil des Lebens in Anspruch nimmt, soll
sie auch die Freizeit in der Erziehung einnehmen. Den Schwerpunkt der
Erziehung sieht Spencer im Studium der Wissenschaften und in der kor-
perlichen und sittlichen Erziehung. Spencers Betonung der Aufgabe der
Wissenschaften fihrt ihn zu dem Schluf, dafi es sich in der #sthetischen
Lrziehung vor allem um das wissenschaftliche Erkennen der Grundzige
der Kunst handeln soll, denn auch der Wert des Kunstwerkes ist nach
seiner Meinung dadurch bedingt, wie der Kiinstler einerseits die Gesetze
der kiinstlerischen Darstellung, andererseits die der Wirkung des Kunst-
werkes auf den Menschen versteht. Die wissenschaftliche Ubersicht ist
nach Spencer auch die Voraussetzung fiir das volle Begreifen und Ein-
schitzen eines Kunstwerkes. SchlieBlich zeigt Spencer sehr treffend, dal3
die ,,Wissenschaft selbst poetisch ist“ und daBl die wissenschaftliche Un-
tersuchung uns die &dsthetischen Werte der Realitdt enthiillt und uns fiir
sie empfindlicher macht. , Diejenigen, die sich niemals mit einer natur-
wissenschaftlichen Untersuchung befait haben, sind dem gréfiten Teil
der sie umgebenden Poesie gegeniiber blind.“2%)

2y Ibidem, S. 41.

2?) Herbert Spencer, O vychové rozumové, mravni a telesné (Uber die intellek-
tuelle, sittliche und koérperliche Erziehung), Rohli¢ek a Sievers, Praha 1878, S. 6.

B) Ibidem, S. 26.

%) Ibidem, S. 30.
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Mit zahlreichen Problemen der &dsthetischen Erziehung bemthte sich
die russische Padagogik des XIX. Jahrhunderts auszugleichen. Die Grund-
fragen, zu der eine Reihe bedeutender russischer Denker und Pidagogen
Stellung genommen hatte, war die Jugendliteratur. Der revolutiondre
Demokrat Wissarion Grigorjewitsch Belinski kritisierte die typischen Man-
gel der zeitgenossischen Kinderblicher (wie Unwahrhaftigkeit, Idealisie-
rung der Realitdt, Sentimentalitét, Moralisieren und mangelhafte sprach-
liche Kultur) und bemdiihte sich, die allgemeinen Kriterien der Jugend-
literatur zu formulieren. Er zeigt, dall es zweierlei Quellen gibt, aus denen
die Jugendlektiire schépfen kann: einerseits fiir erwachsene Leser be-
stimmte Bicher, die in geeigneter Adaptation verwendet werden sollten,
andererseits die spezielle, direkt fiir die Jugend bestimmte Literatur. Bei
der Adaptationklassischer Werke empfiehlt er solche Abschnitte auszulassen,
die der bisherigen kindlichen Erfahrung nicht entsprechen oder die Phan-
tasie der Kinder ungiinstig beeinflussen kénnten, doch gleichzeitig warnt
er vor Vulgarisation. Bei der speziellen Kinderliteratur betont Belinski
den isthetischen Wert, der durch die Kultur des Wortes, durch die Quali-
tdt der Bilder und die gesamte graphische Ausstattung gegeben ist. Hin-
sichtlich der Thematik unterstreicht er die Aufgabe der Naturmotive in
der Kinderliteratur.

Belinski betonte die Erziehungsaufgabe der Jugendliteratur. Die Lite-
ratur kann vor allem bei Kindern das Nationalgefiihl entfalten. Indem
Belinski z. B. die Bedeutung der Krylowschen Fabeln beurteilt, zeigt er,
daB3 sich die Kinder durch sie ,unbewullt und unmittelbar mit russischem
Geist erfiillen, sich der russischen Sprache beméchtigen und mit herrli-
chen Eindriicken der Poesie bereichern®.?) Darum empfiehlt er die Lek-
tiire russischer Autoren, wie Gogol, Puschkin oder Lermontow, dabei {iber-
sieht er jedoch auch die bedeutenden ausldndischen Schriftsteller nicht.
Gleichzeitig kann die Literatur nach Belinski auch die sittliche Beziehung
der Jugend zur Wirklichkeit entwickeln, allerdings keineswegs in der
Form verbalen Moralisierens, sondern durch ethisches Erleben. ,,Die Sitt-
lichkeit darf nicht in Worten liegen, aber in Taten, und muf} in die Kin-
der nicht als Begriff eindringen, sondern als Gefiihl.“%) Belinski stellt
sich auch die Frage, welche Romane die heranwachsende Jugend lesen
sollte. ‘Er tritt gegen den Puritanismus mancher Piddagogen auf, die sich
nur auf Werke aus der fernen Vergangenheit beschrianken, denn er erach-
tet es flr richtig, auch zeitgendssische Werke kennenzulernen. Er bevor-
zugt diejenigen, in denen das Leben ,unmittelbar, ohne Verschénerungen,
ohne iberspannte Sentimentalitit und ohne die Utopie verstorter Bild-
lichkeit® ausgedriickt wird. Er 148t jedoch mit erwogener Toleranz auch
Werke zu, die ein Ausdruck einseitigen Herangehens an die Realitét sind,
allerdings unter der Voraussetzung, dal3 der Erzieher dem Schiiler erklart,
.was liigenhaft ist und mit der Wirklichkeit nicht iibereinstimmt“. In
dieser Anerziehung des kritischen Herangehens an die Literatur verschie-
denen Niveaus sieht er die Gewahr fiir die spitere &sthetische Urteils-
kraft des erwachsenen Lesers.

%) Vissarion Grigorjevi¢ Belinskij, Vybrané pedagogické state (Ausgewdihlte pa-

dagogische Schriften), SPN, Bratislava 1953, S. 198.
) Ibidem, S. 219,
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Den Problemen der literarischen Erziehung widmet Konstantin Dmitri-
jewitsch Uschinski in seinen piadagogischen Erwigungen betréchtliche
Aufmerksamkeit. In dem Bestreben nach einer Erziehung im nationalen
Geist legte dieser Klassiker der russischen Piddagogik auf ein vertieftes
Vertrautwerden mit der Muttersprache auBerordentliches Gewicht. ,,Wenn
wir das Kind die Nationalsprache lehren, lehren wir es gleichzeitig natio-
nales Denken und Fiihlen; wir machen es mit dem Leben der Nation
bekannt und erziehen in ihm- den nationalen Geist.“2?) Nach Uschinski
hat der Unterricht in der Muttersprache drei Grundaufgaben zu erfiillen:
Er soll erstens die Ausdrucksfihigkeit entfalten, zweitens soll er den
Schiilern helfen, sich die vom Volk und Literatur gebildeten Ausdrucks-
formen anzueignen, und drittens soll er schliellich die Grammatik ver-
mitteln. Diese Aufgaben sind gleichzeitig zu 16sen.

Bei dem Bekanntwerden mit der Literatur sollen die Schiiler das Werk
zugleich begreifen und erleben. ,Diese zwei Forderungen®, schreibt
Uschinski, ,,daB die Schiiler das Werk mit Vernunft und Gefiihl begreifen,
stehen in der Praxis oft in Widerspruch zueinander. Langes und ausfiihr-
liches Erkldren eines poetischen Werkes schwicht das Gefiihlserlebnis
ab; demgegeniiber sind Gefiihlserlebnisse nur dann moglich, wenn ein
solches Werk vollig begriffen wurde®.%) Darum empfiehlt Uschinski, ,,daf
sich der Lehrer bemihen sollte, die Schiiler im voraus zum Begreifen des
Sinnes eines Werkes zu fiithren“ und dann bei der Lektiire den #dsthetischen
Eindruck nicht durch Begleiterkldrungen zu stéren. Das Bekanntwerden
mit einzelnen Werken der Literatur soll die Jugend fir das Studium der
Literaturgeschichte vorbereiten. Damit die Schiiler die Bedeutung der ein-
zelnen Werke begreifen, mufl ihnen in der Weise geholfen werden, dafi
wir die Werke ,,dem Alter der Schiiler entsprechend und angemessen ein-
schitzen, z. B. so, daBl wir auf den logischen Aufbau des Werkes, auf die
wahrheitsgetreue Darstellung der Wirklichkeit, auf die Treffsicherheit der
Ausdrucksmittel u. 4. hinweisen“. Bei der Auswahl von Kunstwerken be-
tont er zahlreiche Kriterien, vor allem die Angemessenheit, die freudige
Stimmung und den ethischen Wert des Werkes. Ubereinstimmend mit Be-
linski wendet er sich scharf gegen das Moralisieren in der literarischen
Erziehung. ,Das literarische Werk soll selbst auf das sittliche Fiihlen un-
mittelbar einwirken.“?)

Die &sthetisch-erzieherischen Bestrebungen der russischen Philosophen
und Pidagogen des XIX. Jahrhunderts gipfeln in den padagogischen An-
sichten Lew Nikolajewitsch Tolstois, der als entschiedener Verteidiger des
Rechtes der gesamten Jugend auf &sthetische Entfaltung und mit der For-
derung der Prioritdt von kiinstlerischen Aspekten im darstellenden, Musik-
und Literaturunterricht auftrat. ,Ich bin der Meinung®“, schreibt Tolstoi,
,daB sich das Bediirfnis nach kiinstlerischem Genuf3 und der Dienst der
Kunst in jedem Menschenwesen verbirgt, welcher Herkunft es auch sei

?7) Konstantin Dmitrijevi¢ US$inskij, Vybrané pedagogické spisy (Ausgewihlte pa-
dagogische Schriften), SPN, Praha 1955, S. 327.

%) Ibidem, S. 328.

%) Ibidem, S. 330.
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und zu welcher Gesellschaftsschicht es auch gehotre, und daB3 dieses Be-
diirfnis berechtigt ist und befriedigt werden muf3“.30)

Die Grundlage des Erfolges in der &sthetischen Erziehung erblickte
Tolstoi in der Entfaltung der schopferischen Aktivitdt und der Selbstin-
digkeit der Schiiler. ,Jedes Kind sehnt sich nach Selbstindigkeit und es
ist schédlich, dieses Streben durch irgendeinen Unterricht zu behindern.“
Die Entfaltung der kiinstlerischen Aktivitit und der Selbstindigkeit ist
von grundlegender Bedeutung fiir die weitere Einstellung des Schiilers
zur Loésung von Lebensaufgaben. ,Wenn der Schiiler in der Schule nicht
lernt, selbst zu schaffen, dann wird er auch im Leben immer nachahmen
und kopieren.“3)) Darum betont er die kiinstlerisch orientierte darstellende
Erziehung, die das nur technisch ausgerichtete Zeichnen ersetzen soll und
die bisherige Routine- und Manierausbildung durch systematische Beob-
achtung der darzustellenden Realitdl und durch das Suchen nach adi-
quaten darstellenden Ausdrucksmitteln {berwinden soll. Analog dazu
stellt Tolstoi auch in der Musikerziehung die Forderung nach kiinstleri-
schen Gesichtspunkten an die erste Stelle. ,Damit der Musikunterricht
Erfolg hat und die Schiiler ihn mit Lust aufnehmen, ist es erforderlich,
sie von allem Anfang an die Kunst, nicht die Fertigkeit im Singen und
Spielen zu lehren.“32) Beim Musikunterricht soll unser Ziel darin beste-
hen, Schritt fiir Schritt die Grundkenntnisse der ,allgemeinen Musikge-
setze“ zu vermitteln, keineswegs aber fertige Urteilsschliisse iiber ein
Kunstwerk zu oktroyieren.

Eine Analyse der Ansichten Uiber die dsthetische Erziehung bei manchen
hervorragenden europiischen p#ddagogischen Denkern des XIX. Jahrhun-
derts 1aBt erkennen, dafl diese Erziehungskomponente immer deutlicher
als einer der integrierenden Aspekte der Erziehung der neuen Generation
eingeschitzt wurde. Gewif§ werden aber die Ansichten verschiedener Au-
toren ihre spezifische Ziige haben. Allerdings differieren die Motive fiir die
Eingliederung der dsthetischen Erziehung in das Erziehungssystem ebenso,
wie es die Auffassungen liber ihre Formen und Methoden sowie iiber die
ihr innerhalb der Gesamtheit der Erziehungsziele beigemessene Funktion
tun. Einem absoluten Ausschlufl der &sthetischen Komponente aus der
Konzeption der modernen Erziehung begegnen wir jedoch weder im ratio-
nalistischen Herbartschen System, noch in der utilitarischen Konzeption
Spencers; ganz im Gegenteil erblickte die im Entstehen begriffene Kon-
zeption der sozialistischen Erziehung (bei den utopischen Sozialisten, bei
den russichen revolutioniren Demokraten, bei Marx und Engels) von An-
beginn in der dsthetischen Erziehung einen der beraus bedeutungsvollen
Bestandteile der allseitigen Entfaltung der Personlichkeit.

W) Lev Nikolajevi¢ Tolstoj, Pedagogické spisy (Pidagogische Schriften), SPN,
Praha 1957, S. 226.

31 Ibidem, S. 229.

) Ibidem, S. 236.
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Die modernen isthetisch-erzieherischen Bestrebungen seit dem Ende
des XIX. Jahrhunderts

Am Ende des XIX. Jahrhunderts trifft unsin der europiischen Piddagogik
ein gesteigertes Interesse fiir die dsthetische Erziehung der Jugend. Die
dsthetische Erziehung wird nicht nur Gegenstand des Studiums piddago-
gischer Denkers, auch Asthetiker und Theoretiker der einzelnen Kunst-
zweige widmen ihr zunehmende Aufmerksamkeit. Das Hauptmotiv dieses
nie dagewesenen Strebens nach einer Vertiefung der &sthetisch-erziehe-
rischen Arbeit lag in dem Bemiihen, dem einseitigen Rationalismus in der
Schulerziehung der Jugend entgegenzutreten. Die Tendenz, die Schule mit
dem Leben tiefer zu vereinen, den {raditionellen passiven Unterricht durch
allseitige Aktivierung der Jugend zu iliberwinden und die intellektuelle
Entfaltung der Schiiler durch die Kultur ihrer Gefiihle und ihres Willens
harmonisch auszuwiegen, wéchst an. Schonheit und Kunst sollen neben
aktiven Arbeitsbetdtigungen zur Hauptquelle fiir die Bereicherung der
Jugenderziehung werden.

Die Anfinge der neuzeitlichen dsthetisch-erzieherischen Bewegung wer-
den in der Regel mit dem Auftreten des englischen Asthetikers John Rus-
kins verbunden. Ruskin erblickte in der Kunst einen bedeutenden Ge-
sellschaftsfaktor, der sowohl an der Entwicklung der Bildung und der
Sittlichkeit der Gesellschaft als auch an der Entfaltung des gesamten
Nationallebens Anteil hat. Dadurch, dafl die Kunst entweder ,,eine wahr-
haftige Sache darstellt“ oder ,eine zweckmiBige Sache ziert“, dient sie
den Bedirfnissen des Lebens der Gesellschaft vollig. Die Bedingung fiir
die echte Kunst liegt nach Ruskin in einer solchen 6konomischen Siche-
rung des Daseins, damit in ihm der Aspekt der Schoénheit und der Kunst
voll zur Geltung gelangen kann. Aus diesem Grunde eréffnet er die dsthe-
tische Erziehung mit der Asthetisierung der Daseinsbedingungen, von de-
nen aus er dann den Schiiler zum Bekanntwerden mit den Kunstwerken
und zur schopferischen kiinstlerischen Téatigkeit fiihrt.

Vom methodischen Standpunkte aus durchdenkt Ruskin die &sthetisch-
erzieherische Arbeit in der Sphire der darstellenden Kunst. Er betont die
wechselseitige Beziehung zwischen der Entfaltung der dsthetischen Wahr-
nehmung der Natur und der kiinstlerischen Bildung. ,Eine Landschaft®,
schreibt er in seinen ,,Ausfiihrungen {iber die Kunst“, ,kann nur gelduter-
ten Menschen einen Genuf bieten, und ldutern kann man sich blofi durch
Musik, Literatur und Malerei®.33) Gleichzeitig verbindet Ruskin die re-
zeptive dsthetische Erziehung mit der aktiven und zeigt, daf§ der Schiiler
allein im ProzeB3 des eigentlichen kinstlerischen Schaffens zahlreicher
asthetischer Seiten der Realitdt gewahr wird, die ihm sonst entgehen
wiirden. Die Grundlage der darstellenden Ausbildung erblickt er dann
in der Pflege der Gewdhnung an eine genaue Beobachtung der Wirklich-
keit, welche den Ausgangspunkt fiir die technische und schépferische Ent-
faltung des Schiilers bildet.

Zugleich mit Ruskin wird in England William Morris zum Pionier der

_3”) John Ruskin, Vyklady o uméni (Ausfithrungen iiber die Kunst), J. Laichter,
Praha 1901, S. 19.
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asthetisch-erzieherischen Bestrebungen. Die Kunst ist fiir ihn ,,ein not-
wendiges und brauchbares Instrument des menschlichen Gliickes* und
besonders in ihren volkstiimlichen Formen ist sie eng mit dem Volks-
leben verbunden. Ihre Trennung vom Handwerk fafit er als einen nega-
tiven Zug in der Entwicklung der Kunst auf. Die Verbindung der Kunst
mit dem Handwerk, wie man sie noch im Mittelalter antrifft, brachte nach
Morris auch in die handwerkliche Arbeit dsthetische Elemente hinein und
der Handwerker war zugleich auch Kiinstler. Morris glaubt an eine Re-
naissance der demokratischen Monumentalkunst, deren Voraussetzung je-
doch eine breite dsthetische Erziehung der Volksmassen ist. Er kniipft an
das Streben der utopischen Sozialisten nach einer Verbindung der Erzie-
hung mit der Arbeit an und ist Giberzeugt, daB der Arbeitsprozefl auch zu
einem Mittel der &sthetischen Erziehung werden kann. Er setzt voraus, daf3
sich in der zukiinftigen Gesellschaft die Arbeit aus dem Mittel in das
Ziel verwandelt, daB sie aus #duBerer Notwendigkeit heraus zur freien
schopferischen Tétigkeit und zum inneren Bediirfnis, sowie der Arbeits-
prozefly gleichzeitig zum Prozel3 der dsthetischen Befriedigung wird.34)

Den modernen ésthetisch-erzieherischen Bestrebungen in Deutschland
hat Alfred Lichtwark die Grundlagen gelegt, dessen ,,Ubungen in der Be-
trachtung von Kunstwerken® in vieler Hinsicht zum Muster systemati-
scher Methodik des Bekanntwerdens der Jugend mit Kunstwerken wird.
Lichtwark setzt sich nicht zum Ziel, das Kind zu einem Kunstkenner zu
erziehen. Durch die Betrachtung von Kunstwerken will er das Interesse
fiir Kunst erwecken und nach und nach die Fihigkeit entwickeln, sich
konzentriert und ruhig in einzelne Bilder zu vertiefen. In der ersten Phase
setzen sich die Schiiler nach Lichtwarks Ansicht mit dem sachlichen In-
halt der Werke, ,dessen Erfassen eine Voraussetzung des Kunstgenusses
bildet“, auseinander. Von der Betrachtung der sachlichen Seite bemiiht
sich Lichtwark, die Schiiler auch zur Analyse der Form, zur Betrachtung
der Linien, Farben und Lichter des Bildes zu fiihren.

Lichtwark versucht, die Grundprinzipien zweckméBigen Einfiihrens in
die bildende Kunst zusammenzufassen. Er empfiehlt hinreichend lange
bei einzelnen Kunstwerken zu verweilen, um die Schiiler zum Vergleichen
zu fihren, und die Resultate ihrer Betrachtung nicht vorzeitig zu verallge-
meinern. ,,Betrachtung und abermals Betrachtung muB die Grundlage alles
kiinstlerischen Anschauens sein, das wir mit Kindern unternehmen. Wir
diirfen niemals auller Acht lassen, daf3 es sich beim Kind nicht um einen
Begriff, um das Wesen und um die Geschichfe der Kunst, sondern aus-
schlieflich um ein einzelnes Kunstwerk handelt.“3)

Ziel der Betrachtung von Kunstwerken soll nicht die Kritik, sondern
das Erleben sein. Alle Erkenntnisse tiber die Kunst sollen aus der Betrach-
tung gefolgert, keineswegs aber mitgeteilt werden. In der &dsthetischen
Erziehung warnt er vor dem Sentimentalisieren. ,Verlieren wir nicht
Worte und gehen wir mit Ausdriicken der Verwunderung oder der Be-
geisterung wirtschaftlich um! Verfligt der Lehrer iiber sie, dann teilen

%) William Morris, Selections, Foreign languages publishing House, Moscow 1959.
%) Alfred Lichtwark, Vycvik nazirani na dila uméleckd (Ubungen in Betrachtung
von Kunstwerken), Dédictvi Komenského, Praha 1915. )
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sie sich unmittelbar, und ein warmes herzliches Wort wird umso starker
wirken je seltener es auftritt.“36) Sdmtliche &sthetisch-erzieherische Ar-
beit sollte nach Lichtwark von ,Freude und Frohlichkeit“ erfiillt sein.

Lichtwarks Auftreten in Deutschland ist kein vereinzeltes Ereignis. Es
ist ein Bestandteil der gesamten &sthetisch-erzieherischen Bewegung, die
von Denkern wie Konrad Lange,3”) Wilhelm Rein, Ernst Sallwiirk3®) oder
Richard Miiller-Freienfels®) reprisentiert wird. Auf zahlreichen Kongres-
sen werden Fragen der dsthetischen Erziehung geldst, es werden Ausstel-
lungen veranstaltet, es entstehen Propagationsvereinigungen, besondere
Zeitschriften fir dsthetische Erziehung, es werden eine Reihe von Mono-
graphien iiber Fragen der &sthetischen Erziehung der Jugend sowie auch
Kunstreproduktionen flir Schulen und fiir die Aufkldrungsarbeit publi-
ziert. Eine dhnliche Bewegung kénnen wir auch in anderen westeuropii-
schen Staaten verfolgen.“0)

Besondere Beachtung hat die &#sthetisch-erzieherische Bewegung in
Frankreich gefunden. Marcel Braunschvig spricht in seinem Essay ,I.’art
et enfant“4?) die Uberzeugung aus, daB in das Alltagsleben des Menschen
Schonheit hineingetragen werden muf und die &asthetische Erziehung da-
her Sache aller Gesellschaftsglieder sein soll. Die heutige Gleichgiltig-
keit und Unempfianglichkeit fiir dsthetische Eindriicke beim erwachsenen
Menschen lassen sich nicht beseitigen, solange schon die Erziehung des
Kindes nicht verdndert wird. Nach Braunschvig liegt in den Kindern in-
stinktive Sehnsucht und Liebe zum Schénen und es kommt nur auf die
Eltern und die Erzieher an, sie rechtzeitig zur Entfaltung zu bringen und
zu regeln. Asthetische Erziehung bedeutet allerdings nicht nur, den Kin-
dern Kunsteindriicke zu ermdéglichen, besonders wenn sie oft unter einem
UbermaB an historischen, literarischen und philologischen Details zu lei-
den haben, die ihre Vertiefung in das Kunstwerk stéren und ihre Auf-
merksamkeit auf untergeordnete Erscheinungen ablenken. Den Schwer-
punkt der dsthetischen Erziehung erblickt Braunschvig vor allem in der.
asthetischen Wirkung der Umgebung. Entscheidend fiir die &dsthetische
Kultur des Kindes ist die Schénheit der Natur, es umgebenden, das Asthe-
tische seines Zimmers, der Wohnung und des Hauses, die Ausstattung
der Schule, der dsthetische Wert der Spielsachen und Gegenstinde, mit
denen es umgeht, und nicht zuletzt auch die Sorgfalt um sein #ufleres
Aussehen und seine Kultur.

36) Ibidem, S. 6.

7y Konrad Lange, Die kiinsilerische Erziehung der deutschen Jugend, 1893.

38) Ernst Sallwiirk, Erziehung durch Kunst, O. Nemnich, Miinchen u. Leipzig
1918.

) Richard Miiller-Freienfels, Erziehung zur Kunst, Quelle u. Meyer, Leipzig 1925.

“0) So fanden z. B. im Jahre 1901 ein Kongres und eine Ausstellung iiber die dsthe-
tische Erziehung in Dresden statt, 1903 desgleichen in Weimar, 1905 in Hamburg
und 1910 ein internationaler Kongres in Briissel usw.

1883 entstehen in England die Vereinigung fir die #sthetische Erziehung ,Art for
School Association®, 1902 in Deutschland ,Die Kunst im Leben des Kindes“, 1907 in
Frankreich ,,Société francaise de I’Art et I’Ecole“ und weiter ,L’Art pour Tous“ und
»L'Art et ’Enfant“, 1909 in Belgien ,Nationalliga fiir die Entfaltung der Schonheit®,
1920 in Berlin ,Bund fiir Schul-Kunstausstellungen“ usw.

4) Marcel Braunschvig, L’Art et I'Enfant, Essei sur I'éducation esthétique, Paris
1907.
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Mit den Fragen der #sthetischen Erziehung des Vorschul- und frihen
Schulalters befafit sich vorwiegend P. A. Lascaris.’?) Mittelpunkt ihrer
Aufmerksamkeit sind aktive kiinstlerische Betdtigungen der Kinder auf
dem Gebiete der bildenden Kunst, der Musik und der Literatur. Das
kiinstlerische Schaffen des Kindes fafit sie analog zur Unterhaltung als
-hichtinteressierte Tatigkeit® auf und in der Methodik der Entfaltung der
schopferischen Tétigkeit der Kinder hebt sie den spielerischen und ,,dra-
matischen“ Charakter hervor. Die librigen Probleme der dsthetischen Er-
ziehung, wie das Bekanntmachen der Kinder mit Kunstwerken oder die
Asthetisierung der Umgebung, stehen nur am Rande ihres Systems.

Die italienische Pddagogin Maria Montessori hebt in ihrer Konzeption
der Vorschulerziehung die dsthetischen Elemente hervor. GroBe Aufmerk-
samkeit widmet sie der Einrichtung des Kindergartens, seiner Raumge-
staltung und Ausstattung, der Materialpflege und Ordnung sowie auch
der komplexen Vereinfachung, die der Natiirlichkeit des Kindes ent-
spriache. Bei all diesen Bestrebungen jedoch achtet sie auf die #stheti-
schen Kriterien. Die Einfachheit darf nach Montessori nicht zur , Niich-
ternheit“ werden. ,Im Gegenteil: auf Schonheit, lichte Farben usw. muf}
Wert gelegt werden. Es gibt auch in einem Kinderhaushalt kein Stiick,
und sei dessen Amt ein noch so bescheidenes, dem man nicht ein nettes
Aussehen verleihen konnte.“%3) Eines der Hauptmotive fiir die Astheti-
sierung des Milieus erblickt Montessori darin, daf3 die Kinder mit schénen
Gegenstinden vorsichtiger umgehen, eine tiefere Beziehung zu ihnen ha-
ben und sie gern pflegen werden. Von Rousseaus Akzentuierung der Er-
ziehung der Sinnesorgane in den frithen Altersetappen ausgehend, sieht
sie die Grundlage der &sthetischen Entwicklung der Kinder in der Erzie-
hung des Gesichtssinnes, des Gehdrs und der Motorik mittels kiinstleri-
scher Impulse und Betétigungen.

Eine dhnliche Haltung, die in der #sthetischen Erziehung die sensuelle
Entfaltung der Schiiler an erste Stelle stellt, ist fiir den englischen Asthe-
tiker Herbert Read charaktleristisch. Die Hauptaufgaben der &sthetischen
Erzichung gliedert Read in fiinf Gruppen: (1) Wahrung der natiirlichen
Kraft der Empfindungen und Gefiihle aller Art, (2) Koordination ver-
schiedener Arten der Empfindungen und Gefiihle mit anderen oder mit
der Umpgebung, (3) das Ausdriicken der Gefiihle in Mitteilungsform, (4)
das Ausdriicken der Arten seelischer Erfahrung, die ansonsten teilweise
oder vollig unbewullt bliebe, in Mitteilungsform und (5) das Ausdriicken
der Gedanken in der erforderlichen Form.%) Neben der Entfaltung der
sensuellen Empfindsamkeit, die den Ausgangspunkt der asthetisch-erzie-
herischen Konzeption Reads bildet, liegt ihr zweites Hauptziel in der Ent-
faltung der Fihigkeiten des Schiilers mittels der Kunst seine Gefiihle,
Erfahrungen und Gedanken auszudriicken.

In der Technik der &#sthetischen Erziehung unterscheidet Read einige

Teilaspekte. Die visuelle Erziehung entwickelt den Gesichtssinn, die plas-
tische das Tastgefiihl und beide sind in dem Unterrichtsgegenstand des

42) P. A, Lascaris, L’éducation esthétique de I'enfant, Alcan, Paris 1928,
4%) Maria Montessori, Mein Handbuch, J. Hoffmann, Stuttgart 1928, S. 26.
44) Herbert Read, Education through art, Faber and Faber, London 1958, S.8 u. w.
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Zeichnens vereint. Die Musikerziehung pflegt das Gehdr, die der Bewe-
gung (kindsthetische) die Motorik und beide verschmelzen in der Euryth-
mie, die Musik und Tanz zu einer Einheit verbindet. Die Erziehung der
WortduBerung (verbale) kultiviert die Asthetik der Sprache und ist mit
dem Studium der Dichtkunst und des Dramas verbunden, die konstruk-
tive Erziehung entwickelt dann das Denken und wird im Rahmen der
Handwerke gepflegt. Die vier Hauptgruppen der dsthetischen Erziehungs-
betdtigungen entsprechen nach Read den vier seelischen Grundprozessen:
das Zeichnen entspricht den Empfindungen, Musik und Tanz der Intui-
tion, Poesie und Drama den Gefiihlen und das Handwerk dem Denken.
In Reads allgemeiner Konzeption der Kunsterziehung ist ihr Streben nach
Komplexheit und nach Entwicklung des Schiilers in allen mit der Industrie
eng zusammenhingenden Arten der Kunst positiv einzuschédtzen. Den
Hauptsinn der #sthetischen Erziehung, wie aus den angedeuteten Gedan-
ken hervorgeht, erblickt Read in der Vorbereitung fiir die addquate Wahr-
nehmung und das Begreifen der Kunst und fiir die kiinstlerische Aus-
drucksweise, d. h. darin, was oft als ,Erziehung zur Kunst“ bezeichnet
wird.

Ginstige Bedingungen fiir die Entfaltung der &dsthetischen Erziehung
bildeten sich nach und nach in der sowjetischen Padagogik heraus. Nach
der Oktober-Revolution stand die Sowjet-Union vor der Aufgabe ein ein-
heitliches Bildungs- und Erziehungssystem aufzubauen, und zwar unter
dulerst schwierigen Bedingungen, welche der Zarismus dem sowjetischen
Staat hinterlassen hatte. Die sowjetischen Pidagogen strebten von An-
fang an eine neue allseitige Konzeption der Erziehung an, in der die
einzelnen Komponenten harmonisch vertreten sein sollten und in der
neben anderen Komponenten, wie der intellektuellen, polytechnischen,
koérperlichen, sittlichen und der Arbeitskomponente, auch die &sthetische
Erziehung einen wichtigen Platz einnehmen sollte.

Die Konzeption der &dsthetischen Erziehung in der sowjetischen Pada-
gogik baute auf den russischen Traditionen des XIX. Jahrhunderts auf
(auf den Ideen der revolutiondren Demokraten, Uschinski und Tolstoi),
die sie mit den Anregungen in den Werken der utopischen Sozialisten und
der Klassiker des Marxismus verbunden hatte. Eine Ausgansbasis bot den
dsthetisch-erzieherischen Bestrebungen auch die sowjetische Asthetik.
Ausgehend von der russischen revolutiondr-demokratischen Asthetik (von
der Konzeption Belinskis, Tschernyschewskis, Dobroljubows), von den
dsthetischen Ansichten Marx’, Engels und Lenins sowie von der franzd-
sischen und deutschen klassischen Asthetik (vor allem Diderot und Hegel),
schiitzte die sowjetische Asthetik die gesellschaftliche Funktion der
Kunst — ihre gnoseologische, ethische und erzieherische Auifgabe hoch ein
und ging Hand in Hand mit der Padagogik von Anbeginn darauf aus, die
Kunst zu einem wirkungsvollen Mittel der Erziehung sowie zu einem
aktiven Faktor beim Aufbau der sozialistischen Gesellschaft werden zu
lassen.

Eine tiefere Analyse der #sthetisch-erzieherischen Probleme finden wir
allerdings in den Werken der ersten bedeutenden Klassiker der sowje-
tischen Pidagogik, in den Schriften von Krupskaja und Makarenko
Schritt fiir Schritt werden die Konzeptionen der &sthetischen Erziehung
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sowohl in allgemein pddagogischen Synthesen, als auch in Monographien
iiber die #sthetische Erziehung und in den Methodiken der einzelnen
dsthetisch-erzieherischen Facher verarbeitet. Die Probleme der &stheti-
schen Erziehung werden immer mehr zum Gegenstand ernsten Interesses
der sowjetischen Asthetiker, Psychologen, Pddagogen und Methodiker.

Die Anschauungen Nadeshda Konstantinownae Krupskajas liber die dsthe-
tische Erziehung passen sich den neuen Zielen organisch an, die sich die
Erziehung in der sozialistischen Gesellschaft setzt, vor allem denen der
moralischen Erziehung, die auf dem Kollektivismus und der Kultur der
zwischenmenschlichen Beziehungen beruht. Das Hauptziel der &stheti-
schen Erziehung sieht Krupskaja darin, die mannigfaltigsten Formen der
dsthetischen AuBerung der Kinder zu entwickeln, damit die Kinder lernen,
mittels der Kunst tiefer und ausdrucksvoller ihre Gedanken und Gefiihle
zu duBern. Dabei muf} ,respektiert werden, dafl im Kinde nicht die na-
tiirliche Entwicklung der AuBerung durch das Lied, durch Rhythmus,
Musik und Tanz unterdriickt werde, daB ihm nicht kompliziert weit-
schweifige AuBlerungsformen Erwachsener aufgezwungen werden*.45)

Zu dieser tritt noch eine zweite grundlegende Aufgabe der #sthetischen
Erziehung hinzu, nidmlich die Fahigkeit zu entwickeln, andere zu ver-
stehen, und die Kinder zu lehren, Erfahrungen anderer zu iibernehmen.
Dafiir sieht sie in Kollektiverlebnissen, wie z. B. in gemeinsamem Gesang
und Tanz, in der Chorrezitation, in der vom Gesang begleiteten Arbeit,
in kollektiver Freude sowie in jeder von allen Kindern erlebten Emotion
eine wirkungsvolle Basis. Aus der Bedeutung der #sthetischen Erziehung
folgert Krupskaja, dal jeder Unterricht von Elementen der Kunst durch-
drungen sein soll. Sie kritisiert, da an den sowjetischen Schulen die
Kunst oft aschenbrédlerisch behandelt wird und fordert, dall besonders
die Erziehung auBlerhalb der Schule der Kunst weit gréfere Aufmerksam-
keit widmen sollte, damit sie ,zu einem wesentlichen Bestandteil des
Lebens werde“.

Interessant sind die Ansichten Krupskajas tiber das Lehrbuch fiir den
Literaturunterricht. Sie betont die Notwendigkeit einer verantwortungs-
vollen Auswahl von Grundautoren nach der Losung ,lieber weniger, aber
besser”, denn ein Ubermafl an Fakten und Urteilen, die sich die Schiiler
Zu merken haben, ,verdringt das Wichtigste, namlich die Kunst, ein
Werk selbstidndig beurteilen zu kénnen“. Das Lehrbuch der Literatur hat
zu erkldren, worin die Kraft des literarischen Werkes liegt und wie ein
Kunstwerk entsteht. Krupskaja legt Wert darauf, die Technik des litera-
rischen Schaffens zu vermitteln, die nicht nur das Begreifen der Literatur
vertieft, sondern auch bei eventuellen eigenen literarischen Versuchen
helfen soll. Sie hélt es schlieBllich fiir wichtig, daB fiir die Schiiler zum
Begreifen eines Werkes auch das Verstehen der Zeit, in der es entstand,
gehort. Krupskajas Nachdruck auf die Aktivierung der Schiiler im piada-
gogischen ProzeB spiegelt sich auch in ihrer an die Lehrbiicher der Lite-
ratur gestellten Forderung wider. Das Lehrbuch soll bei der Entwicklung
der Selbsténdigkeit der Schiiler behilflich sein. Es soll ihnen Programme

45) Nadé&ida Konstantinovna Krupski, O vychové a vyudovani (Uber Erziehung
und Unterricht), SPN, Praha 1951, S. 111 u. w.
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fiir literarische Zirkel und Anleitungen dafiir bieten, wie Beurteilungen
von Literaturwerken zu verfassen sind, wie man Gedanken aus Biichern
verzeichnet oder was man lesen und welche Theatervorstellungen man
besuchen soll. Manche Betrachtungen Krupskajas liber das Literaturlehr-
buch haben in der gesamten &sthetischen Erziehung allgemeinere Be-
deutung.

Asthetich-erzieherische Gesichtspunkte durchdringen das pidagogische
Denken und die Erziehungspraxis Anton Semjonowitsch Makarenkos. Die
Grundlagen der dsthetischen Erziehung soll nach Makarenkos Ansicht die
Familie bereits vom friihesten Alter anlegen. Entscheidende Bedingung
fir den Erfolg ist ein aktives kulturelles Leben der Eltern. ,In einer
Familie, wo die Eltern selbst keine Zeitung, keine Biicher lesen, weder
Theater noch Kino besuchen, sich nicht fiir Ausstellungen und Museen
interessieren, wird ein Kind begreiflicherweise sehr schwer kulturvoll zu
erziehen sein®. 46) Wo demgegeniiber die Eltern ein aktiv kulturelles Leben
fiihren, ,,dort wird die kulturelle Erziehung zur Geltung kommen, auch
wenn sich etwa die Eltern dessen nicht bewufit sind“. Das bedeutet aller-
dings nicht, dal diese Erziehung der spontanen Entwicklung iiberlassen
bleiben sollte. Nach Makarenko soll sie immer zielbewuf3t und planméBig
sein und unter Anwendung von adidquaten Methoden und geeigneter
Formen der Kontrolle vor sich gehen.

Die Mittel der asthetischen Erziehung in der Familie sind sehr mannig-
faltig. Sie reichen von der Lektiire geeigheter Literatur und der Betrach-
tung von Bildern iiber Theater- und Filmbesuche bis zum Besuch von
Museen, Ausstellungen und Galerien. Zu ihnen gehdren auch Spaziergénge
im Freien sowie das Kennenlernen der Asthetik von Stadt und Land und
der Schonheiten der schopferischen Arbeit und des Sports. Bei all dieser
asthetisch-erzieherischen Téatigkeit sollen die Eltern nie auBler Acht lassen,
die hochstmogliche Aktivitdt des Kindes zu sichern, und danach trachten,
daB es sich nie um eine blofle Unterhaltung handle, sondern dal} #sthe-
tische und emotionale Gesichtspunkte mit den allgemeinen Erziehungs-
zielen Hand in Hand gehen sollen. ,Diese gesamte Tétigkeit soll bestidndig
von der kulturellen auf die politische Aktivitit ausgerichtet sein®.47)

In der &sthetischen Schulerziehung treffen wir bei Makarenko zwei
Problemkreise an, die vor ihm nicht genligend analysiert und betont
wurden: die Asthetik der Disziplin und die des Kollektivs. Disziplin ist
nach Makarenko ein Resultat und keineswegs nur ein Mittel der Erzie-
hung und beschrankt sich nicht nur auf die duflere Seite, sondern ist eine
ernste sittliche und politische Erscheinung. Disziplin ist eine Form, durch
die das Kollektiv sein Ziel am besten erreicht, durch die jedem Indivi-
duum eine freiere und geschiitztere Stellung zuteil wird und durch die
schliefllich den Kollektivinteressen vor den individuellen die Prioritit ge-
sichert wird. Nach Makarenko hat die Disziplin auch ihre dsthetische Seite:
»Disziplin verschonert das Kollektiv“.48) Fiir die Erziehung zur Disziplin

46) Anton Semjonovié Makarenko, O vychové déti v rodin& (Uber die Erziehung
der Kinder in der Familie), SPN, Praha 1953, S. 59.

47y Tbidem, S. 66.

“8) Anton Semjonovié Makarenko, Problémy 3kolni sovétské vychovy (Probleme
der sowjetischen Schulerziehung), Spisy V, SPN, Praha 1954, S. 105.

54



hat gerade dieser Aspekt grofie Bedeutung. Die Aufgabe der pidagogi-
schen Technik liegt darin, die driickende, ,fade Disziplin, bei der geredet
wird, die auffordert und durch Geschwitzigkeit beldstigt® zu einer Diszi-
plin zu machen, ,die angenehm, fesselnd und so geartet ist, dal sie den
Nagel auf den Kopf trifft.“ Diese Asthetik der Disziplin ist das letzte und
hochste Ziel der Erziehungsarbeit.

Makarenko hat ausfiihrlich die Asthetik des Kollektivs analysiert. Den
Lebensstil des Schiilerkollektivs soll die Lebenslust (,,Dur-Stimmung®)
charakterisieren, das Gefiihl der eigenen Wiirde, das sich vor allem durch
Orientationsgefiihl duflert (d. h. durch die Fihigkeit, zu erkennen, wie
man sich in verschiedenen Situationen adidquat zu benehmen hat), das
Gefiihl des Geborgenseins des Individuums im Kollektiv und schliefllich
weine konsolidierte Form der Hoflichkeit in sachlichen Beziehungen® so-
wie gesamte &dsthetische Kultur des Kollektivs. ,,Wir diirfen die dsthe-
tischen Seiten des Lebens nicht verachten®, betont Makarenko. ,, Und
gerade wir Padagogen leiden sehr oft an einen gewissen Nihilismus, sofern
es sich um Asthetik handelt. Die Asthetik der Kleidung, des Zimmers, der
Treppe und der Werkzeugmaschine hat keine geringere Bedeutung als die
Asthetik des Benehmens. Und was heiBt Asthetik des Benehmens? Das
ist gerade das Benehmen, welches eine gewisse Form erlangt hat. Die
Form selbst ist ein Anzeichen hoéherer Kultur®“.49) In der &sthetischen
Erziehung gibt es nach Makarenko keine Kleinigkeiten. Nicht nur das
Aussehen, die Sauberkeit und Ausschmiickung des Schulmilieus sowie
das personliche Aussehen und die Kultur des Benehmens jedes Schiilers,
sondern auch ,ein schdn gespitzter Bleistift“, eine in Ordnung gehaltene
Feder oder Lehrbuch und ein sauberes Taschentuch gehéren zu den
.Milliarden von Kleinigkeiten“, die die Asthetik des Lebens und der Per-
sonlichkeit ausmachen. Allerdings treffen nicht nur das Milieu und die
Schiiler hohe Anspriiche, sondern vor allem auch den Erzieher selbst. Der
Piddagoge soll immer ,isthetisch ausdrucksvoll“, frohlich und von muster-
hafter Ordnung und hoher Kultur des Auftretens und Handelns sein.

In Makarenkos piadagogischen Einrichtungen spielte die dsthetische Er-
ziehung in der auBerschulischen Erziehungsarbeit eine bedeutende Rolle.50)
Das Hauptgewicht lag in den &sthetisch-erzieherischen Zirkeln, zu denen
sich die Schiiler freiwillig gemeldet hatten. Die Wirksamkeit dieser Er-
ziehungsarbeit ist nach Makarenkos Ansicht durch die Arbeitsdisziplin in
den Zirkeln gegeben, durch ihre fachminnische Leitung, durch einen
klaren Plan der schopferisch-kiinstlerischen Arbeit und auch durch die
Moglichkeiten, die Resultate dieser Arbeit zugunsten des ganzen Schul-
kollektivs zur Geltung zu bringen, gegebenenfalls auch an der Offentlich-
keit (z. B. in Form oOffentlicher Vorstellungen, Konzerte, Zeitschriften,
Ausstellungen oder Vortridge). Makarenkos Anregungen auf dem- Gebiete
der #sthetischen Erziehung sind vielgestaltig und lassen sich in dieser
kurzen Charakteristik bei weitem nicht alle auswerten. In seiner Kon-

“) Ibidemn, S. 163.

50) Anton Semjonovi¢ Makarenko, Metodika organizace vychovného procesu (Die
Methodik der Organisation des Erziehungsprozesses), Spisy V, SPN, Praha 1954, S. 52
u. w.
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zeption dieser Erziehungskomponente muB besonders sein Streben nach
Komplexheit und Integration verschiedener Aspekte der #sthetischen Er-
ziehung und seine Tendenz hervorgehoben werden, das ganze Leben der
Schule und der Schiiler mit &asthetischen Gesichtspunkten zu durch-
dringen.

Eine ausfiihrliche Analyse der dsthetischen Erziehung im Vorschulalter,
die jedoch in vieler Hinsicht auch allgemeine Bedeutung fiir die Theorie
der &sthetischen Jugenderziehung hat, bringt die.sowjetische Pddagogin
E. A. Flerina. Sie denkt Uber die Bedeutung der dsthetischen Erziehung
in der Entwicklung der kindlichen Persdnlichkeit nach und zeigt, wie die
Kunst zur Gestaltung des moralischen Profils und zur Erweiterung des
Bildungshorizontes beitrigt, wie sie das sensuelle Wahrnehmen und die
Phantasie der Kinder entwickelt, die Kinder einander nadhert und in ihren
Kunsterlebnissen und Betdtigungen vereint. ,,Die Kunst ist im Leben des
Kindes eine Methode des Lebenserkennens, ein Mittel schopferischer
AuBerung. Sie verleiht seinem Leben einen reichen Inhalt und bringt ihm
viele reiche Erlebnisse, Gedanken und Kenntnisse“.5l) Die Hauptgrund-
siatze der dsthetischen Erziehung erblickt sie in deren Aktivitit und An-
schaulichkeit, in der stindigen Stimulierung des kindlichen Interesses,
in der Einheit inhaltlicher und formeller Aspekte und in der Verbindung
von kollektiven und individuellen Elementen in der é&sthetischen Ent-
wicklung der Kinder. Aufmerksam folgt sie der Entfaltung des kindlichen
dsthetischen Wahrnehmens und der schépferischen Fahigkeiten, besonders
auf dem Gebiete der bildenden Kunst.52)

Flerina bemiiht sich, die Mittel der dsthetischen Erziehung im Vorschul-
alter zu klassifizieren. Sie geht von einer Analyse des natlirlichen und
gesellschaftlichen Milieus aus und analysiert die #sthetisch-erzieherische
Aufgabe des Schulmilieus. ,,Der Kindergarten muf3 ein Vorbild an Kultur
und Asthetik der kindlichen Lebensweise sein. Von schwerwiegender Be-
deutung in der Einrichtung des Kindergartens sind die &sthetische Ein-
heit, die rhythmische Harmonie der Formen und Farben, des Raumes, der
GroBe usw.“53) Flerina befaBt sich eingehend mit den Fragen, die die
Farben im Leben der Kinder spielen, sowie mit der Asthetik der Gegen-
stinde, die sie umgeben, der Spielsachen und der Spiele als auch mit dem
dsthetischen AuBeren der Kinder und Erzieher im Kindergarten. Den an-
gefiihrten Mitteln der dsthetischen Erziehung fiigt die Autorin dann ver-
schiedene Kunstarten, Schulfeiern und Vorstellungen und die Ausnutzung
des Rundfunks hinzu.

In bezug auf die Methodik der #sthetisch-erzieherischen Arbeit hebt
Flerina einige Grundbedingungen des Erfolgs hervor. Man soll das #sthe-

5) E. A, Flerinov4, Pedagogika predskolniho véku (Piddagogik des Vorschulalters),
Dédictvi Komenského, Praha 1950, S. 229.

52) Diesen Fragen widmete sie die Monographie ,Der Einflu der Erziehung und
des Unterrichts auf die Entwicklung der Schopferkraft der Kinder® (Vliv vychovy
a vyudovani na rozvoj détské tvorivosti, SPN, Praha 1950), in der sie die formalisti-
schen, naturalistischen, utilitaristischen sowie ,freien“ Tendenzen einiger Autoren
kritisiert und eine synthetische Konzeption der Kunsterziehung im Kindergarten
darbietet.

5) Sub 51 angefiihrtes Werk, S. 243.
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tische Wahrnehmen der Kinder durch Betrachtung der &dsthetischen
Aspekte der Natur und Umgebung und durch das Kennenlernen verschie-
dener Kunstarten systematisch bereichern, den Kindern materielle Vor-
aussetzungen fiir ihre schopferische Betiitigungen bieten und gleichzeitig
eine ungezwungene, gesellige und ihrer freien aktiven AuBerung férder-
liche Atmosphire bilden. Wenn wir die Kinder zu &sthetischem Wahr-
nehmen fiihren, empfiehlt Flerina in gefiihlsmédBigen und verbalen AuBe-
rungen Zuriickhaltung zu iliben. ,Es ist schlecht, wenn sich der Erzieher
zu sehr beeilt, dem Kinde alles zu erkldren, zu zeigen und auszulegen.
Es ist wichtig, das Anhoren von Musik, eines Liedes oder einer Erzihlung
nicht zu unterbrechen und dem Kinde die Moglichkeit zu geben, sich
selbst in ein schénes Wort- und Musikbild hineinzuleben.“%) Flerina emp-
fiehlt, die Analyse eines Kunstwerkes auch nicht unmittelbar nach sei-
ner dsthetischen Wahrnehmung vorzunehmen, und warnt insbesondere
vor ungeeignetem Moralisieren. In der Methodik der Entfaltung von kind-
lichen schopferischen Fihigkeiten ist sie bemiiht, die spontane Titigkeit
mit der gelenkten Ausbildung kiinstlerischen Fertigkeiten zu verbinden.
So unterscheidet sie in der darstellenden Erziehung ausfiihrende und
schopferische Betdtigungen. Wihrend der erste Typ eines Modells und
Vorbildes sowie der Nachahmung bedarf, tritt beim zweiten Beschifti-
gungstyp die fremde Anregung in den Hintergrund und wir fihren das
Kind dazu, bei der Losung einer gegebenen kiinstlerischen Aufgabe eigene
Wege zu suchen. Die durchdachte Konzeption der dsthetischen Erziehung,
die E. A. Flerina in ihrer Arbeiten dargeboten hat, wurde in vieler Hin-
sicht zum Ausgangspunkt weiterer Arbeiten sowohl auf dem Gebiete der
dsthetischen Erziehung im Vorschulalter,% als auch in der allgemeinen
sowjetischen Theorie der dsthetischen Erziehung.

Eine synthetische Konzeption der &sthetischen Erziehung in der sowje-
tischen Padagogik bringt die kollektive Arbeit ,,Allgemeinfragen der &dsthe-
tischen Erziehung in der Schule“, herausgegeben im Jahre 1955 unter der
Redaktion von W. N. Schatzkaja.’) Die Studie setzt sich mit dem Inhalt
der dsthetischen Erziehung, mit der Aufgabe der Bildeung und des Unter-
richts in der Kunsterziehung und mit den Organisationsformen der Kunst-
erziehung in der UdSSR auseinander. Auch wenn die Autoren die kom-
plexe Auffassung der &dsthetischen Erziehung tibereinstimmend mit dem
Herangehen betonen, das wir schon bei Krupskaja, Makarenko oder Flerina
angedeutet haben, widmen sie doch ihre Hauptaufmerksamkeit den Fra-
gen der Kunsterziehung der Jugend. Der asthetisch-erzieherische Prozef3
wird in dieser Arbeit auf Grund einer psychologischen Analyse des &sthe-
tischen Wahrnehmens und der Formung kiinstlerischer Fertigkeiten inter-
pretiert. P. M. Jakobson5?) bringt eine Charakteristik des &sthetischen

%) Ibidem, S. 265.

55) Vergleiche z. B.:

A. U. Copoxuna, [owkonpHag meparoruka, Yunearua, Mockea 1951.

H. A. Bernyruna u xosn., CucreMa ecTerMuecKoro BOoCHHTaHMa B aerckoM cany, MAITH PCOCP,
Mockea 1962.

%) B. H. Hlagxas u kox, O6niMe BOTPOCH eCTETHYECKOTO BOCHMTAHWA B mxoje, HMAIIH
PCOHCP, Mockea 1955.

57) Ibidem, S. 43 u. w.
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Wahrnehmens und betont seine Unmittelbarkeit, Gesamtheit und seinen
emotionalen Charakter. Das dsthetische Wahrnehmen entwickelt sich und
hat je nach dem Alter seine Besonderheiten, die sich in dem unterschied-
lichen Kreis der thematischen Zuginglichkeit von Kunstwerken, in den
Unterschieden des Wahrnehmungsprozesses selbst und in dem verschie-
denen Anteil des Wortes und der Abstraktion bei der Erkldrung von
Kunsterscheinungen offenbaren. Eine bedeutende Aufgabe der d&stheti-
schen Erziehung erblickt Jakobson in der systematischen Erziehung des
gediegenen dsthetischen Wahrnehmens.

A. E. Schejnberg und N. L. Grodzenskaja analysieren die Rolle der
Bildung und des Unterrichts in der Kunsterziehung. Sie fassen die Auf-
gaben der kiinstlerischen Ausbildung in einige Gruppen zusammen: (1) ,,Das
Erfassen der Wirklichkeit mittels der Kunst; (2) das Erfassen der Kunst
als méchtigen Mittels der wahrheitsgetreuen Widerspiegelung des Lebens
und des Einflusses auf das Leben; (3) die Entfaltung der Fahigkeit, einen
Kreis zuginglicher Kunstwerke tief und inhaltlich wahrzunehmen, sie
vom Standpunkt des Inhaltes, des Ideengehaltes, der Bedeutung und der
kiinstlerischen Meisterschaft aus zu analysieren und einzuschidtzen; (4)
die Kenntnis der grundlegenden Mittel ,der Sprache“ der wichtigsten
Kunststattungen und (5) die Fertigkeit, in gewissem MalBe diese Mittel
sowohl bei ‘der Interpretation von Werken als auch bei angemessenem
selbstdndigem Schaffen anzuwenden®.%8) Die Grundlage der kiinstlerischen
Bildung erblicken sie im Unterricht, der sich in seiner Gesamtheit in drei
Komponenten teilt: in den Unterricht, der auf ein gediegenes Wahrneh-
men der Kunst ausgerichtet ist, in den, der Kenntnisse liber die Grund-
zige der Kunst vermitteln soll, und in den Unterricht von Kenntnissen,
Fertigkeiten und Gewohnheiten, die zur Beherrschung der Ausdrucks-
mittel der einzelnen Kunstgattungen nétig sind. Diese Komponenten
werden im Schulunterricht integriert und bilden die Grundlage fiir die
Entfaltung der kinstlerischen Fahigkeiten und des &sthetischen Ge-
schmacks. O. A. Apraxina befaBt sich mit der Problematik der Organisa-
tionsformen der Kunsterziehung der Jugend.’¥) Sie verfolgt die Moglich-
'keiten dieser Erziehung in der Familie und im Kindergarten, Fragen der
kiinstlerischen Bildung und #sthetischen Erziehung in den Unterrichts-
stunden und die Probleme der auBerschulischen Kunsterziehung sowie die
asthetisch-erzieherischen Aspekte, die das Leben der sowjetischen Gesell-
schaft bietet.

Die angefiihrte sowjetische Kollektivstudie dokumentiert die betrécht-
liche Tiefe in der Verarbeitung zahlreicher Fragen der &sthetischen Er-
ziehung und stellt einen wichtigen Ausgangspunkt fiir weitere Strebungen
sowohl nach einer Synthese als auch vor allem nach einer ausfiihrlichen
Analyse der dsthetisch-erzieherischen Problematik dar. Wahrend sich die
Autoren besonders mit der kiinstlerischen Erziehung befassen, bildet die
Studie N. A. Dmitrijewas ,,Probleme der dsthetischen Erziehung® in vieler
Hinsicht ihre organische Fortsetzung auf dem Gebiete der &sthetischen
Erziehung mit Hilfe der auBlerkiinstlerischen Mittel. ,Die &dsthetische Ent-

58) Ibidem, S. 102 u. w.
59) Ibidem, S. 123 u. w.
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wicklung hat im Leben der Gesellschaft eine weitreichendere Bedeutung
als wir manchmal glauben®, schreibt Dmitrijewa. ,,Auch die schépferische
Arbeit ebenso wie das moralische Profil und die Lebensformen hiangen mit
dem Niveau und Charakter der &sthetischen Kultur zusammen. Es handelt
sich nicht nur um eine unmittelbare erzieherische Wirkung, die der Kunst
innewohnt, sondern auch um die Herausbildung des &sthetischen Wahr-
nehmens und der dsthetischen Einstellung zur Welt im weitesten Sinne*.0)
Auch die Forderung ,die Kiinstler zu wecken“ bedeutet nach ihrer An-
sicht nicht nur, die Jugend in die einzelnen kiinstlerischen Tétigkeiten
einzuweihen, sondern ,vor allem die &sthetischen Fihigkeiten und For-
derungen in den Menschen zu wecken und zu kultivieren, die sie iiberall
und in allem brauchen werden, gleichgiiltig ob sie Arbeiter, Arzte oder
Piddagogen sein werden.“ Im Geiste dieser Auffassung analysiert Dmitri-
jewa die dsthetischen Elemente in der Arbeit und Wissenschaft, die Be-
ziehungen der Asthetik und Ethik sowie die &sthetischen Aspekte im all-
tdglichen Leben des Menschen. Dieses Streben, die dsthetische Erziehung
auf neue Gebiete der auBerhalb der Kunst liegenden Schénheit zu erwei-
tern, bildet einen der charakteristischen Ziige des gegenwirtigen Herange-
hens der sowjetischen Padagogik an die dsthetisch-erzieherische Probleme.
Anschaulich dokumentiert das z. B. die wissenschaftliche Konferenz iiber
die dsthetische Erziehung der Werktdtigen in Moskau vom Januar 1963,
wo die Uberzahl der Beitrige auf die Fragen der dsthetischen Erziehung
im ArbeitsprozeB, auf die Asthetisierung der Personlichkeit und auf die
allgemeine #sthetische Kultur in der Gesellschaft ausgerichtet war.61)
Die synthetischen Arbeiten ilber die #sthetische Erziehung gehen mit
detailliert verarbeiteten Methodiken der dsthetisch-erzieherischen Fécher an
der allgemeinbildenden Schule,52) mit Methodiken der fachlichen Kunst-
erziehung an den Kunstfachschulen®) wie auch mit zahlreichen Mono-
graphien uber einzelne Probleme der &sthetisch-erzieherischen Arbeit ein-
her. Diese Monographien sind zweifacher Natur. Es handelt sich einerseits

60) N. A. Dmitrijevova, Problémy estetickej vychovy (Probleme der &sthetischen
Erziehung), Osveta, Bratislava 1960, S. 7.

1) TIpo6neMnl eCTETMYECKOro BOCNIMTAHHA WM CcOBpeMeHHocTh, COBETCKMIT XyHokHMK, Mocksa
1963.

6 Z. B.:

B. B. I'ony6kos, Meroauka mnpenonamanus nutepatyps, Mocksa 1949,

E. M. Axcenona, BocniuraHue uyscTB xymoxecTseHHbiM caosoM, [YIIMMIT PCPCP, Mocksa
1962.

M. A. Pymep n xon., Meronuxka npenonasanma meHma B mkoxe, MATTH PC®CP, Mockea
1952,

M. A Pymep a xon., MysskansHoe Bocnuradume u ofydemue B wmxone, MATIH PCOCP,
Mocksa 1955.

H. C. Kounaxuau, Meronuxa mnpenozapaHms pHCyHKa b cpeAHeit wkose, Hcckycrso, Mocksa
1952.

H. B. Bernyruna u xoa., Meroguka MyablKaJbHOTO BOCIMTaHEA B RXETCKOM caly, Ydmnearma-
Myarua, Mocksa 1953.

B. A. Baranypos, Bokanbhoe mocnuranue nereit, MAIIH PCOCP, Mocksa 1953.

) Z. B. auf dem Gebiete der Musikerziehung:

A. 1. Anekcees, Meronuka ofyueHus urpe Ha ¢oprenmano, TMHU, Mockea 1961.

IO. JI. Acneayun, Pasaputnme nesua u ero ronoca, Mocksa, Jlenunurpam 1952.

H. K. Hasapenko, HUckyccrso neaus, MM, Mocksa 1963.

II. Opranos, Iesyeckuit rosoc u Merommka ero nocraHoskm, I MU, Mocksa, Jlenunrpan 1951.
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um eine Verallgemeinerung der Arbeit von Lehrern und Erziehern (sei
es nun durch einen Fachmann oder in Form von eigenen pidagogischen
Lesungen)®), andererseits um wissenschaftliche Arbeiten, die oft experi-
mentelle Forschungsmethoden verwenden.®5) Fragen der &asthetischen Er-
ziehung werden auch in allgemeinen padagogischen Synthesen ausfiihrlich
verarbeitet, sie werden auf zahlreéichen Konferenzen geldst und dringen
immer mehr in die dsthetischen Arbeiten ein. Die Entwicklung der For-
schung auf diesem Gebiet ermdglichen auch zahlreiche wissenschaftliche
Institute.%6) Die reichen sowjetischen Erfahrungen in der dsthetischen Er-
ziehung finden auch in anderen europiischen Lindern Anklang.

Eine intensive Entwicklung der &sthetischen Erziehung finden wir in
der polnischen Piédagogik, wo die gegenwirtigen Bestrebungen an die Tra-
dition ankntipfen, welche am Anfang unseres Jahrhunderts in den Arbeiten
Janina Morkowiczowas und Maria Grzegorzewskas begriindet ist.67) In
dem umfangreichen Werke , O sztuce i wychowaniu estetycznym® analy-
siert Stefan Szuman®) die allgemeine Konzeption der #sthetischen Erzie-
hung und die kiinstlerische Erziehung der Jugend in den einzelnen Kunst-
gattungen. Er hebt die Aufgabe der Kunst im Leben und in der Bildung
hervor und betont die Notwendigkeit, die Kunst breiteren Bevélkerungs-
schichten zugédnglich zu machen. Nach Szuman ist es notwendig, die
Kunstwerke verstehen zu lernen, wobei die aktive kiinstlerische Betéti-
gung der Kinder und auch der Erwachsenen in Form der Amateurkunst
eine bedeutende Rolle spielt.

Irena Wojnar geht in ihrer Arbeit ,Estetyka i wychowanie“69) von der
Frage der Beziehung des Menschen zur Kunst aus, die sowohl ein dsthe-
tisches als auch ein pi#dagogisches Problem darstellt. Die Asthetik und
Padagogik sind bisher nach Wojnars Ansicht ihre eigenen Wege gegangen.
Wihrend die Asthetik einseitige, nur theoretische Ziele verfolgte, loste die

84 Ein Beispiel der Verallgemeinerung der erfolgreichen Praxis ist die Analyse
Grischtschenkos der piddag. Arbeit N. L. Grodzenskajas:

K. C. I'pumenxo, Ileune B 1. xnacce, MATIH PCPCP, Mockea 1950.

Die sowjetischen Piddagogen publizieren oft die piddagogischen Lesungen von ihren
Mitarbeitern, wie z. B.:

XynomecreeHHoe BOCcnMTaHMe B nerckoMm cany (moa pepnakmueir H. IT. Cakyawunoit), MAITH
PCOCP, Mocksa 1953.

Bocnuranue m oxpaHa gerckoro ronoca (moa pemaxumeir B. A. Baranyposa), UATIH PCOCP.
Mocksa 1953.

Ha omeiTa MysbikaisHOit DPaboter co wxoasHmKaMuy (mom penaxumeir M. A. Pymep), HAIH
PCPCP, Mockea 1952.

65) Z. B. Paaputue XymoxecTBeHHHXx cmocofuocteir (Tpymst VHCTMTYTa XyIOMECTBEHHOTO BOC-
nuranus, nox penaxkuueir H. TI. Cakyamsoii), MATIH PCPCP, Mocksa 1959.

66) Z. B. das Wissenschaftliche Forschungsinstitut fiir Kunsterziehung der Akade-
mie der pddagogischen Wissenschaften der RSFSR, das im Jahre 1947 errichtet wur-
de, oder das Wissenschaftliche Forschungsinstitut fir Vorschulerzichung der APW
der RSFSR, welches sich seit dem Jahre 1960 mit der &sthetischen Erziehung der
Kinder befaBt.

67) Janina Mortkowiczowa, O wychowaniu estetycznem, G. Centnerszwer, War-
szawa 1903. '

Marie Grzegorzewska, Essai sur le dévelopement du sentiment ésthétique, Institut
Général Psychologique, Paris 1916.

68) Stefan Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, PZWS, Warszawa 1962.

69 Irena Wojnar, Estetyka i wychowanie, PWN, Warszawa 1964,
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Pidagogik vorwiegend nur praktische Probleme der dsthetischen Erzie-
hung. Diese Aspekte miissen vereint und mit psychologisch-soziologischen
Gesichtspunkten verbunden werden. Wojnar analysiert die verschiedenen
Konzeptionen der #dsthetischen FErziehung, die sich seit Anfang des
XX. Jahrhunderts in der westeuropdischen Padagogik #uBlerten. In der
reichen Palette von Richtungen und Bewegungen bemiiht sie sich, die
Haupttendenzen ausfindig zu machen, und gelangt zu dem SchluB, daB3 die
Entwicklung auf die komplexe asthetische Erziehung hinzielt, die als eine
Synthese der Erziehung durch Kunst und Schonheit aufgefaBt wird, wo
die Entfaltung der #sthetischen Aktivitit eine der Hauptvoraussetzungen
fir eine effektive Wirkung sowohl von Kunstwerken, als auch der Asthe-
tik des die Jugend umgebenden Milieus ist. Besondere Aufmerksamkeit
widmet Wojnar der Aufgabe der dsthetischen Erziehung in der Entwick-
lung der heranwachsenden Jugend. Threr Ansicht nach kann die Kunst zu
einer der ,wertvollen Quellen fiir die Beantwortung derjenigen Fragen
werden, die die Jugend sich selbst und der Welt stellt“ und gleichzeitig
auch zu einer ,,Sonde, die die verborgene Seele der Jugend zu untersuchen
erlaubt®. Die Grundbedingung liegt allerdings darin, daB alle Lehrer fiir
die #dsthetisch-erzieherische Arbeit grindlicher und besser vorbereitet
werden als bisher. _

In der ruméinischen Pidagogik liefern Stefan Birsdnescu und George
Vdideanu eine beachtenswerte Analyse der dsthetischen Erziehung.?0) Sie
fassen die dsthetische Erziehung als eine Synthese zweier Seiten auf: der
»Erziehung zur Schonheit” und der ,,Erziehung durch Schonheit“. Die Erzie-
hung zur Schénheit schlieBt die Erziehung der &sthetischen Wahrnehmens,
der dsthetischen Bewertung und der dsthetischen Einstellung zur Schénheit
ein. Bei der Erziehung des dsthetischen Wahrnehmens kommt ein Kom-
plex von Faktoren zur Geltung, so z. B. das kulturelle Nievau des Wahr-
nehmenden, der Reichtum seiner Gefiihle, der Vorrat an Vorstellungen
vom Leben und die direkte Lebenserfahrung. Das Wesen der Erziehung
zum dsthetischen Werturteil liegt in der Pflege des Geschmacks und in der
Schaffung asthetischer Mafistibe im BewuBtsein der Schiiler. Der ProzeQ
der Erziehung zur Schonheit erreicht in der Herausbildung einer schopfe-
rischen &dsthetischen Einstellung zur Realitidt seinen Hohepunkt. Von der
Entwicklung der Empfindsamkeit fiir die Schonheit fithrt ein komplizier-
ter ErziehungsprozeB zur Entstehung der Liebe zu ihr, die sukzessiv zur
Notwendigkeit wird und sich in der Betdtigung sowie im ganzen Leben
des Menschen durchzusetzen beginnt, bis sie zu einem der Grundfaktoren
der schopferischen Aktivitdt der Personlichkeit wird. Den Inhalt der Er-
ziehung zur Schénheit bilden drei Betitigungskreise: Betédtigungen, durch
die wir dsthetische Bildung (Geschichte und Theorie der Kunst und des
Schoénen) vermitteln, Betdtigungen, durch die wir praktische asthetische
Fertigkeiten pflegen, und schlieBlich Betdtigungen, die unsere &sthetische
Einstellung zur Wirklichkeit formen und uns zum bewuBten &dsthetischen
Werturteil und zur Verwirklichung dsthetischer Forderungen in der Praxis
fihren. In der Erziehung durch die Schénheit unterscheiden die rumaéni-
schen Autoren ihre Einwirkung auf das intelektuelle Gebiet, auf das der

70) Stefan Birsanescu, George Viideanu, Educafia estetici, Bucuresti 1961.
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Moral, sowie auf das Niveau und die Form der menschlichen Betatigun-
gen. Alle diese Einflisse sollen im ErziehungsprozeB zusammenwirken.

Die dsthetische Erziehung als Ganzes gliedern Birsdnescu und Viideanu
in drei Komponentén auf: (1) Erziehung zur Schonheit und durch die
Schonheit der Natur, (2) Erziehung zur Schénheit und durch die Schoénheit
des Lebens und (3) Erziehung zur Schonheit und durch die Schoénheit der
Kunst (Kunsterziehung). Die Hauptkomponenten der Naturschonheit er-
blicken sie in Formen, Farben uud Bewegungen bei Landschaftsbetrach-
tungen und in akustischen Naturerscheinungen. In der &dsthetischen Er-
ziehung, die durch Mittel der Schonheit des gesellschaftlichen Lebens ver-
wirklicht wird, legen sie Wert auf die Asthetik der zwischenmenschlichen
Beziehungen (,ethische Schénheit“), auf die Asthetik der Arbeit und
ihrer Produkte, auf die Asthetik der Stiidte, der kollektiven Feiern und
Ausstellungen sowie auf die Asthetik des alltiglichen Lebens. Das Erken-
nen dieser Schonheit soll stets mit dem aktiven Anteil an ihrer Gestaltung
verbunden werden. Die Zentralkomponente der é&sthetischen Erziehung
sehen Birsanescu und Viideanu in der kiinstlerischen Erziehung. Ihre
Bedeutung im System der &sthetischen Erziehung ist durch die wichtige
gesellschaftliche Mission der Kunst sowie die Meisterschaft der kinstle-
rischen Form gegeben. Neben den traditionellen Komponenten der ktinst-
lerischen Erziehung, wie z. B. der literarischen, musikalischen und dar-
stellenden Erziehung, widmen sie auch der choreographischen, der Theater-
und Filmerziehung ihre Aufmerksamkeit.

Wir haben uns bemitiht, die Entwicklung der dsthetisch-erzieherischen
Bestrebungen in der Piédagogik seit dem Ende des XIX. Jahrhunderts
flichtig zu skizzieren, wo die dsthetische Erziehungskomponente immer
mehr zum Gegenstand des Interesses nicht nur der Allgemeinpiddagogen,
sondern vor allem auch der Spezialisten wird. Wir konntlen uns bei weitem
weder mit allen Autoren befassen, die Aufmerksamkeit verdienten, noch
konnten wir die Gedanken und Anregungen, die wir in ihren Arbeiten
finden, eingehender analysieren. Es ging uns jedoch weniger um eine voll-
stindige Aufzihlung und genaue Beschreibung aller Konzeptionen, als viel-
mehr darum, am Beispiel ausgewdhlter Reprisentanten einige Entwick-
lungstendenzen zu skizzieren, die sich in der modernen Piddagogik auf dem
Gebiete der dsthetischen Erziehung abzeichnen.

Wir haben erkannt, dafl in den verschiedenen Erziehungssystemen oft
betrédchtlich voneinander abweichende Aspekte der &sthetisch-erzieheri-
schen Arbeit hervorgehoben werden. An die Seite der Kunst als einem
grundlegenden Mittel der #sthetischen Erziehung der Jugend reihen sich
verschiedene andere Mittel, sei es die Asthetik der Umgebung, der Natur
und des Lebens der Gesellschaft, oder die Asthetik der produktiven Arbeit
und der wissenschaftlichen Forschung. Zu den auf der Entfaltung der
kiinstlerischen Aktivitdt der Jugend aufbauenden Konzeption treten Be-
mihungen, die die Erziehung adiquater Rezeption der Kunst und der
auBerkiinstlerischen Schénheit erstreben sowie Bemiihungen um die Er-
ziehung zu komplexer dsthetischer Einstellung zur Realitit. Auller den
Richtungen, die ihr Hauptziel in der Entwicklung der &sthetischen Emp-
findsamkeit erblicken, finden wir Bestrebungen nach allseitig erzieheri-
schen Wirkung der Kunst und Schonheit bei der Formung der Jugend.
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Im Mosaik scheinbar unterschiedlicher Standpunkte und Bestrebungen
zeichnet sich jedoch die Grundtendenz ab, und zwar das Streben nach
Integration vielgestaltiger Elemente der dsthetisch-erzieherischen Arbeit
und nach einer komplexen Auffassung der dsthetischen Erziehung als
einer wichtigen Erziehungskomponente, die sich durch den gesamten er-
zieherischen BildungsprozeB zieht und die an der allseitigen Entwicklung
der Jugend einen bedeutenden Anteil hat. In dieser Richtung entwickeln
sich auch die Bemiihungen, die wir in zunehmendem Mafle in der moder-
nen tschechischen Piddagogik antreffen.

Die dsthetische Erziehung in der tschechischen Piddagogik

Auf tschechischem Boden haben die #sthetisch-erzieherischen Bestre-
bungen eine lange und reiche Tradition. Die Musik bildete bereits im
XV. und XVI. Jahrhundert eine bedeutende Erziehungskomponente an
den Schulen der Bdhmischen Briider, wo Jan Blahoslav ihre Pflege fun-
diert hatte. Im piddagogischen System Jan Amos Komenskyjs steht die
kiinstlerische Entfaltung der Schiiler organisch neben ihrer wissenschaft-
lichen Bildung. Die synthetische Erziehungskonzeption Komenskys, der
eine allseitige harmonische Entwicklung der Jugend erstrebte, wurde seit
der Zeit der Nationalwiedergeburt neuerlich zu einem Bestandteil des
tschechischen piddagogischen Programms. Die Reprisentanten der Pida-
gogik der ersten Halfte des X1X. Jahrhunderts, wie Jan Jakub Ryba, Jan
Viastimir Svoboda oder Jan Nepomuk Filcik beziehen auch isthetisch-
erzieherische Elemente (besonders die Musikerziehung) in ihre Reform-
bestrebungen ein und in der dsthetischen Erziehung erblicken sie einen
der Faktoren, der zur vaterldndischen Erziehung beitragen kann.

Die Einschitzung der #sthetischen Werte der Volkskunst spiegelt sich
nach und nach auch in der &#sthetisch-erzieherischen Arbeit der Schule
wider und die Volksliteratur, das Volkslied sowie die bildende Volkskunst
beanspruchen auch in der Erziehung ihren Platz. Nachdem im Verlaufe
des XIX. Jahrhunderts in den Werken zahlreicher bedeutender Kiinstler,
wie Bozena Némcova, Josef Kajetan Tyl oder Jan Neruda, Bedtich Sme-
tana oder Antonin Dvorik, Josef Manes oder Mikold3 Ale§, die Grundlagen
der neuzeitlichen tschechischen Nationalkunst gelegt worden waren und
nach dem Fall des Bachschen Absolutismus sich Méglichkeiten zu einer
intensiveren Entfaltung des tschechischen kulturellen Lebens boten, wur-
de der Boden auch fiir eine tiefere Konzeption der dsthetischen Jugend-
erziehung viel giinstiger.

Einer der Pioniere der neuzeitlichen &sthetisch-erzieherischen Bestre-
bungen in der tschechischen Pidagogik war Miroslav Tyrs. Als Asthetiker
und Theoretiker der bildenden Kunst erblickte er in der Kunst ein be-
deutendes Mittel der ideellen und sittlichen Erziehung und einen wich-
tigen Faktor des Nationalbewulitseins. Als Erziehungsideal schwebte ihm
die antike Auffassung von der Harmonie, Angemessenheit und Vollkom-
menheit der korperlichen und geistigen Schoénheit vor. Besondere Auf-
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merksamkeit widmete er wihrend seines Lebens der Bewegung fir
Korpererziehung in den tschechischen Lindern. Neben gesundheitlichen,
allgemein erzieherischen und wehrpolitischen Gesichtspunkten betonte er
in der Korpererziehung auch #sthetische Aspekte, wie die Kultur und
Harmonie der Bewegungen und Asthetik von gymnastischen Massenver-
anstaltungen.

Begrinder der modernen tschechischen Theorie der &dsthetischen Erzie-
hung ist der Asthetiker Otakar Hostinsky. In seinem Hauptwerk ,Kunst
und Gesellschaft“7!) aus dem Jahre 1907 brachte er eine systematische
Analyse der Gesellschaftsfunktionen der Kunst, ihrer Quellen, Wesens-
ziige und Mittel, die in eine durchdachte Konzeption der &dsthetischen
Erziehung miindet. Hostinsky fafit die Kunst als kulturelle Erscheinung
auf, deren Existenz durch ihre vielfachen Funktionen begriindet ist. Die
Kunst ist ein Wirtschaftsfaktor, denn in jedem Staate beschiiftigt sie einen
betrdchtlichen Anteil der Bevdélkerung. Sie hat eine bedeutende Unter-
haltungsfunktion, wobei sie selbst die edelste Unterhaltungsart darstellt.
Die Kunst ,erhalt unseren Kontakt mit der Vergangenheit und mit an-
deren Voélkern“, denn jede Zeit legt ihre Ideen und Anschauungen iiber
die Welt, Gesellschaft und Sittlichkeit in ihre Kunstwerke. Gleichzeitig
wirkt sie auch als ,,ein michtiger Hebel bei der stindigen Selbstvervoll-
kommnung der menschlichen Natiirlichkeit“, indem die wachsende Kom-
pliziertheit der Form von Kunstwerken unser Wahrnehmen und Denken
zu stdndig wachsender Liauterung zwingt. Auch ist ihre sittliche Funktion
nicht zu leugnen. Nach Hostinskys Ansicht kann sie sich einerseits ent-
weder als direkt positives Vorbild oder als abschreckendes Beispiel &ulern
und andererseits indirekt dadurch, dafl ein Kunstwerk zu der allgemeinen
Feststellung fuhrt, daBl in der Gesellschaft einige Probleme unbedingt ge-
l6st werden miissen.

Der Erfolg der kiinstlerischen Tatigkeit héngt allerdings sowohl von
Kiinstlern als auch vom Publikum ab, d. h. ,,vom gegenseitigen Verhéltnis
und Kontakt beider”. Daher kann es vom Standpunkt der Bildung der
Nation ,nicht gleichgiiltig sein, was fiir ein Geschmack und Kunstsinn
sich in den breitesten Volksschichten der Bevélkerung bemerkbar macht,
und was fir die Erziehung dieses Geschmacks und Sinnes vorgeht“.”?)
Daraus ergibt sich die grofle Rolle der allgemeinen &sthetischen Erziehung.
Die Verschiedenheit des menschlichen Geschmacks fithrt manchmal dazu,
dall man in Bezug auf die Moglichkeiten seiner Erziehung resigniert. Nach
Hostinsky ist aber der Geschmack nicht angeboren, er ist vielmehr ,eine
gewisse Art der allgemeinen Fihigkeit, eine gewisse Art von mehr oder
minder gilinstiger Dispozition, aus der sich schneller oder langsamer, in
hoherem oder niedrigerem Grade das entwickeln kann, was wir dann Ge-
schmack nennen®, d. h. unser Interesse und Verstidndnis sowohl fiir das
kiinstlerisch wie auch fiir das natiirlich Schone. Entscheidend fiir die Ent-
wicklung des Geschmacks sind die Bedingungen in der Familie, in der
Schule und im weitesten Sinne in der Gesellschaft. Mit der Geschmacks-

71y Otakar Hostinsky, Uméni a spolefnost (Kunst und Gesellschaft), O uméni, CS,
Praha 1956, S. 7—66.
72y Ibidem, S. 57.
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erziehung sollte man nach Hostinsky bereits in frihester Jugend begin-
nen, jedoch muB man sich davor hiiten, die Kinder mit einem Uberma8
an i#sthetischen Anregungen zu ibersittigen, wie es manchmal der. Fall
ist, denn dadurch wird ihre dsthetische Empfindsamkeit eher abgestumpft.

Das Hauptziel der &sthetischen Erziehung liegt in der Erziehung zur
Bildung eigener selbstdndiger &sthetischer Werturteile. Diese Erziehung
setzt einerseits die Entfaltung der &dsthetischen Wahrnehmungsfahigkeit
fest, anderseits Unvoreingenommenheit und Mut eigene Werturteile zu
duBlern. Hostinsky warnt davor, in der &dsthetischen Erziehung eine nur
mechanische Aneignung und Wiederholung fremder &sthetischer SchluB-
folgerungen zuzulassen. Die Grundlagen fiir die Entwicklung der &sthe-
tischen Wahrnehmungsfihigkeit und der Phantasie sollte schon die Fa-
milie legen. Beim Malen, das keine nach einer Schablone anzurichtende
Arbeit, sondern einfacher Schépfungsakt sein soll, bt sich das Auge
und die Hand und das visuelle Gedichtnis fir Formen und Farben
entwickelt sich. Im Familienmilieu konnen wir die Kinder auch mit
Kunstwerken bekanntmachen, soweit diese allerdings ihnen ,zuginglich
und sympathisch sind“. Von Werken, die die Aufmerksamkeit der Kinder
unmittelbar fesseln, kann man allméihlich auch zu denen iibergehen, mit
welchen wir sie bekanntmachen wollen.

In der dsthetischen Erziehung ist die Schule von groBler Bedeutung, die
in manchen Unterrichtsfachern die Schiiler direkt in die elementare lite-
rarische, darstellende und musikalische Kunstpraxis einfiihrt. Diese Fi-
cher sollen allerdings keinen Kiinstler erziehen, sondern vor allem den
Sinn fir Formen, Farben, Ideen und T6éne und fiir ihre Beziehungen
ldutern. Die adsthetische Erziehung soll nach Hostinsky nicht auf einem
systematischen Asthetik- oder Kunstgeschichtsunterricht beruhen. Der-
art ausgerichtete Auslegungen sollen nur gelegentlich auftreten und eher
erzieherischen als didaktischen Charakter aufweisen. Die Hauptbedin-
gung fir eine erfolgreiche #sthetische Schulerziehung erblickt Hostinsky
in der dsthetischen Bildung der Lehrerschaft.

Die dsthetisch-erzieherischen Bestrebungen sollen nicht nur die Jugend,
sondern auch die Erwachsenen betreffen. Die &sthetische Erziehung soll
das adsthetische Niveau der breitesten Volksschichten heben; die Kunst
soll demokratisiert werden. Hostinsky tritt scharf gegen Tendenzen auf,
die unter der Losung ,Kunst fiir das Volk* Werke vorlegen, die von
niedrigstem Kunstwert sind. Er weist auf die sozialen Folgen eines sol-
chen Herangehens hin, das auf dem Gebiete der Kunst zum Kastengeist
filhrt, und betont die Notwendigkeit, die , Kultureinheit aller Gesell-
schaftsschichten“ anzustreben. Alle ernsten Bestrebungen nach Soziali-
sierung der Kunst sollen sich darum bemiihen, ,neben der alten, bewihr-
ten, allseitig zugénglichen Kunst, dem Volke auch die neue, fortschritt-
liche, ja fortschrittlichste, aber die immer beste Kunst zu bieten®.”)

Der Abri3 der dsthetischen Erziehung vom Kindes- bis zum Erwach-
senenalter, den Otakar Hostinsky bietet, wurde fiir die gesamte weitere
Entwicklung der &sthetisch-erzieherischen Bestrebungen in der tschechi-

) Otakar Hostinsky, O socializaci uméni (Uber die Sozialisierung der Kunst),
Dédictvi KXomenského, Praha 1903, S. 25.
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schen Péadagogik zum Programm. Die Idee einer Demokratisierung und So-
zialisierung der Kunst, vereint mit der Forderung nach hohen Anspriichen,
die an die Kunst flir die breiten Volksschichten gestellt wurden, fand viele
Vertreter und Fiirsprecher und erweckte ein erhdhtes Interesse fiir die
dsthetisch-erzieherischen Probleme sowohl in der Schulerziehung, als auch
in der Aufkliarungsarbeit. An Hostinskys Anregungen kniipft Josef Patocka
an,’%) der auf Grund einer Analyse der Welttendenzen in der dsthetisch-
erzieherischen Bewegungen die gegenwirtigen Aufgaben in der &dstheti-
schen Erziehung auf tschechischem Boden in Form von zwei Forderungen
konzentriert. Die erste ist eine hohere dsthetische und kiinstlerische Aus-
bildung der Lehrer, die eine grundlegende Voraussetzung fir &sthetisch-
erzieherische Bestrebungen jeder Art darstellt. Die zweite Grundforderung
beruht darin, der Schule eine wertvolle Kunst zu geben, die dem Alter
der Schiiler, dem Standort und den Bedingungen der Schule entsprechen
muB. Patocka empfiehlt, den gesamten Inhalt der bisherigen &sthetischen
Schulerziehung zu tiberpriifen, zu revidieren und im Geiste der modernen
asthetisch-erzieherischen Tendenzen zu erginzen. Er meint eine kiinstle-
risch wertvollere Auswahl von Literaturwerken, die Bereicherung der
Musikerziehung um anspruchsvollere Musikformen (wie Kammermusik,
Konzerte oder Chorgesang) und eine Auswahl von geeigneten Reproduk-
tionen bedeutender Werke der darstellenden Kunst. Patockas Anregungen
und Vorschlige riefen bei den Hauptreprédsentanten des tschechischen
Kulturlebens einen positiven Widerhall hervor.?)

Eine tiefer fundierte Konzeption der dsthetischen Erziehung strebte bald
nach der Griindung der ,ersten“ tschechoslowakischen Republik Jifi
Véclav Klima erfolgreich an.”) Die dsthetische Erziehung faft er als un-
trennbaren Bestandteil eines einheitlichen Erziehungsprozesses auf, der
auf Komenskys Ideal der harmonischen Personlichkeit hinzielt. Hand in
Hand mit der ethischen Erziehung soll die dsthetische Erziehung zum Ge-
gengewicht des einseitigen Intellektuallismus der Schule werden. In Uber-
einstimmung mit Otakar Hostinsky erblickt Klima das Endziel der &asthe-
tisch-erzieherischen Bestrebungen in der Entwicklung des bewullten dsthe-
tischen Urteils. Er unterscheidet die &sthetische Erziehung als iiberge-
ordneten Begriff von der kiinstlerischen Erziehung, die er wieder in Er-
ziehung durch die Kunst, in der die Kunst nur Erziehungsmittel ist, und
in Erziehung zur Kunst gliedert, in der die schipferische Kunstbetitigung

74) Josef Patotka, Ideily umélecké vychovy a plida &eské skutednosti (Ideale der
Kunsterziehung und der Boden der tschechischen Wirklichkeit), Dédictvi Komen-
ského, Praha 1902,

75) Anketa o umélecké vychové (Enquete iiber die Kunsterziehung), unter der
Redaktion von Josef Patotka, Dédictvi Komenského, Praha 1902.

%) Die Probleme der #sthetischen Erziehung 16st Jifi Véclav Klima in den Stu-
dien:

Zikladni véty o estetické vychove® (Hauptsdtze iliber die &dsthetische Erziehung),
N4§ smér VII, Praha 1921/22,

Esteticka vychova na §kolidch stfednich, jeji potfeba, cile a prostfedky (Die dsthe-
tische Erziehung auf den Oberschulen, ihr Bediirfnis, ihre Ziele und Mittel), Stfedni
Skola XXVIII, Praha 1921, S. 97—1186.

Uvod do metodiky vychovy mravni a estetické (Einfiihrung in die Methodik der
sittlichen und dsthetischen Erziehung), Praha 1924.
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das eigentliche Erziehungsziel darstellt. Die dsthetische Erziehung umfalt
einerseits die Kunstkomponente, andererseits die Erziehung durch &sthe-
tische Anregungen aus der Natur und der Umwelt.

Die Bedeutung der dsthetischen Erziehung und besonders ihrer Kunst-
komponente ist nach Klimas Ansicht vielseitig. Sie hilft die Folgen der
Arbeitsteilung, die den Menschen zu Einseitigkeit fiihrt, liberwinden; sie
hebt den Menschen aus der Alltédglichkeit des Lebens heraus, versieht die
kathartische Aufgabe und mit Hilfe von Idealen, die in den Kunstwerken
zum Ausdruck kommen, macht sie uns mit der Nationalkultur und mit
der gesamten Menschheit vertrauter. Gleichzeitig betont Klima auch die
soziale Funktion der isthetischen Erziehung, die uns mittels der Kunst
ermdéglicht, zu den sozialen Problemen der Gesellschaft vorzudringen, und
in uns dsthetische Ideale und Gerechtigkeitsgefiihl anregt.

In Klimas Auffassung liegt der bedeutendste Beitrag fiir die dsthetische
Erziehung darin, daf3 er die systematische Entfaltung der spezifisch kiin-
stlerischen Erkenntnis der Realitit, die ,,ebenso selbstindig und berechtigt
wie es die wissenschaftliche Erkenntnis ist“, als eine der Hauptaufgaben
dieser Erziehung entdeckte. ,Die Schule soll neben den analytischen
Methoden des theoretischen und abstrakten Erkennens stets die gefiihls-
miBige, konkrete und individuelle kindliche Wahrnehmung erhalten,
damit dem Kinde jene gefiihlsmidflige und konkrete Beziehung zu den
Dingen der Umwelt erhalten bleibt, mit deren Hilfe der Kiinstler die
Welt begreift und durch die spiter den herangewachsenen Menschen die
Moglichkeit zum Erfassen der Kunstwerke gegeben wird. Der Mensch darf
nicht aufhoren, Kind zu sein, wenn er die Mirchenwelt der Kunst ein-
treten will. Er darf das menschliche gefiihlvolle Verhéltnis zur Welt nicht
einbiiffen, wenn er die Kunstwerke erleben will, die durch dieses Ver-
héltnis die Welt erfassen und darstellen. ...Der Schule obliegt die Auf-
gabe, beide Arten des Erkennens herauszubilden, d. h. das Kind ist dahin
zu fihren, dafl es imstande ist, wissenschaftlich zu erkennen, in Begriffen
zu denken und zu arbeiten, ohne dabei die Fahigkeit der unmittelbaren
Erkenntnis der Wirklichkeit, wie sie die Kunst bietet, zu verlieren.“??)

In der ersten Republik finden wir zahlreiche ernste dsthetisch-erziehe-
rische Anregungen und Bestrebungen, die bei weitem nicht alle in das
Leben der Schulen und Erziehungsinstitutionen eingefithrt werden konn-
ten. Die entscheidende Aufgabe der Personlichkeit des Erziehers in der
asthetischen Erziehung hob Bohumil Markalous hervor. In der ethischen
und besonders #sthetischen Sphire liegen seiner Ansicht an die wichtig-
sten personlichen Eigenschaften des Lehrers: ,die Kultur seines Herzens,
seine vertrauensvolle Beziehung zur Welt, seine gefiihlsmiBigen Erfah-
rungen und seinsubjektives, ja intimes inneres Leben“.?8) Aus diesem Grunde
lasse sich angeblich keine Methodik der dsthetischen Erziehung verarbei-
ten, weil, dhnlich wie beim kiinstlerischen Schaffen, die Art der Erzie-

7y Jifi Véclav Klima, Zakladni véty o estetické vychové (Hauptsidtze tiber die
dsthetische Erziehung), Na§ smér, Jg. VII, 1921—22, S. 128 u. w.

) Bohumil Markalous, Poznani védecké, umélecké a praxe Skolska (Wissenschaft-
liche und &sthetische Erkenntnis und die Schulpraxis), Na§ smér, Jg. VII, Praha
1921—22, S. 96.
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hungsarbeit, die sich eine pidagogische Persdnlichkeit wihlt, eigenartig,
unwiederholbar und ,eine gewisse Art von Kunst“ ist. Markalous, selbst
ein schopferisch titiger Kiinstler (der unter dem Pseudonym Jaromir John
schrieb), analysiert zahlreiche asthetische Faktoren im Profil, in den Ein-
stellungen und Formen des Auftretens und Handels des Lehrers, Faktoren,
die in ihrer Synthese einen wichtigen ,sympatischen Kontakt“ zwischen
dem Pidagogen und den Schiilern herbeifiihren. Die &sthetische Ein-
stellung kann man nicht lehren, sie mufl durch den Komplex von Bedin-
gungen, in denen der Schiiler lebt und arbeitet, herangebildet werden.
Daraus ergibt sich auch Markalous’ niichterne Stellungnahme zu den zeit-
genossischen Bemiihungen, den Asthetikunterricht in den Oberschulen
einzufiihren, wie dies Frantifek Zakavec™) oder der Asthetiker Otakar
Zich80) vorgeschlagen hatten. Die Asthetik kann nach Markalous den her-
ausgebildeten Geschmack der Schiiler nur durch Kenntnisse tiber die
dsthetischen Werte erginzen. Thr Studium ist jedoch flir die Lehrer wich-
tig, in deren Ausbildung ,die Prinzipien sowohl der wissenschaftlichen
Erkenntnis, als auch der asthetischen und ethischen Bewertung gleicher-
mafen zur Geltung kommen sollten®.

Die Bedeutung der Umwelt in der dsthetischen Jugenderziehung hat Emil
Edgar hervorgehoben. ,,Auf Grund einer isolierten, momentanen Betrach-
tung kann die Schulerziehung nicht viel geben, wenn sie nicht in einem
tieferen und méchtigeren Fundament verwurzelt ist, und zwar in gepfleg-
ter tiglicher Umgebung und in gepflegtem tdglichem Leben®.8!) Ausgangs-
punkt der dsthetischen Erziehung ist die Architektur der Schule, die ,,den
Kindern zu einem richtigen Heim werden soll“. Die Asthetisierung der
Schiiler soll von der duBeren Seite, wie z. B. von der Pflege des Aufleren
in breiterem Sinne ausgehen und zu ihrem Innern vordringen. Darum
sollen wir nach Edgar mit der Geschmackerziehung in alltidglichen Lebens-
situationen und -erscheinungen beginnen und allmihlich an die Erziehung
in der Kunstsphire herangehen.

In der Kunsterziehung widmete Edgar der darstellenden Komponente
besondere Aufmerksamkeit. Er kritisierte das ,literarische“ und ,intel-
lektuelle“ Herangehen an die darstellenden Werke und betonte, daB3 der
Schiiler sehen lernen, seine Empfindsamkeit zum kiinstlerischen Ausdruck
entfalten und sich mit der kiinstlerischen Handschrift vertraut machen
soll. Entgegen den Tendenzen, nur die thematische Seite der darstellen-
den Werke verstindlich zu machen, befiirwortet er die Notwendigkeit,
ihre Technik tiefer kennenzulernen. , Sofern ein Werk nur stofflich er-
schopft wird, die Technik aber, d. h. die sie ausdrickenden Formungs-
mittel negiert werden, befindet man sich auBlerhalb des Lebens der Sinne
und auBerhalb der bildenden Kunst. Ohne tieferen Einblick in das Wesen
der bildenden Kunst selbst genommen und ohne die Besonderheiten des

) FrantiSek Zakavec, O umélecké vychové (Uber die Kunsterziehung), Véstnik
¢éeskych profesoru XXV, S. 67,

80) Otakar Zich, Estetika na 3kolach stfednich (Asthetik auf den Oberschulen),
Ceska mysl XVII, S. 239—241.

&) Emil Edgar, K nasi vychové estetické (Zu unserer dsthetischen Erziehung), Dé&-
dictvi Komenského, Praha 1926, S. 7.
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kiinstlerischen Schaffens begrifen zu haben, gibt es keine und wird es
keine echte isthetische Erziehung geben“.82)

Eine systematische Analyse der Probleme der &sthetischen Erziehung
in der tschechischen Piddagogik lieferte in den zwanziger Jahren Otakar
Kddner.®) Ausgehend von der neuzeitlichen #dsthetisch-erzieherischen Be-
wegung in Deutschland, Frankreich und in den tschechischen Lindern
erblickt er Uibereinstimmend mit ihr die Hauptaufgaben dieser Erziehungs-
komponente in der Erziehung der #sthetischen Gefiihle, d. h. der Gefiihle,
die sich aus der Betrachtung des natureigenen und kiinstlerischen Schoénen
ergeben. Im dsthetisch-erzieherischen Prozefl unterscheidet er zwei Grund-
aspekte: den rezeptiven, der die Erziehung der Fidhigkeit zum &dsthetischen
Erleben erstrebt, und den produktiven, der sich im Geiste der modernen
Bestrebungen nach Aktivierung des Kindes darum bemiiht, dal das Kind
im ProzeB seiner eigenen Tétigkeit die Problematik der Entstehung eines
Kunstwerkes erfasst. Mit der asthetischen Erziehung hat man nach Kadner
bereits im Vorschulalter in der Familie zu beginnen. Wir lenken die Auf-
merksamkeit der Kinder auf die Schonheit der Natur, wir umgeben sie
mit geschmackvollen Gegenstinden und gewidhren ihnen Freiheit fiir
selbstindige Versuche ihrer Darstellung. Wir konnen allerdings in dieser
Hinsicht das Kind nicht {iberlasten und seine #sthetischen Erlebnise vor-
ldufig nicht systematisieren. Als Hauptkriterium der &dsthetisch-erziehe-
rischen Arbeit dient uns in diesem Alter die Einfachkeit, Schlichtheit und
Nattirlichkeit.

In der Schule sollen sich nach Kdadner die &dsthetisch-erzieherischen
Bestrebungen teils in der duBeren Form der Schule und ihrer Ausschmiik-
kung #uBern, teils sollen sie alle Gegenstinde als Prinzip durchdringen.
Zur asthetischen Schulerziehung sollen dann weitere Formen hinzukom-
men, wie Besuche von Theatern, Kunstausstellungen und Sammlungen,
von Musikveranstaltungen sowie Spaziergidnge in die Natur und Schul-
feiern. Kadner legt auf spezifische Ausbildung im Beobachten und Wahr-
nehmen von Kunstwerken Gewicht, die abschlieffend in eine systematische
Auslegung des Wesens und der Entwicklung des kiinstlerisch Schénen
auslaufen soll.

Kadner analysiert nicht nur die zeitgendssische &sthetisch-erzieherische
Bewegung, sondern enthiillt auch die Grundmaéngel ihrer bisherigen Ent-
wicklung. Die an die Kinder gestellten Forderungen gingen oft iber ihre
Moglichkeiten hinaus (z. B. die Forderungen nach selbstédndigem Kompo-
nieren von Melodien oder nach selbstidndigem literarischem Schaffen),
verbale Interpretation sollte das Wahrnehmen und Erleben von Kunst-
werken ersetzen und so fiihrte diese Bewegung, die den einseitigen Intel-
lektualismus der Schule iiberwinden wolite, zu einer neuen Form des
Intellektualismus. Einen dauernden Erfolg der neuzeitlichen &4sthetisch-

82) Tbidem, S. 43 u. w.

8) Probleme der asthetischen Erziehung 16st Kadner einerseits in seiner ,Ge-
schichte der Pidagogik“ (Déjiny pedagogiky, CGU, Praha 1924), andererseits in der
Kapitel , Asthetische Erziehung“ im ,Grundri8 der allgemeinen Pidagogik® (Zaklady
obecné pedagogiky, CGU, Praha 1926).

69



erzieherischen Bestrebungen erblickt Kadner jedoch darin, daB eine ernste
Liicke in der Erziehungsarbeit der Schule aufgedeckt wurde, dafi man
aufgehort hatte, die Kunst als einen GenuB zu betrachten, der nur einem
ausgewihlten Publikumskreis zugénglich ist, und dalB die soziale Funktion
der Kunst und die Notwendigkeit, fiir die Kunst zu erziehen, hervorge-
hoben wurde.

Eine der vollendetsten Synthesen der &dsthetischen Erziehung hat in
der tschechischen P#dagogik Otokar Chlup geliefert. Den Schwerpunkt
und das Ziel der dsthetischen Erziehung erblickt er in der wissenschaftli-
chen Erkenntnis verschiedener Kunstficher, die allerdings erst in reife-
rem Alter angemessen erscheint. Vom genetischen Standpunkt aus, der
die Notwendigkeit erfordert, das Kind fiir &sthetische Erlebnisse vom
frithesten Alter an vorzubereiten, versteht er daher unter dem Begriff der
dsthetischen Erziehung ,ein durch dem Alter angemessene Mittel der
Schonheit absichtliches Einwirken auf die Sinne und das Gefiihl, auf den
Verstand und den Willen*.8%) Diesen Begriff unterscheidet er vom Be-
griff der Kunsterziehung, deren Ziel darin liegt, ,die Jugend zum kiinstle-
rischen Schaffen zu filhren“,

Die Kunsterziehung gliedert Chlup in die allgemeine, die die allgemein-
bildenden Schulen vermitteln, und in die spezielle, die fiir talentierte
Individuen an Fachinstituten erteilt wird. Aus der Unterscheidung zwi-
schen der dsthetischen Erziehung als rezeptiver und der Kunsterziehung
als aktiver Komponente folgt nicht, daB diese zwei Erziehungsarten von-
einander getrennt gepflegt werden mifBen. Chlup hebt hervor, daB sich
das Verstdndnis fiir die Kunst vertieft, wenn es von Versuchen eigenen
kiinstlerischen Schaffens begleitet wird. Da jedoch der kiinstlerischen
Erziehung durch das Talent Grenzen gesetzt sind, das bei weitem keine
allgemeine Erscheinung sein pflegt, ist flir alle normalen Kinder das Be-
greifen der Kunst leichter als die eigene schopferische Tatigkeit. Von die-
sem Standpunkt gingen nach Chlup auch die Schulreformatoren bei ihren
Bestrebungen nach einer #sthetischen Erziehung aus, die der Jugend die
Kunst als bedeutenden Kulturwert naher bringen sollte.

Otokar Chlup unterscheidet einige Methoden der &sthetischen Erzie-
hung. Die Ausgangsmethode ist die spontane oder vorbereitende Methode,
unter der er, sich vor allem auf die Ansichten Klimas berufend, solche
MafBnahmen versteht, durch die das Kind ,,in ein dsthetisch ausgestattetes
Milieu eingeflihrt wird“, wo es am meisten Gelegenheit hat, ,,schéne Ge-
fithlsbeziehungen der Menschen zu Dingen zu sehen und nachzuahmen®,
Das Wesen der emotionalen Methode der &sthetischen Erziehung liegt
darin, den Schiilern synthetische Gefiihlseindriicke aus Kunstwerken zu
ermoéglichen, Bei der intellektuellen und analytischen Methode tritt die
Belehrung tliber die Entstehung eines Kunstwerkes, iliber seinen Inhalt
sowie seine expressiven und technischen Mittel hinzu. Diese Methode wird
von der historischen erginzt, die dem Schiiler zeigt, daBl ,jedes Werk der
Ausdruck einer bestimmten geschichtlichen Atmosphiére ist und daf3 es
mit der Weltanschauung, mit dem Verstandes- und Gefiihlsleben seiner

8) Otokar Chlup, Pedagogika (Pidagogik), Nové Zkoly, Brno 1936, S. 200.

70



Zeit eng verbunden ist“,85) sowie von der biographischen Methode, welche
manche Aspekte des Kunstwerkes aus dem Leben des Kiinstlers erklért.
Zu den vorangehenden Methoden kommt schlieBlich die technische Me-
thode hinzu, die oft als Arbeitsmethode, schopferische oder produktive
Methode bezeichnet wird und die sich bemiiht, die Jugend durch ihre
eigene Betdtigung und kiinstlerische Versuche in die #sthetische Sphére
einzufilhren. In dem hier angedeuteten System von Methoden gelang es
Chlup, die Hauptaspekte der &sthetisch-erzieherischen Bestrebungen in
libersichtlicher Form zu erfassen, wie wir sie in verschiedenen pidago-
gischen Richtungen und bei verschiedenen Autoren kennengelernt haben.

In Ubereinstimmung mit seiner allgemeinen Theorie des Grundlehrstoffes
wies Otokar Chlup in der dsthetischen Erziehung auf die Bedeutung einer
vollendeten Auswahl von Kunstwerken aus den unerschépflichen Reserven
der National- und Weltkunst hin. Das Bekanntwerden mit den bedeutend-
sten Kunstwerken hat fiir die Erziehung eine auBlerordentliche Bedeutung.
»Ergidnzen wir Bacons Grundsatz ,Wissenschaft ist Macht’ mit der These
die Kunst ist eine in die Gefiihls- und Willenssphire eingreifende Macht®,
betont Chlup und hebt ihre Aufgabe in der ethischen, vaterldndischen
und internationalistischen Erziehung sowie in der Erziehung zur Friedens-
liebe hervor. Die dsthetische Erziehung soll sich nicht nur auf bestimmte
Unterrichtsgegenstinde beschrianken, sie soll vielmehr den gesamten
Unterricht und alle Erziehungskomponenten durchdringen. Zu den im
Unterricht gelegten Grudlagen soll dann eine differenzierte, den Interessen
entsprechende &dsthetisch-erzieherische Arbeit aufierhalb der Klasse sowie
auBlerhalb der Schule hinzukommen.

Grofle Aufmerksamkeit widmete Otokar Chlup der Konzeption der
asthetisch-erzieherischen Lehrgegenstinde an der Grund- und Oberschule,
besonders aber der Problematik der literarischen Erziehung. Seine kri-
tischen Bemerkungen in dieser Hinsicht sind bis heute mehr als aktuell.
In der literarischen Erziehung warnt Chlup vor einseitigem Theoretismus,
der diese Erziehung in das Studium der Literaturgeschichte uméndert und
die eigentliche Lektlire verdridngt. Bei der Beurteilung von Literatur-
handbiichern fir den Schulgebrauch stellt er fest, daB3 sie ,,vor allem fiir
Komplettheit und Entwicklungszusammenhénge sorgten und oft Namen
von Schriftstellern untergeordneter Bedeutung anhiuften, sodaB das Ideal
der literarischen Bildung in der Kenntnis von Namen und Richtungen
bestand, ohne daBl die Lektiire und ihr Inhalt geniigend in Betracht ge-
zogen wurde®“.87) In der literarischen Erziehung hebt Chlup das harmoni-
sche Verhidltnis zwischen den zu erkennenden nationalen Werken und
denen der Weltliteratur und das synthetische Herangehen an die Literatur
hervor, das vom Bestreben nach einem literarischen Gesamtbild begleitet
wird. Gleichzeitig betont er die induktive Methode beim Kennenlernen der
Literaturtheorie und -geschichte. Das Hauptziel der Literaturerziehung

%) Ibidem, S. 208.

8) Otokar Chlup, O estetické vychové (Uber die #sthetische Erziehung), SNDK,
Praha 1956, S. 32. '

&) Otokar Chlup, Stredo¥kolské didaktika (Didaktik der Oberschule), Nové Zkoly,
Brno 1935, S. 193.
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erblickt er im allmidhlichen Vordringen zur ,Philosophie der Literatur-
geschichte“. Es ist nicht uninteressant, da er im Rahmen des Studiums
der Muttersprache auch die Pflege der rhetorischen Kultur als ein be-
deutendes dsthetisches Erziehungselement hervorhob. Die auf dem Gebiete
der literarischen Erziehung angedeuteten Tendenzen betont Otokar
Chlup ebenfalls in der Musik- und in der darstellenden Erziehung. Chlups
Beitrag zur Theorie der dsthetischen Erziehung ist von auBerordentlicher
Bedeutung. Als Allgemeinpaddagoge gliederte er die dsthetische Erziehung
organisch in das gesamte Erziehungssystem ein und wies ihr einen festen
Platz in der Erziehungs- und Bildungsarbeit an allen Schulstufen zu.

Zu einer neuen Entfaltung der #sthetisch-erzieherischen Bestrebungen
auf tschechischem Boden kam es nach der Befreiung im Jahre 1945. Die
von den fortschrittlichen Traditionen der tschechischen Padagogik aus-
gehende sozialistische pddagogische Konzeption bemiihte sich, diese Tra-
ditionen schopferisch mit den Erfahrungen der sowjetischen Padagogik zu
bereichern und trachtete von Anfang an danach, das Ideal der harmoni-
schen Entwicklung des Menschen ins Leben zu rufen, wobei neben der
intellektuellen, korperlichen und sittlichen Komponente auch die dsthe-
tische eine der integralen Funktionen innehaben soll. Zusammen mit
Otokar Chlup hatte in dieser Gestaltung der neuen Erziehungskonzeption
der tschechische Kulturhistoriker Zdenék Nejedly aktiven Anteil. Die
Mingel in der &dsthetischen Erziehung verraten nach Nejedly die der Er-
ziehungsarbeit {iberhaupt. Die #sthetische Erziehung soll den Gesamt-
unterricht sowohl in aktiver als auch in rezeptiver Form durchdringen;
die dsthetischen Gesichtspunkte sollen im Schulmilieu und im Profil des
Lehrers zur Geltung kommen.88) Die Tatsache, wie der Lehrer schopferisch
arbeitet, wie er spricht, handelt und erzdhlt, Giber welchen Wortschatz er
verfiigt, wie er imstande ist, seine Auslegungen zu beleben und die Vor-
stellungskraft der Schiiler anzuregen, bildet einen wichtigen &sthetisch-
erzieherischen Aspekt, der im gesamten Unterricht zur Geltung kommen
sollte. Nach Nejedly sollte die Schule den Schiilern ein synthetisches und
umfassendes Bild von der National- und Weltkunst vermitteln und nicht
nur isolierte Erfahrungen der einzelnen Kunstgebiete. Er war bemiiht,
dieses integrierende Herangehen in der Konzeption der neuen Lehrpline
fir die humanistischen Lehrfdcher an den Oberschulen bei der Schulre-
form des Jahres 1948 durchzusetzen.89)

Die zeitweilige Einschrinkung der dsthetischen Erziehung an den allge-
meinbildenden Schulen, zu deér es infolge der Schulreform aus dem Jahre
1953 gekommen war und die die Anzahl der Unterrichtsstunden des adsthe-
tisch-erzieherischen Lehrgegenstidnde im Lehrplan wesentlich vermindert
hatte, fand sowohl in der Kritik dieses Zustandes als auch in dem Bestre-
ben nach einer tieferen Verarbeitung der Problematik der &sthetischen
Erziehung in der sozialistischen Paddagogik ihren Niederschlag. Wihrend

88) Vergleiche den Artikel von Jaroslav Kojzar ,Zdenék Nejedly o vyznamu uméni
a estetické vychové“ (Zdenék Nejedly iiber die Bedeutung der Kunst und &dsthetische
Erziehung), Pedagogika 5/2, 1955, S. 90—100.

89) Zdenék Nejedly, Ideova vychova na stfedni $kole — osnovy z ob&anské nauky,
déjepisu a literarni vychovy (Die ideelle Erziehung auf der Oberschule — Lehr-
pline der Biirgerkunde, Geschichte und Literaturerziehung), SPN, Praha 1949.
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anfang der fiinfziger Jahre Literaturiibersetzungen aus der sowjetischen
Piddagogik als grundlegende Informationsquelle iiber die dsthetische Er-
ziehung fiir die breitere pddagogische Offentlichkeit vorherrschten, kén-
nen wir seit der Mitte dieses Jahrzehntes einen neuen Aufschwung der
Arbeiten heimischer Provenienz beobachten, welche sowohl die allgemei-
nen Konzeptionsfragen als auch die theoretischen Probleme der einzelnen
Methodiken der isthetisch-erzieherischen Gegenstinde behandeln. Im
Jahre 1956 erschienen zwei Studien, die eine programmierte Grundlage
fir die asthetische Erziehung in der CSSR legten. Es handelt sich einer-
seits um die bereits oben angefiihrte Studie Otokar Chlups , Uber die
asthetische Erziehung“, andererseits um die Studie des tschechischen
Asthetikers Antonin Sychra ,,Wissenschaftliche Asthetik und die dsthe-
tische Erziehung.“%) Die neuen, seitens des Pddagogen und Asthetikers
angestellten Betrachtungen iiber diese Erziehungskomponente (in einer
Situation, da das pddagogische Interesse in der gSSR vor allem auf die
Probleme der Polytechnisierung der Schule ausgerichtet war) stellten eine
weitreichende theoretische Tat dar, die breiteren Anklang gefunden hat.
Otokar Chlup analysierte in seiner Studie die bisherige Entwicklung der
Asthetik und der #sthetisch-erzieherischen Arbeit und kniipfte dabei orga-
nisch an seine fritheren Konzeptionen an, die er mit den Bestrebungen
nach einer einheitlichen allgemeinen sozialistischen Erziehung der gesam-
ten Jugend verbunden hatte.

Antonin Sychra geht in seinen Erwigungen von der Kritik an den bishe-
rigen Konzeptionen der asthetischen Erziehung aus. Er weist auf die Ein-
seitigkeit der emotiven Konzeption hin, die in der dsthetischen Erziehung
ein nur gefiihlmiBiges Gegengewicht zur Intellektualisierung der Schule
erblickte. Ferner kritisiert er die Bestrebungen, die nur die Erziehung des
Sinnes filir Schonheit betonen, als auch die Tendenzen, die das Moment
des Erlebens eines Kunstwerkes lberbewerteten und die Erziehung zu
bewuBtem &sthetischem Urteil und zur Erkenntnis der historischen Ent-
wicklung der Kunst nicht zu schitzen wuBten. SchlieBlich analysiert er
die Einseitigkeit derjenigen Stromungen, die in der &sthetischen Erziehung
ein bloBes Instrument fiir die ethische Erziehung erblicken. Die Maingel
der &sthetisch-erzieherischen Konzeption in der experimentellen Pddago-
gik findet Sychra darin, daB} sie einerseits das &sthetische Erleben aus-
schlieBlich auf einen &sthetischen Urteilschlul beschrinkt hatte und an-
dererseits den &dsthetischen UrteilschluB in absoluten Gegensatz zu der
inhaltlichen Werteinschitzung stellte. In dieser Art des Herangehens an
die Problematik sieht Sychra die Wurzeln jener praktischen Richtungen
der dsthetischen Erziehung, die einseitig die technische Seite sowohl bei
dem Kennenlernen von Kunstwerken als auch bei der kiinstlerischen Aus-
bildung iiberschitzten.

In seiner Konzeption der dsthetischen Erziehung geht Sychra von den
zwei unterschiedlichen Formen des Kennenlernens aus, vom wissenschaft-
lichen und vom kiinstlerischen. Da er ,den eigentlichsten Sinn der Kunst“
in ihrer gnoseologischen Funktion erblickt, gelangt er zum SchluB}, daB

%) Antonin Sychra, Védecka estetika a estetick4 vychova (Wissenschaftliche Asthe-
tik und die dsthetische Erziehung), SNDK, Praha 1956.
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das Erkennen der Realitdt mittels der Kunst den Schwerpunkt der #sthe-
tischen Erziehung bildet. Die kiinstlerische Methode des Erkennens steht
nach Sychra der Jugend ,besonders durch ihre Konkretheit, sensuelle
Anschaulichkeit und emotionale Unmittelbarkeit nahe“. Den Vorzug dieser
Methode sieht er darin, dafl ein Kunstwerk komplex auf die Vernunft,
das Gefiihl, die Sittlichkeit sowie auf die Gestaltung der Lebensanschau-
ung wirkt. Die SchluBfolgerungen fiir die dsthetische Schulerziehung kon-
zentriert Sychra in drei Thesen: (1) ,,Soll die Kunst im p#dagogischen
ProzeB3 auch aufler den speziellen Gegenstéinden der kiinstlerischen Erzie-
hung seine Aufgabe erfiillen, dann ist es erforderlich, dafl das Kiinstle-
rische an ihm nicht verloren gehe und nicht in den Hintergrund trete;
es ist erforderlich, dal3 es tatséichlich wahrgenommen und als Kunst erlebt
werde“. (2) ,Damit die Kunst als Kunst begriffen werde, damit die Schiiler
kiinstlerisch erleben lernen, dazu geniigt nicht nur die #dsthetische Erzie-
hung im weiteren Sinne des Wortes, sondern auch die #sthetische Erzie-
hung im engeren Sinne, d. h. in speziellen Gegenstinden ist erforderlich,
und zwar in der Gesamtentwicklung der Schiiler“. (3) ,Da dann die
Schiiler am leichtesten in das Wesen der Kunst eindringen, wenn sie
selbst aktiv sind, ist es erforderlich, dafl die &#sthetische Erziehung in
speziellen Gegenstdnden dialektisch zwei Seiten entfaltet: das Begreifen
von Kunstwerken und das eigene Schaffen*.9t)

Wihrend Sychra der kiinstlerischen Komponente der #sthetischen Er-
ziehung seine Hauptaufmerksamkeit widmet, trachtet Viastimil Uher nach
synthetischem Erfassen aller Hauptaufgaben der &sthetisch-erzieherischen
Arbeit in der Entfaltung der Jugend. Wenn der #sthetischen Erziehung
in der Schule auch einige spezielle Unterrichtsgegenstidnde zur Verfiigung
stehen, kann sie sich bei weitem nicht auf deren Rahmen beschrinken.
»Die Erziehung zum Begreifen der Schonheit in Dingen und Erscheinun-
gen, im Handeln der Menschen und in der Natur sowie die Erzichung
des Geschmacks tiberhaupt kann nicht zum Unterrichtsgegenstand werden,
sondern ist ein untrennbarer Bestandteil der gesamten Tétigkeit des Leh-
rers. Sie durchdringt die Unterrichtsarbeit wie auch die Betétigungen
auBerhalb des Unterrichtes und auBerhalb der Schule.“9?) Uher analysiert
eingehend die Bedeutung des Milieus fiir die &dsthetische Erziehung und
die #sthetischen Elemente im Kinderspiel, die Aufgabe des Kollektivs
im &dsthetisch-erzieherischen ProzeB3, die Grundmethoden der &sthetischen
Erziehung innerhalb und auBlerhalb des Unterrichts sowie ihre Formen
auflerhalb der Schule. Er weist auf den Zusammenhang und den spezi-
fischen Beitrag jedes der angefihrten Elemente der dsthetischen Erziehung
hin und #duflert die Forderung nach ihrer Integration und Koordinierung.

Ein dhnliches Streben nach einer synthetischen Konzeption der dsthe-
tischen Erziehung finden wir auch bei Jaromir Uzdil.%3) Uzdil geht von
der Entwicklung der #sthetisch-erzieherischen Grundbestrebungen in der
Welt- sowie in der tschechischen Pidagogik aus und unterscheidet in Uber-

%) Ibjdem, A. 62 u. w.

92) Vlastimil Uher, Problémy estetické vychovy (Probleme der idsthetischen Erzie-
hung), SPN, Praha 1957, S. 25.

93) Jaromir UZdil, Estetickd vychova (Asthetische Erziehung), SPN, Praha 1960.
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einstimmung mit der Tradition einerseits die allgemeine #sthetische Er-
ziehung, die sich als Prinzip durch die gesamte Erziehungsarbeit zieht,
und die spezielle, die in den &sthetisch-erzieherischen Gegensténden ver-
wirklicht wird, andererseits die rezeptive &sthetische Erziehung, welche
den Schiilern die Schénheit in und auBerhalb der Kunst nahebringt, sowie
die aktive, die auf eine eigene schopferische Betdtigung hinzielt. Einge-
hend analysiert er die bildende und erzieherische Bedeutung der asthe-
tischen Erziehung, besonders ihre Beziehung zur sittlichen Erziehung,
ebenso wie auch ihre physiologischen und psychologischen Vorausset-
zungen.

Die Hauptmingel der allgemeinen asthetischen Erziehung erblickt Uzdil
darin, daB3 der emotionale Aspekt oft nicht beachtet wird, dal Kunstwerke
oft nur als , Anschaulichkeitshilfsmittel“ verwendet werden, als Illustra-
tion einer bestimmten Erscheinung, was die Schiiler zur irrtiimlichen Vor-
stellung von einem Ubergeordnetsein der wissenschaftlichen Erkennungs-
methode tiiber die kiinstlerische flihren kann, und daB die &asthetische
Struktur des vorgefiihrten Kunstwerkes oft vollig tibersehen wird, obwohl
die formelle Seite jeder Kunst ,unergriindlich mit dem Inhalt verflieBt“.
Uzdil bringt auch wertvolle methodische Schluifolgerungen aus dem Ge-
biet verschiedener' Komponenten der dsthetischen Erziehung. Er beachtet
die Methoden der Entfaltung der kiinstlerischen Aktivitdt, die Erziehung
durch Asthetik der Umgebung sowie emotionale Wirkung des Kunstwer-
kes und seine rationale Analyse, er klassifiziert die methodischen Mittel
des Lehrers und 1468t auch die Mittel der auBerschulischen &sthetischen
Erziehung nicht unbeachtet. Besondere Aufmerksamkeit verdient Uzdils
Beitrag zum speziellen Gebiet der darstellenden Erziehung, durch den
er zu den erstrangigen tschechischen Pionieren dieser Erziehungskompo-
nente gezihlt werden kann.%)

Mit den Problemen der #sthetischen Erziehung im Rahmen der Hoch-
schulbedingungen befait sich dann Bohumil S. Urban.%) Er sieht in der
asthetischen Erziehung eine vereinigende Komponente des gesamten Er-
ziehungsprozesses an der Hochschule und fafit ihren Inhalt in drei Haupt-
kreise zusammen: (1) den Sinn fiir Kunst mittels der Erziehung durch
ein Kunstwerk entfalten; (2) zum Begreifen und Verstehen der &stheti-
schen Qualitdten in Natur und Gesellschaft fithren, besonders in den men-
schlichen Beziehungen und in der Arbeitsbetdtigung; (3) zu aktiver Um-
gestaltung der Natur und der Gesellschaft im &dsthetischen Sinne fiihren.
Er eliminiert die Erziehung zu aktiver kiinstlerischer Titigkeit, d. h. zur
Aneignung der technischen Grundlagen kiinstlerischer Arbeit und spéter
zur Entfaltung schépferischer kiinstlerischer Anlagen, die er in die stu-

%) Nennen wir wenigstens seine Hauptwerke auf diesem Gebiet: Jaromir Uzdil,
Dagmar Razdkova, Metodika vytvarné vychovy na matefské Skole (Methodik der
darstellenden Erziehung im Kindergarten), SPN, Praha 1958.

Jaromir Uzdil, Josef Hron, Metodika vytvarné vychovy na narodni §kole (Metho-
dik der darstellenden Erziehung auf der Grundschule), SPN, Praha 1961.

Jaromir Uzdil, Igor Zhof, Vytvarné uméni ve vychové mlideZe (Die bildende
Kunst in der Jugenderziehung), SPN, Praha 1964,

%) Bohumil S. Urban, Estetickd vychova a vysoké 3koly (Asthetische Erziehung
und die Hochschulen), SPN, Praha 1961.
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dentischen Interessengemeinschaften verweist. Auf Grund einer einge-
henden Analyse und Forschung weist er auf die Bedeutung der &dsthe-
tischen Faktoren in der Erziehung des Hochschulstudenten vom Stand-
punkte der Entfaltung der Interessen und der Kulturbediirfnisse der Ju-
gend hin. Er gelangt zu dem SchluB, daB ,die seitens der Studenten und
Hochschullehrer den Fragen der kiinstlerischen Kultur gewidmete Be-
achtung auch zur allseitigen harmonischen Entwicklung ihrer Persénlich-
keit beitragt und ihr kulturelles Profil vollendet”.

Den allgemeinen Fragen der #sthetischen Erziehung an der Grund-
schule sind die Studien Franti$ek HoleSovskys gewidmet. Die dsthetische
Erziehung faBit er als ,Erziehung zu asthetischer Aneignung der Wirk-
lichkeit“ auf. Die Hauptaufgabe f&llt der kiinstlerischen Komponente zu,
wobei allerdings die ,Realisierung des dsthetischen Prinzips bei der Ar-
beit, bei der Betdtigung und im Benehmen der Jugend sowie die &sthe-
tische Aneignung der Natur an Bedeutung gewinnen®.%6) Holefovsky weist
an die Notwendigkeit hin, die aktive und rezeptive Seite der asthetischen
Erziehung, die gegenseitig ineinandergreifen und sich ergidnzen, eng zu
verbinden. Eine erfolgreiche dsthetisch-erzieherische Arbeit an den allge-
meinbildenden Schulen setzt voraus, dafl wir die Eigenschaften, die die
Schiiler im Erziehungsprozel3 erlangen sollen, genau festlegen und eine
geeignete Organisationsstruktur bilden, in der dieser Prozefl realisiert
wird. Dazu miissen wir eine begriindete und ausgewogene Auswahl von
Kunstwerken vornehmen und klar den Inhalt der Arbeit mit diesen Wer-
ken bestimmen, der durch den Grad der Entwicklung der Schiiler und
durch die Spezifik des gegebenen Kunstzweiges bedingt ist. In der Metho~
dik der asthetischen Erziehung hebt er besonders das Prinzip der Unmit-
telbarkeit, der Ganzheit und Bestindigkeit in der Arbeit mit einem Kunst-
werk hervor. Er- erblickt die Méglichkeiten zu weiterer Vertiefung der
asthetischen Erziehung an der Grundschule, vor allem in der Koordinie-
rung der einzelnen Komponenteri der &sthetisch-erzieherischen Arbeit??)
und in der Bestirkung der dsthetischen Aspekte bei der Arbeit. Besonders
wertvoll ist HoleSovskys Beitrag auf dem Gebiet der darstellenden Er-
ziehung.%8)

Der Aufschwung in der theoretischen Behandlung von Allgemeinpro-
blemen der &sthetischen Erziehung, deren Stellung sich durch das Schul-
gesetz aus dem Jahre 1960 auch an der allgemeinbildenden Schule giinsti-
ger gestaltet hatte, wird von intensiver schopferischer Arbeit auf dem
Gebiete der Methodik der einzelnen &sthetisch-erzieherischen Gegenstinde
begleitet. Mit den theoretischen Erziehungsproblemen in Literatur, Musik
und bildender Kunst sowie in der Film- und Theatererziehung befassen
sich nicht blol die Fachleute der Padagogik, sondern auch die Kunst-
theoretiker und -historiker widmen ihnen ihre Aufmerksamkeit immer
mehr. Die Theorie der #sthetischen Erziehung schopft heute in der CSSR

%) Frantifek HoleSovsky, K systému estetické vychovy na narodni 3kole (Zum
System der &sthetischen Erziehung auf der Grundschule), SPN, Praha 1960, S. 224.

97) Frantidek Hole§ovsky, K otazce koordinace estetické vychovy (Zur Frage der
Koordination der #sthetischen Erziehung), Komensky LXXXII/1, 1958, S. 40—55.

%) FrantiSek Holefovsky, Prace s obrazem na matefské Skole (Die Arbeit mit dem
Bild im Kindergarten), SPN, Praha 1958.
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wertvolle Anregungen aus den asthetischen Studien Mirko Novaks, Anto-
nin Sychras, Oleg Sus’ oder DuSan Sindeléfs. Als Vertreter der Theorie
der Literaturerziehung seien wenigstens der Literaturhistoriker Josef Hra-
bak und die Methodiker Svatopluk Cenek, Vilém Pech oder Jaroslav
Machytka genannt. Auf dem Gebiete der Musikerziehung schafften der
Asthetiker Otakar Zich, der Musikologe Vladimir Helfert und der Musik-
pidagoge Adolf Cmiral der modernen Konzeption feste Grundlagen. Diese
Traditionen werden in unserer Zeit von den Musikologen Josef Plavec
und Bohumir Sté&drofi sowie zahlreichen Musikpadagogen, wie Frantisek
Lysek, Viliam Fedor, Libor Melkus oder Ladislav Daniel weitergefiihrt.
Auf dem Gebiete der darstellenden Erziehung nennen wir neben den
bereits erwahnten Autoren (Uzdil, Uher, Urban, HoleSovsky) wenigstens
noch Igor Zhor, Josef Hron, Milan Houra, Miroslav Micko oder Anton
Macko.

Mit den Fragen der dsthetischen Erziehung befassen sich heute in der
CSSR viele wissenschaftliche Konferenzen und zahlreiche allgemeinpé-
dagogische und spezielle adsthetisch-erzieherische Zeitschriften sowie' in
stindig héherem Mafle auch die Kunst- und Kulturrevues widmen ihnen
ihre Aufmerksamkeit. Es erscheinen mannigfaltige methodische und po-
puldr-wissenschaftliche Publikationen, die sich mit dieser Problematik be-
fassen. Es ist nicht zu leugnen, daBl wir Zeugen eines wachsenden Inte-
resses fiir die Probleme der &sthetischen Jugenderziehung sind. Wahrend
die Autoren allgemeinen &sthetisch-erzieherischen Konzeptionen einerseits
die Bestrebungen nach Komplexheit, Integration und Koordinierung der
dsthetisch-erzieherischen Arbeit immer mehr vertiefen, werden anderer-
seits in den einzelnen Komponenten der &sthetischen Erziehung erfolg-
reichere und effektivere Methoden ihrer Verwirklichung gesucht. Die
Theorie hat die Praxis jedoch in vieler Hinsicht iiberholt. Das duBlert sich
sowohl in den ungel6sten Fragen der organischen Eingliederung der dsthe-
tischen Erziehung in die Lehrpline der einzelnen Schulgrade (besonders
an den Mittelschulen ist die Frage der &dsthetischen Erziehung der heran-
wachsenden Jugend nicht vollends geldst), als auch in der Ausstattung
der Schulen fiir die dsthetisch-erzieherische Arbeit und vor allem in der
Vorbereitung aller Lehrer und Erzieher fiir diese anspruchsvollen pida-
gogischen Aufgaben, die einstweilen den Mdglichkeiten und Perspektiven
nicht entspricht, die die Schulen und Erziehungseinrichtungen bieten.
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