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Jane Gardamovi (nar. 1928)

Navzdory &etnym literdrnim cendm ziskanym jiz od samého pocdtku své vorby
v 70. letech, Jane Gardamovi se obvykle neobjevuje mezi nejéastéji zmifnovany-
mi jmény soudasnych predstavitela britské prézy. To, jak zndmo, na husté zapl-
néné britské literdrni scéné netieba povaZovat ani za nedspéch, ani za nedostatek
obliby ¢tenaiské. Gardamové pét romdnt a sedm svazka povidek presvéddivé
oslovuje ¢tendfe svym jemné podmanivym hlasem, ktery spisovatel a literdrni
kritik A.N. Wilson popsal jako tichy hlas obrovského talentu.! Charakteristické
rysy gardamovského textu spocivaji na déjem nabité, aviak zdaleka ne tradi¢ni
zdpletce, kterd spolu se svymi, vidy trosku zvldStnimi, protagonisty a nestd-
lym dhlem pohledu vypravéle pifedstavuje autoréinu vili experimentovat.
Postmoderni je nejen pfesouvdni ohniska vnimdni, ¢asto za pomoci literdrni
aluze ¢i metahkee, ale nechybi zde ani ozvény soucasného Zenského, ne-li femi-
nistického, i celospolecenského dialogu.

Pievdina vétiina hlavnich postav Gardamové prézy jsou Zeny, obvykle osa-
mélé, a to jak okolnostmi, tak povahou, a maji proto tendenci byt uzavfené,
jsou ale premyslivé a vypjaté. I kdyZ v povidkidch Gardamové najdeme vétsi
variabilitu typil postav, hrdinky vSech jejich romdn® tomuto paradigmartu pres-
né odpovidaji. Navic se hrdinky prvnich tfi romdnd Gardamové vékové fadi
do kategorie stile populirniho romdnu ,dospivani® — z poslednich desetileti
jmenujme alespofi zndmé a hojné diskutované romdny Jeanette Wintersonové
Na svété nejsou jenom pomerance (Oranges Are Not the Only Fruit, 1985),
Hanifa Kureishiho Buddbha z pfedmésti (The Buddha of Suburbia, 1990), nebo
novéj$i Anita a ji (Anita and Me, 1996) Meery Syalové. Gardamové mlada hr-
dinka Marigold neboli ,Kalndvoda® z jejiho stejnojmenného prvniho romdnu
(Kalndvoda, Bilgewater, 1976) vyprdvi, jak vyrastala bez matky v chlapecké
interndtni $kole, kde uéil jeji hodny, ale zcela neprakticky otec. V roménu Bih
na skaldch (God on the Rocks, 1978) md vievédouci vypravé¢ nejblize k mysli
a osudu osmileté Margarety, jejiz zvidavost o svété a jak to na ném chodi pod-
nécuje i opodstatiiuje depresivni atmosféra jeji rodiny, v éele s ndbozZensky
fanatickym otcem. Z Robinsonovy dcery (Crusoe's Daughter, 1985) se nakonec
vyklube memodr osmdesétileté dimy s neobycejné ¢cerstvymi vzpominkami na
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détstvi a mlddi, prozité, jako ostatné cely jeji dalsi Zivot, ve starém Zlutém domé
na blatech. Détstvi a adolescence gardamovskych hrdinck nezdfi ptisloveénou
bezstarostnosti mlddi, ale spis naopak: i kdyz jejich vyprévéni nepostrddaji dév-
ku kiehkého humoru, prostupuje jimi citovd nejistota plynouci z osamélosti
a nekomunikovatelnosti zkusenosti.

Pfestoze oba romdny Gardamové z 90. let zcela opoustéji détskou a adolescent-
ni scénu, pronikd i jimi stejny pocit izolace, samoty a opusténosti, i kdyZ v ostat-
nich ohledech jsou to dvé velmi odli$né prézy. Kriélovna tamburiny (The Queen
of the Tambourine, 1991) se vcelku drZi autor¢ina vyzkouSeného a osvédéeného
paradigmaru: idiosynkratickd hrdinka se snaZi ddc smysl svému Zivotu a najit si
misto uprostied svého, ne zcela obyéejného, stfedostavovského okoli. Jenomze
tentokrdt véim tak trochu pietékd pohdr. Starnouci Eliza Peabodyovd nemd ani
rodinu, ani opravdové prdtele a postupné se stdv4 obéti maniodeprese. Emoce jsou
vypjatéjsi a hrdindino psychické drama se vyosttuje. Dokonce i gardamovsky hu-
mor, i kdyZ ani zde nechybf, zni vyrazné temnéji. Faith Foxovd (Faith Fox, 1996) se
lisi od vSech predchozich romdnd hlavné tim, Ze je mnohem zalidnénéjsi a vlastné
nemd jedinou hlavn{ hrdinku. Eponymni Faith Foxovd je novorozené a hraje tedy
spis jen roli duleZité rekvizity, nejprve na jiz zndmé scéné bohatych stiednich vrs-
tev na anglickém jihu a pozdgji na ozvldSinéném pozadi niboZenské komunity
v polorozpadlém yorkshirském kldstefe na severu. Protagonisté romanu zahrnuji
nékolik stardich Zenskych postav, poznatelné gardamovskych, jednu mladsi Zenu
s uméleckymi sklony a vzdéldnim, kterou vSichni povaZuji za outsidera, a proto
za nebezpedi, a kterd moind svou vydélenosti pripomind hrdinky Gardamové
ranych romdnd. K hlavnim postavdim patii také sympaticky charismaticky knéz
a duchovni otec komunity, jehoz Gardamovid zobrazuje v pozitivnim svétle, jako
konec koncii vétinu svych muzskych postav.

Tichy hlas, kiehké uméni

Zatimco psychika Gardamové postav bezpochyby zaujme svou hloubkou
a komplexnosti, neméné tomu tak bude s literarnimi aspekty jejich psychologie.
Neni to vnitini j4, ale vnimdni vlastniho jd, s ¢imZ se hrdinky Gardamové musi
vyrovnat, at uz ve vyprdvéni v prvni osobé nebo prostiednictvim vypravéce ve
tieti osobé. ,Jsem Kalndvoda Ogklivd, divnd a pra§téné“2, tak se vidi sedmndc-
tiletd Marigold Greenovd — stdle jedté jako obrylené dévédtko s problémy se
¢tenim, jakym kdysi byla, a ne jako uZ ne tak osklivé maturantka s vybornymi
zndmkami a dobrou vyhlidkou dostat se na univerzitu v Cambridgi, kterou je
nyni. V priabéhu celého romdnu tak Marigold/Kalndvoda bojuje s timto zakote-
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nénym obrazem sebe samé, o ném? md zato, Ze jej potvrzuji i viichni kolem ni.
ProtoZe je romdn napsan ich-formou, mohou hrdinéiné negativni seberecepci
odporovat jen jiné postavy, byt v prevypravéném dialogu, a zdvéreény Epilog,
keery piebird vevédouci vypravéc.

V romdnu Bib na skaldch komplikuje proces vniman{ a sebevnimdni pfe-
souvajici se ohnisko vypravéeského hlasu. I kdyZ zde neni ich-forma, vypravéni
ve 3. osobé prevainé jakoby pfijimalo tén své osmileté hrdinky. Zobrazeni
détské mysli Margarety Marshové, jeji baddni a objevovini, je pfesvédcivé,
stejné jako je zdbavna jeji svobodomyslna opozice, rebelantsky duch a bezboiné
pozndmbky z jejtho vnitintho monologu. K posunu narativni perspektivy zfetel-
né dochdzi v ptipadé umirajici pani Fraylingové, s ni% se ¢tendf uz dfive setkal
prostfednictvim Margaretina pohledu. V okamzicich pfedchazejicich jeji smrti,
nahliZ{ vypravé¢ do jeji sldbnouci mysli a naopak do jejiho zmyleného vnimani
Margarety jako ,Ellie — ditéte, které chodi do zahracly.“3 Casov4 mezera na konci
romanu — lidé a mista znovu navitivena po deseti letech, s pomoci typicky gar-
damovskych odhaleni, m4 za nésledek dal¥{ a koneény posun perspektivy, ktery
poukazuje na nejistou povahu percepce. ,Epilog” roménu Kalndvoda, v némi
po dvaceti letech piijimd dékanka Marigold do Cambridge dceru Terrapina,
svého détského nepfitele a muditele a pozdéji své nenadélé lisky, md stejny efekt
pfekvapivého vyvoje a znejisténi zdvéru..

V tomto kontextu onen obylejny, rezignovany povzdech Polly Flintové
(Robinsonova dcera) — ,tolik se toho nikdy nedovime*4 — nabyvé specifického
vyznamu, kdy? jej vloZime do mezery mezi to, co je feceno/napsino a co je
minéno. I tak by se Polly mohla zd4t byt v méné problematickém postaveni nez
jini, protoze ma kolem sebe jen velmi malo lidi. Polly Flintova neni ¢lovékem
mnoha slov, at se jakkoliv zd4, Ze to jeji vymluvny memodr popird. Esenci jejiho
Zivota je ticho, naplnéné (sebe)reflexivnim vnimanim na pozadi starého osamé-
lého #lutého domu na blatech, ktery si Polly pfedstavuje jako paralelu Crusoeova
pustého ostrova v mofi. Informace o Zivoté, o jejim vlastnim téle a o jeji rodinné
historii se k ni dostdvaji zakédované a zpfehdzené a musi je trpélivé a téZce sama
sklidat do srozumitelného tvaru. Pollyny staropanenské tety, keeré se ujaly jeji
vychovy, cudné ignoruji dskali jejiho fyzického dospivini, jak jim jesté na po-
&atku 20. stoleti kdzaly dobré mravy, a pienechavaji tuto pééi o Polly sluzebné
Charlotte. A kdo vlastn& byl otcem jeji matky, toto piisné stfeZené a snad nikdy
nevyslovené rodinné tajemstvi, se Polly dozvi aZ po daldich dvaceti letech, a to
opét od sluzebné.

V ptipadé Krdlovny tamburiny se jednd spi§ o ¢rendiskou percepci, kterou
Gardamové podrobuje zkousce. Béhem vétsi ¢ésti romédnu nemad crendf divod

45



Britské spisovatelky na prelomu visicileti

k podezfenti, Ze dopisy Elizy Peabodyové ptitelkyni Joan, z nichZ se text romdnu
pievainé skldd4, nejsou opravdové, nebo Ze byly sice vét§inou napsiny a moind
i odesldny, ale smyslené Joan, kterd nikdy neexistovala. Ctendf nemi pro¢ si
predstavovat, ze hyperenergickd a pro viemozné aktivity vidy nad3end Eliza neni
v jistém smyslu jen obycejna, vlezld Stoura a e jeji dopisy, pfestoze znéji vécné
a normélné, jsou vlastné akutnim voldnim o pomoc. Teprve ve stradidelné scéné
na jezefe, kde Eliza imyslné mdlem utopi ji svéfené malé dité, zatne mit ctendf
pochybnosti, zda se hrdinka nepohybuje na pokraji $ilenstvi. Vrstvy vniméni
reality a fantazie, kterymi je tfeba proniknout ve vztahu mezi Elizou a ostatnimi
postavami a Elizou a ¢tendfem, dostanou zfetelnéj$i kontury teprve ke konci
romanu. Potom viak odhaleni o Eliziné zhoriujici se maniodepresi a o jeji $o-
kujici prapfi¢iné naopak rozrusi zcela ¢tendfovo predchozi vnimani komickych
aspektd Elizina chovéni. Asi se trosku zastydi, Ze tuto nemocnou, trpici Zenu
povaZoval pii nejmen$im za obtiznou. Naitésti, a jako obvykle u Gardamové,
upokoji étendfovy pripadné vycitky svédomi povzbudivé pozitivni zakonceni.
A navic takro, jak se zd4, si Gardamovid pieje, aby jeji postavy byly vnimdny: ,s
jejich smé$nosti i s jejich patosem.“5

Protoie Faith Foxové nemd hlavni hrdinku srovnatelnou s predchozimi
postavami, muZe se zddt méné ambiciézni vzhledem k hloubce vhledu do
percepénich procest jednotlivych protagonistd. Rovnovédhu zde v tomto smé-
ru vyrovnavé velké plitno vykreslenych postav a $irdi spolecensky i zemépisny
zdbér romdnu, a proto v britském kontextu nevyhnutelné také vnimdni tfidni
a regiondln{ identity. Postar$i Pammie Jeffordov4 a vdhavd novopecend babicka
Faith Foxové Thomasina jsou obé z vys$$i stiedni vrstvy a z Jihu, a mohly by
tak byt zdravou a rozumnou, nebo alespon zdravéjsi a rozumnéjsi, verzi Elizy
Peabodyové z Krdlovny tamburiny. Nesou neklamnou podobnost také s Bin-
kie Fraylingovou z Boha na skaldch a s dal$imi vedlej$imi Zenskymi postavami
stejného typu: védomych si své tfidy, s ¢ilym spolecenskym a farnim Zivotem,
trosku komické na Gardamové jemné-humorny zpasob — ,,nékdo kdo se védo-
mé, zurivé snaii o normalnost, o obraz normilnosti — osoba, kterd tfeba nem4d
moc co délat, nékdo s opravdovym pocitem, Ze je ndm viem piikladem — takovd
osoba podstupuje stra$né riziko (Bdh na skaldch, 150). Také britsky piedél
Severu a Jihu zde figuruje jako zileZitost tfidni a zemépisnd, jako néco hluboce
zakofenéného v mysli: ,,dva hlavni kmeny ...nad a pod linii od feky Wash k fece
Severn, jazykovou linii, ktera dodnes nenf jeité zcela pieruEena.“6 Vnimani regi-
onalniho tribalizmu probih4 ve stereotypech, které nejsou ani trochu pfdtelské.
»Nahofe na Severu“ a ,,mluvit seversky™ (Faith Foxovd, 40) jsou silné znevazujici

udaje. A naopak byt ,z Jihu, nébl a pitomy“ (398) je pravdépodobné nejvyssi
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vyraz pohrddn{ ze strany Sevefana. Nicméné komicka struna Gardamové, krerd
zni celym romdnem a nékdy prechdzi do fraskovitosti, dspéiné otupuje neprii-
telské ostii takovéhoto vnimani.

Slovy Kathleen Wheelerové, Gardamové préza ,zaostfuje pozornost Ctendfe
na samotny proces vnimani.*” Mezi ruznymi ndstroji, které Gardamovd pouzivd
k zachyceni klouzavé pohyblivé povahy vnimaéni, hraje daleZitou roli literdrni alu-
ze. Gardamova ji vyuzivd nejriznéj§imi zptsoby, zahrnujicimi dila riznych spiso-
vatel(i nebo jejich nazory, a tak debatuje, testuje a utkdvd se s (literdrni) percepci.

Marigold/Kalndvoda s nad$enim uvaZuje o ndzoru Thomase Hardyho,
7e ,romdn by mél fikat, co si viichni mysli, ale co nikdo nefikd" (Kalndvoda,
40), a medituje o vnimani pravdy v romdnu (,Pravdivy jako teorém®, 40), co
pak spojuje se svym obdivem k Joyceovu Odyseovi (Ulysses, 1922). Gardamovd
sama jakoby se fidila Hardyho zdsadou, kdyzZ ve své préze ddvd svym postavim
volnost a svobodu vyjidieni i mysleni, zvla$té pomoci spousty darebnych nebo
subverzivnich odpovédi a nevyiéenych pozndmek. V Bobu na skaldch se inter-
textudln{ aluze obraceji k Bibli, se spis hravym neZ vdZnym dopadem. Podobné
jako v pHpadé prvotiny Jeanette Wintersonové Na svété nejsou jenom pomerance,
vyristd déwskd hrdinka Margaret v rodiné nabozenskych fanatikd, sekty nazvané
Prvotni svati, u nichz se Pismo cituje ve stdlém toku podobenstvi a napomenuti
jako souddst kazdodennosti:

Svatym nebylo dovoleno ani ridio. Predstaveni 7idného druhu, ani
samotny Boii spekrakl. Hled si Knihy a ne zdpadu slunce.

»Oly$im halas rozpustilych pisni“, pravil Mojzi, ,uvidél bycka a kiep-
¢enf a Mojii§ vzplanul hnévem.“ Kde?* \Exodus fekla Margaret.

,Exodus kde?* (39)

Nisledkem premiry otcova nidboZenského zdpalu a stdlého drilu se biblicky
text proplétd Margareté hluboko do nejniternéjsiho mysleni: ,Nohy méla na
zemi a jeji Zivot nes| plody Genese jedna jedendct® (72). ,Védéla, Ze fontanka jo
hnusnd, plnd bacild a hniloby, Leviticus pét tfi — kdyZ se nékdo dotkne lidské
necistoty, jakékoli necistory ...“ (83). Prestoze se timto zplsobem proplétaji
ttrzky citdtd z Bible celym romdnem, zabyvi se v ném Gardamova jesté méné
nez v nasledujici Robinsonové deeri otdzkami viry, ale zkoumd zde intertextualitu
percepce.

Pokud se tyce hravosti, pfesnéji fe¢eno hry s literdrnimi aluzemi, mi-
ieme wrdit, Ze Robinsonova dcera zistivd zatdim nejambiciéznéjéi z romant
Gardamové a Ze v ném autorka zadla nejddl po cesté postmodernosti. V zikladu
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romanu, jak napovidi jeho titul, stoji Robinson Crusoe (1719), kniha, kterou
miluje Polly, hrdinka a vypravécka. Nejde viak o Defoeliv romdn v jeho ce-
listvosti, ale nejprve spi$ jen o myslenku, mytus Robinsona a jeho osamélého
tdélu. Gardamové Polly véfi, Ze jeji osaméla existence ve zlutém domé rezonuje
s Robinsonem, ktery pro ni hraje jak roli hrdiny, tak vzoru. Zde v$ak Pollyna in-
terakce s Robinsonem nekonéi. Pozdéji jiz dospéld Polly u¢i o Defoeové romdnu
déti ve skole, pfelozi jej do néméiny a v hodiné své smrti se objevi v zdvérecné
kapitole romdnu s Robinsonem v dramatickém dialogu o psani. Timto metana-
rativnim zpusobem je Robinson Crusoe poutit jako vhodny ndstroj sebereflexiv-
niho komentire o kreativnim procesu. Navic doprovézi tento experiment s vic
nez pfidechem fantasti¢na &etné dalsi odkazy na jiné kanonické texty, tentokrat
uz tradi¢nim zptsobem. Polly se dovidd vétsinu véci o Zivoté z romdnd, jejichz
postavy a situace pfirovnivi ke skuteénym lidem a udélostem ze svého okoli.
A naopak se podivuje nad predstavou a zkulenosti, Ze literatura je dvojsmérny
proces, Ze lidé a mista ze skute¢ného svéta se mohou dostat do beletrie.

V obou dalSich roménech, jak v Krdlovné tamburiny, tak ve Faith Foxové, se
zd4, Ze Gardamov4 opustila cestu viditelné interakce s klasiky anglické literatury
a jejich romdny, ale ponechdvd si sebereflexivni, metanarativni prvky. S &iste¢né
epistoldrni formou Krdlovny tamburiny se pokousi o novy zpiisob pouziti tohoto
tradi¢niho rimce. Tim, Ze nakonec prozradi fiktivnost Elizinych dopisii smys-
lené pritelkyni Joan, udéld z jejich autorky Elizy spisovatelku, autorku beletrie,
kterd mluvi o svém vlastnim tviré¢im procesu. Stejné, vice méné, i kdyZ pouze
v mysli a bez timyslu, Ze se kdy jeji Gvahy objevi na papife, ¢ini Pammie ve Faith
Foxové, kdyz pro své pfitelkyné z Jihu ,rediguje popis své pamétné cesty s mi-
minkem Faith na Sever:

V hlavé ji hrdlo néco jako trojitd fuga. Nejprve to bylo téma severu,
cizi zemé a kultury, do niZ mél tento malinky drobecek byt prelozen.
»Sever®, jak si jej Pammie predstavovala. Pak zde byl fakticky ,sever®,
jak se kolem ni odvijel mezi Londynem a cilem jejich cesty. A pak zde
byl popis obou severd, keery Pammiena mys! automaticky pfipravovala
k prezentaci zpét v Surrey. (52)

Pammie si je védoma, e piekldd4 zkusenost do slov ,,a premysli, jako romanopi-
, wr e s y Ve oy , .

sec, zda md poutit ,civilizovany* nebo dokonce ,bdje¢ny* namisto ,slusny’, (52).

Aviak jiz v raném romdnu Beih na skaldch fascinuje sourozence Fraylingovy,

i v jejich stfednim véku, sémantickd hra se slovy, kterou spolu hraji prakticky

nepfetrzité jiz od détstvi.
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Gardamové uznini nekonecné spletitosti vnimani je také zakotveno v zd-
pletkich jak jejich romdnd, tak povidek. Podle Anity Brooknerové, Gardamové
Lseriézné pfimodary piistup ...je vhodnd zdstérka pro mnohé trapné pfl’hody“s,
coz moZzna znamena, Ze jeji piistup nakonec tak docela nevinné pfimocary neni.
Kalndvoda a Bih na skaldch, oba romdny z druhé poloviny sedmdesdtych let, vy-
kazuji zietelny vliv tehdy moderniho navratu stradidelné-romantického gotické-
ho romdnu. Nenadild noén{ navitéva Marigold/Kalnévody ve vézi Terrapinova
polorozpadlého zdmku nese jeho dileZité rysy, vCetné romantické polohy vyvoje
déje. Stradidelna atmosféra osudovych boufi v Bohu na skalich ptipomina expe-
rimenty Muriel Sparkové s nadpfirozenem v jeji préze ze 70. let a moind i po-
&atky magického realismu v ranych romédnech Angely Carterové. Gardamovou,
stejné jako Sparkovoug, zd4 se, pfitahuje myslenka plynulého, nepferudeného
pfechodu mezi Zivotem a smrti. Ke stejné predstavé se Gardamovd vraci znovu
v Krilovné tamburiny a ve sbirce povidek Vstup do temného domu (Going to the
Dark House, 1994), kde mrtvi lidé jakoby Ziji d4l, alespoii po néjakou dobu po
své smrti. Jinde u Gardamové véak mohou takovéto zkusenosti mit i ndbozensky
podrext, kde pak experimentovéni s ,mysteriéznim* textem zkoumd i ,mysterium’
viry.

Otazky smrti, z rGznych jinych hledisek, maji duleZité postaveni v celém
dile Gardamové, i kdyz vniméni vudyptitomnosti smrti ma v kazdém romd-
nu jiny tvar. V romdnu Ka/ndvoda jde o vnimdni smrti jako nepfitomnosti.
Marigold/Kalnivoda pocituje neptitomnost své matky, kterou nikdy nepoznala,
protoZe zemfela pfi jejim porodu, jako nezaplnéné prazdno, citelné ovliviujici
jeji zivot. S vice imrtimi v prabéhu romdnu se setkime v Bobu na skaldch. Jsme
nejen pHimymi svédky smrti téZce nemocné staré pani Fraylingové, ale i svédky
reakci na jeji smrt ze strany dalich zdéastnénych postav. Naopak o tragické
smrti Kennetha Marshe se dovidime az z epilogu po deseti letech s témér hu-
mornym nadhledem:

»Coipak zdchranifi ...“ Terence se zarazil. Binkie mu podala rohlik
s rybi pomazdnkou a on oteviel pusu, aby si ukousnul, ale pak jej po-
lozil na trdvu. Jist rohliky, kdyZ se ¢lovék poprve dozvidd podrobnosti
o smrti svého otce, se zddlo byt $patné. I kdyz ho ¢lovék vlastné nikdy
nepoznal. (201)

Robinsonova dcera opakuje motiv nepfitomnosti zemfelych v ptipadé Pollyny

davno zemfelé a nikdy nepoznané matky a prarodici, ale narGstajici pocet umr-
ti v pritbéhu romdnu, véetné smrti Thea Zeita jako obéti Holocaustu a Pollyny
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vlastni smrti v zdvéru, rozdifuje $kdlu postoji na, moZno fici, studii vnimdni
smrti. Teprve ke konci Krdlovny tamburiny se étendt dozvi, e koteny Eliziny
maniodepresivni krize sahaji hluboko do minulosti, kdy v opusténé zahradé
vybombardovaného domu potratila své prvni a nikdy nenahrazené dité. Elizin
vztah k umirajicimu Barrymu a jejich spoleény ,vylet“ po jeho smrti pfipo-
minaji Gardamové experiment z povidky ,Spfiznéné duse“ (Soul Mates)lo,
kde se podobnym pfesmykem realit setkaji Zivi s mrtvymi. Faith Foxovd ze
stejnojmenného romdnu pfichdzi na svét bez matky, jejiz necekand a na konci
dvacétého stoleti skoro neuvéfitelnd smrt pfi porodu vyvoldvi silné a dlouhodo-
bé emociondlni reakce u 3irStho okruhu zddastnénych. Matce zemftelé rodicky
Holly Foxové trvad nékolik mésict, ne? je schopna svou osifelou vnucku Faith
ptijmout. Gardamové tragikomickou, fantasticko-realistickou hru se smrti ma-
zeme chédpat jako jeji odpovéd na nedostatek povédomi o umirdni, smrti, ztrdeé
a zdrmutku v soucasné spole¢nosti.

Jak jsme vidéli, ndboZensk4 vira je pfitomna v préze Gardamové podstat-
nou mérou, pfestoze v eseji ,Andélé a démoni — anatomie romdnu® (Angels and
daemons — the anatomy of a novel, 1993)!! tikd: M4 doposud vétsinou spo-
lehliva katolickd vira ndhle ochladla.“ Témito slovy odkazuje na urcité obdobi
ve svém Zivoté, pravé nei zalala pracovat na Krdlovné tamburiny, anit by viak
rozvidéla davody. Tato zpovéd muiie do jisté miry vysvéit, prod, ve srovndni
s obéma piedchdzejicimi i ndsledujicimi pracemi, se religiosita v tomto romanu
zda byt zastinéna Elizinym zhorSujicim se dusevnim zdravim. Skutecnost, Ze
Eliza chodi do kostela a vypomdhd jako dobrovolnice v kldsternim hospici, jeji
stav nijak neovliviuje a dramatickd scéna v mistnim kostele patfi spi§ do oblasti
zlych snt neZ niboZenskych prozitkil. Na rozdil od toho ve svych jinych prézich
Gardamovi prévé nabozenské prozitky a kazdodenni ndboZensky ritudl a ndbo-
Zenskou praxi do déje vypravéni zahrnuje. Co u ni nenajdeme (napf. na rozdil
od Muriel Sparkové), je debata o ndboZenské vite ¢&i konfrontace riiznych de-
nominaci, takZe ani mezi fddky nerozpozndme jeji vlastni pfinileZitost. Protoze
vétiina jejich postav se hldsi k anglikdnské cirkvi, asi nds ptekvapi, kdyzZ zjistime,
ze Gardamové sama je katoli¢ka. V jednom bodé se viak jasno zd4 by, a to ze
pohlizi kriticky na excesy ve vite, at uZ jde o rigidni tradicionalismus nebo pod-
léhini médnim trendéim.

Jane Gardamovi se domnivd, Ze romdn musi byt zdbavny a Ze jeho posta-
vy museji byt sporné, t.j. museji se ddc interpretovat riiznymi ctendfi rdzné.
Sama pfi tvorbé svého dila radgji spoléha na inspiraci a ne na teorii a doufs, Ze
¢tendf bude schopen ,se o sebe postarat sim.“ K vyuce kreativnimu psani md
Gardamova nedtvéru (v Krdlovné tamburiny popisuje takové lekce se subver-
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zivaim humorem, 86-93), protoZe véfi, Ze psani je mysteridzni, ,duch svétla,
ktery probudi pfc:dst.;lvivost.“12 V ,Andélech a démonech” se zmifiuje o dvou
ptipadech takového zdblesku imaginace, z nichZ ji ztstal obraz ditéte krddejiciho
samotného po pldzi, ktery pozdéji pouzila v Bobu na skaldch, a obraz nepochyb-
né téZce narudené, byt peclivé upravené Zeny z vyssich vrstev, kterou zahlédla na
ulici a kterd se stala prototypem pro Elizu Peabodyovou v Krdlovné tamburiny.
Zabava, kterou by podle Gardamové uréité méla dobrd kniha poskytovat, je
zakédovand do jejich bohatych zdpletek s mnoha ne¢ekanymi zvraty v jejich
vyvoji. Nabizi se srovndni s metafyzickym vtipem Johna Donna a jinych bis-
nikd anglické pozdni renesance, pro jejichZ poezii bylo pfekvapeni dilezitym
rysem. MoZna zni takova paralela ponckud vzddlené, ale pfiddme-li Gardamové
niboZenské emoce, jeji humor a eluzivnost, to vie dilezité ingredience metafy-
zické poezie, mdme snad pro srovndni dostate¢né opodstatnéni. Jeji vidy znovu
se opakujici, mnohovyznamové prohldeni ,tolik se toho nikdy nedovime® lze
vazat na viechny aspekty jejiho psani. MiiZeme je chdpat i jako trefny komentaf
k podivnym zdkrutdm ldsky a sexu, k mistnim a rodinnym aférdm a ututlanym
skanddlim o détech nepravdépodobné poéatych (jako Pollyna matka v Robin-
sonové dceri nebo Alfred v Bobu na skaldch). V nékterych z Gardamové sbirek
povidek ptichdzi piekvapeni a potélent také s objevenim spojitosti mezi jednot-
livymi povidkami pomoci spole¢nych postav13
povidkami a romdny.

Ptekvapeni by také mohlo byt klicovym slovem pro zakonceni Gardamové
romdnt i povidek, protoze jeji zakonéeni jsou vlastné spi$ odhalenimi, i kdyz
ponékud nekompletnimi a omezenymi, ale vidy pfekvapivymi. Narozdil od
postmodernich préz s otevienym koncem, jakym ddvaji pfednost Gardamové
soulasnici, maji jeji zakonéeni charakter te¢ky. Navzdory nékterym zfetelné

nebo podobnych postav mezi

postmodernim vliviim, které mtieme v préze Gardamové vystopovat, a zvldsté
navzdory celkové otevienosti vici riiznym interpretacim, coz Gardamové sama
povazuje za Zidouci, jeji romdnov4 zakon&eni nesou pozitivni poselstvi 0 néfem
vyfeSeném, dosaZzeném nebo alespon pfijatém. PestoZe se jednd o rozuzleni as-
to napinavého déje piibéhu, neni zde ani stopy po spektakuldrnosti nebo sebeu-
spokojivé samolibosti nebo didakti¢nosti. To, co sdéluji, je obycejné jesté navic
mirné podkopdvéno vtipem a dosud cenénou anglickou zdrzenlivosti. Diky této
davtipné jemnosti nezni Gardamovi nikdy jako moralista. Vlastné u ni najdeme
opakované prohldieni, Ze literatura nemusi nutné mit vychovny ucinek nebo
hrat vychovnou roli.

Pokus o shrnuti esence Gardamové tvorby do jednoho odstavce zdvérem
by zfejmé vysel naprizdno vzhledem k zvldstnosti jejich postav a nejasnosti vy-
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sledki jejich ¢ind a postojd, které dovoluji rozdilné vyklady. Mimoto vime, Ze
takovy byl i autoréin zdmér a Ze se ji Gspéiné daii jej napliovat. Presto vystupuje
do poptedi nékolik dalsich ryst, jez zvySuji poté&ent z Cetby jejich texti. Setkdni
s gardamovskymi postavami poskytuje potédeni ze setkdni jak s obycejnosti, tak
s idiosynkratickou jedine¢nosti, pfi ¢emZ prevaind ast téro zkusenosti zdvisi
na vnimdni, nékdy pronikajicim do hloubky, jindy sotva umoinéném. Ve hie
raznych perspektiv a uhli percepce si Gardamovd vypomadha literdrnimi aluze-
mi. Néstroje metafikce pak v kombinaci s dobrym syZetem a poutavou déjovou
linii tvofi u jejich romdni i povidek solidni, spolehlivy ziklad, jehoZ realismus
viak nikdy neni rigidni. Navic jeji texty skryvaji vidy mnohd pfekvapeni, at uz
v podobé néhlych zvratd v reakcich a rozhodovéni protagonist, nékdy v nd-
vaznosti na nenadilé zmény osudu, nebo nefekané happy endy. Previiné se
dotykaji rodinnych vztahi a vztaht ldsky, ale také samoty, viry nebo jeji ztrary,
¢i riznych nepravdépodobnych udélosti. Mirny humor, ktery provazi autoréi-
no pozorovani pfevdiné britského Zivota ve dvacdtém stoleti, zmirfiuje vnitin{
smutek, jejZ jeji protagonisté a jejich osudy v zdsadé¢ vyzatuji, a pfispivd velkym
dilem k divtipné jemnosti jeji prézy.
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