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10 Dvacaté stoleti

Nejuplnéjsi predstavu o terminologii 20. stoleti beze sporu skyta Slovnik ¢es-
ké hudebni kultury (Fukac et al. 1997). Vedle velmi pocetnych hesel geografické
povahy pftinasi (bez odkazl) téméf tisicovku hesel obecnych.

Z terminologického objemu hesel tohoto slovniku tykajicich se 20. stoleti je
obtizné stanovit jakoukoli prioritu nebo ptevladajici a zdGvodnéné uzivani toho
kterého terminu ¢i oznaceni. Jedna se o dobu po rozpadu Rakouska-Uherska,
vzniku Ceskoslovenska, o situaci mezi dvéma svétovymi valkami, obdobi po
druhé svétové valce az po zménu pomérti na pielomu 80. a 90. let. Zatim lze
uvazovat zejména o konkrétnich historickych tendencich. Plati tak v fad¢ odstinti
a konkrétniho vyrazu jsou jeho zachytitelné déjiny.

V tomto sméru se vyznam, dilezitost a frekvence jednotlivych termind pro-
méiiuji. Ceska hudebni terminologie pfijala pomérné pruzné fadu terminti a vy-
razll z oblasti jazzu, rocku a populdrni hudby. Nonartificidlni oblast byla tedy
mnohem otevienéjsi a nachyInéjsi k prejimani nez oblast hudby artificialni. Ta se
citila mnohem vice vazana tradici a pocitem sebestfednosti a jisté ¢eské ,,auto-
chtonnosti. Proto lze citit zde v reakcich na svétové podnéty vétsi rezervovanost
a zavislost 1 na politické manipulaci. To se podafilo z€asti piekonat v 60. letech
20. stoleti, takze terminologie mezivalecné a povalecné avantgardy 50. let byla
veelku uspokojivé reflektovana do konce 60. let. Jista regrese nastala v 70. a 80.
letech, kdy zejména redukcionistické tendence, minimalismus, nova jednodu-
chost a vyrazy postmoderniho hnuti u nas nenalézaly néjakou systematictéjsi
odezvu. To se zménilo a méni od 90. let. Uprostied tohoto procesu se nalézame
a hodnotit vysledky téchto promén je predcasné.

Ve srovnani se stoletim predchozim zdaleka nejvétsi podil na prirGstku maji
slova pfejatd; z termind pivodu domaciho nejpocetnéjsi skupinu predstavuji az
v tomto stoleti zachycena star$i pojmenovani lidovych tanct ¢i pisni: bavordk,
beseda, cibulicka, coufava, cardas, celadensky, dupadk, dymak, furiant, hosije,
hulan, kolomyjka, kulanad, matenik, obkrocaik, odzemek, ondras, pilky, podsable,
polka, pozehnany, rejdovak/rejdovacka, sedliacka, skocna, slepicka, sousedska,
starodavny, strasak, Sotys, travnice, trojak, valasskad, verbunk, vrtdak, zahrad-
nik. ..

Z domacich zékladl ponejvice Cerpa ve svych terminologickych inovacich
Leos Janacek.

Od osmdesatych let 19. stoleti pii rozvijeni svych skladebnych teorii vytvarel
1 osobitou terminologii. Ta sice nevstoupila do vSeobecného tizu, avsak stala se
soucasti odborného povédomi spojeného s Janackem a jeho tvorbou.

Janackovy inovace mély zcasti vychodisko v existujici mezinarodni termi-
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nologii, z¢asti predstavovaly osobité formace odvozené z domacich (¢i slovan-
skych) zakladt; tak tomu bylo hlavn€ v devadesatych letech 19. stoleti.

Terminy domaciho ptvodu, byt zdaleka ne vSecky majici povahu neologis-
mi, maji v Janackovych textech vyraznou prevahu:

Cereni (riiznoobrazné, stejnoobrazné)

dno (harmonické, scasovaci)

druhotvar

dvojzvuk (basovy, objemovy, sopranovy, stejnomocny)
hustit ,,harmonizovat®

Jistota tvarebna

napevek mluvy

nelibozvuk

opora (jednoducha, prevratna) ,kontrapunkt™
osnova harmonicka

pohnutka ,,motiv*

popeév imitace” , popévna skladba ,,fuga*
prolinani souzvukii

protiva ,.kontrast®

prvotvar (rovnomérny, pomeérny) ,,zakladni tvar*
predjem ,anticipace*

pripév ,,coda*

sah pisnovy

scasovani

scasovka (¢itact, dostiediva, rovnomernd, scelovaci, scitact, vysledna, znéjici)
sloh oporovy

sloha (otevrend, uzaviravd, volna)

smir

souzvuk (prostny, vysledny, vztazny)

spletna

spoj (dovozovaci, naporovy, obojetny, prostiedecny, svodny, uklidny, vysledny)
ton polohodatny, tvarodatny

trisky formacni

uklid

vzruch

zaloh (rytmicky)

zaménlivost tvarii souzvukovych

zhustenti trojzvukového dojmu

zmocnovani v hudebni formaci aj.

Janackovo hudebnéteoretické nazvoslovi tvori zvlastni kapitolu v ¢eské hu-
debni teorii prelomu 19. a zacatku 20. stoleti. Souborné vydal Janackovy teore-
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ticke stati a oba spisy o harmonii Zdenék Blazek (1968 a 1974). V 1. dilu tohoto
souboru Blazek uvefejnil (s. 47-51) pod ndzvem Janackovo hudebné teoretické
nazvoslovi soubor 148 oznaceni, z nichz jen maly pocet mize — diky vyznamu
a popularité Janackova kompozi¢niho dila — aspirovat na samostatnou existenci.
V navaznosti na Janackovy kompoziéni vyboje se takto jevi tato oznaceni:

Cereni (riiznoobrazné a stejnoobrazné) vzhledem k Janackovu ,,impresionis-

mu;
dno (harmonické a scasovaci) vzhledem k vyznamu uvah o tonalité, centralité
a atonalité na prelomu 19. a 20. stoleti;

harmonie roztrzena (podle Blazka harmonie, ,,u niz dochazi ke kiizeni hlast‘)
— produktivni oznaceni situaci, které povedou v hudbé 20. stoleti také k montaz-
nim jevim;

hustit — podle Janacka ,,harmonizovat“, v kontextu hudby 20. stoleti souzni toto
oznaceni se vSemi projevy komplikovanosti harmonie na jeji cesté k atonalité;

mnohostrannost souzvuku: Blazek takto Janackem oznaCovanou viceznacnost
nijak nekomentuje, i kdyz jde o jev, ktery mé velky vyznam pro harmonicky
dynamismus v dob¢ na pielomu 19. a 20. stoleti;

opora ve vyznamu ,.kontrapunkt” se neujala (opora jednoduchd a prevratna
,jednoduchy a pfevratny kontrapunkt*);

pohnutka jako termin pro motiv se rovnéz sotva mohl ujmout;

popév a popévny ve vyznamu ,imitace” a ,,na imitaci zalozeny (imitacni)* se
rovnéz neujalo. S tim souvisi spojeni popévna skladba pro fugu;

prolinani souzvukii — v kontextu komplikovaného harmonického mysleni 20. sto-
leti mohlo velmi vyhovovat; neujalo se predev§im vzhledem k vyluénému posta-
veni v kontextu Janackova dila, kde bylo chapano jako néco izolovaného;

realny motiv — Blazek objasiuje toto oznacéeni jako ,,motiv vyrustajici z napévku
mluvy“...Cely okruh napévkit mluvy dnes patii k prokazatelné nejfrekventova-
né¢jsim a nejcastéji zkoumanym jeviim a dosahl znac¢né popularity diky komen-
tarim soucasnych skladatelt. (Steve Reich v komentati ke kompozici The Cave:
,---As Janacek said: -...Speech melodies are windows into people’s souls...For
dramatic music they are of great importance -...Important because it’s impossi-
ble to separate the music from the person speaking...*);
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scasovaci vrstva, scasovka — soubor dulezitych oznaceni vztahujicich se k Janac-
kove rytmice a kompozi¢ni struktute;

smir X vzruch : kontrast akordickych spojeni, kdy v prvém ptipadé dochazi v za-
véru ke konsonantnéj§imu stavu nez predtim, zatimco u vzruchu je tomu na-
opak;

spoj — toto konvenéni oznaéeni pro vazbu dvou akordt Janacek individualizuje
fadou upfesnujicich adjektiv (dovozovaci, dvoustranny, informacni, naporovy,
neprimy, obojetny, stanoveny, svodny, uklidny, vysledny). Podle Blazka jsou pak
spojovact formy vazby hlast tvofici podstatu spoje a Janacek pocita se spojovacit
formou otupenou a priostrenou

spletna — podle Blazka okamzik miSeni doznivajiciho ténu v naSem védomi s na-
sledujicim tonem zaznivajicim.

I kdyz se z vlastni Janackovy terminologie v dob¢ publikovani ujalo jen vel-
mi malo (sc¢asovani, napevek mluvy), jsou zejména tyto vyrazy klicovymi slovy
v janackovskych textech v némecky i anglicky mluvicich zemich. Od 60. let
20. stoleti pak u raznych ¢eskych i zahrani¢nich autord krystalizoval pro okruh
Janackova uvoliiovani z vazeb tradi¢ni harmonie termin montdz. V ném se se-
tkava nékolik Janackovych oznaceni. Terminologie posledniho Janackova tdobi,
zejména tzv. ,,skladba komplikacni®, doposud cekéd na zpracovani v souvislosti
s dobove podminénou ,,Schichten-Musik*.

I n€které terminy mezindrodni maji u Janacka osobity vyznam nebo modifi-
kaci, napt.:

interval (jmenny, méné souhlasny, naprosto nesouhlasny, objemovy, obsazny,
souhlasny)

harmonie roztrzend

kadence fiktivni

kontrasubjekt ,,oporny subjekt*

plastika (harmonicka, hudebni)

polyrytmika ,kontrapunkt scasovek™

restrikce napévna

rytem napadavy aj.

Od druhé poloviny 20. let 20. stoleti ziskava mezinarodni ohlas terminolo-
gie Aloise Haby, razena pro jeho mikrotonalni tvorbu. Diky publikovani mono-
grafie Neue Harmonielehre des diatonischen, chromatischen, Viertel-, Drittel-,
Sechstel- und Zwolfteltonsystems (1927) se Habova terminologie stala obecné
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znamou. Jeji praktické uplatnéni a prosazeni vyrazné zaostalo za Grovni teore-
tické spekulace vzhledem k tomu, ze Habovy nézory byly znamé v némeckém
kulturnim prostiedi. S nastupem nacismu se Haba dostal na index nacionalné-
socialistické kulturni politiky a jeho ¢tvrttony hodnotil jako projev zmékcilosti
a dekadentnosti slovanské rasy dokonce i Adolf Hitler...

V uvedené knize Haba zavedl k tonalité centralitu, zabyval se tonalitou, atona-
litou a polytonalitou, celotonovou stupnici, psychologickymi zéklady konsonan-
ce a disonance. Nejvétsim obsahovym a terminologickym pfinosem knihy pak
jsou kapitoly Melodische und harmonische Grundlagen des Vierteltonsystems
a Melodische und harmonische Grundlagen des Drittel-, Sechstel- und Zwdélftel-
tonsystems. I kdyz samotny Héaba vSechny navrhované terminy pouzival v fadé
studii a stati mnohokrat ¢esky, v Gplnosti vyslo ¢eské vydani Habovy Neue Har-
monielehre. .. az vroce 2000 v nakladatelstvi H & H v ptekladu Eduarda Herzoga.
Herzog tak utvrzuje v Ceské hudebni teorii oznaceni ctvrttonova, tietinotonovd,
Sestinotonova a dvandactinotonova soustava. Habovskou mikrotonalitu teoretic-
ky osvétlil Karel Risinger v monografii Intervalovy mikrokosmos (1971).

Od konce 50. let 20. stoleti ¢eska hudebni terminologie zacinala reagovat na
podnéty tzv. Nové hudby (Neue Musik). Jednalo se hlavné o terminy vzniklé
v dusledkt zavedeni atonality, dodekafonie a serialismu a od druhé poloviny 50.
let aleatoriky a témbrové kompozice.

Pfevazné némecka terminologie druhé videnskeé skoly u nas zacinala prosakovat
jiz ve 30. letech (pfedevsim zasluhou Aloise Haby a jeho okruhu). V hudebni pub-
licistice na ni reagoval zejména Casopis Klic. Po roce 1945 v kratkém mezidobi do
roku 1948 nedoslo k oziveni nékdejsich aktivit a avantgarda 20. a 30. let vlastné
nikdy nebyla v plném slova smyslu obnovena. Teprve na pfelomu 50. a 60. let se
spjata s novymi sméry hudby a navrhnout jejich ¢eské protéjsky. Nejucelenéji se
o to pokusil skladatel a teoretik Ctirad Kohoutek ve dvou verzich knihy Novodobé
skladebné sméry v hudbé (prvni vydani pod nazvem Novodobé skladebné teorie
zapadoevropské hudby, 1962). Rozsifené vydani této knihy s novym nazvem
Novodobé skladebné sméry v hudbé vyslo 1965. Kohoutek v ném velmi citlivé
vytvotil ¢eskou terminologii dodekafonie a serialismu. K atonalni hudbé pfiradil
Habutv termin atematismus. Pro prvni fazi dodekafonie druhé videniské skoly zvolil
oznaceni smeér atondlné serijni, zatimco pro dalsi strukturalni komplikovanost
a tendence vedouci k totalni organizaci zavedl oznaceni seridlni. Tim rozlisil
v navaznosti na tradici ¢eského chemického nazvoslovi, tzv. obménovani adjektiv-
nich pfipon pro vyjadfeni riznych stupiiti valence, dodekafonii schénbergovskou
od vicedimenzionalni dodekafonie powebernovské, kde dochazi k soucasnému
dislednému organizovani nejméné dvou trovni (parametrti).
prekladem z originalu, nebo upevnil a zakotvil jejich opravnéni, které zacalo
vznikat v mezivalecné dobe¢:
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akord (kvartovy, synteticky, tritonovy — s tritonem, zahusteny)

aleatorika

algoritmus

asymetrie

atonalita

biakordika X polyakordika

bichromatika X polychromatika

bimetrika X polymetrika

bimodalita X polymodalita

bitonalita X polytonalita

dodekafonické zhusteni

dodekafonika I. — IV. stupné

dodekafonismus (horizontalni, kombinovany, lomeny, tondlni, vertikalni, volny)
dvanactitonova totalita — dvandctitonove pole

hudba aleatorni, algoritmicka, ametrickad, atematicka, atonalné serijni X serial-
ni, elektronicka, graficka, konkrétni, pocitacova, punktualni, stochasticka, tech-
nicka, téembri, rozsirené tonalni

parametr

interval — komplementdrni

kontrarotace

harmonie (kvartova, modalni, os)

krizeni Fadovych forem

mixdaz

modus — mody

montaz

music for tape

ondes Martenot (Martenotovy viny)

organizace (serialni, totalni)

permutace

prolinani (modi)

punktualismus

quaternion

rak (intervalovy a motivicky, kvartové promeny, kvintoveé promény, tritonové pro-
meény, melodicky, rytmicky)

retrogradace

rotace

rytmus — nonretrogradibilni

rytmy (hindské, plasticke, prvocisel)

rada (aritmeticka, I a Il [Hindemithova], souctovd, radové formy, radovy pre-
smyk)

selekce

série, serialismus, serializace

93



shluky — clusters

strukturalismus a polystrukturalismus
syntezator

Sum (barevny, bily)

transparent

tropy.

Z téchto oznaceni vzniklych vesmés piekladem z némciny, francouzstiny
a anglictiny, kde byla pouzita poprvé, se nékterd stala trvalou soucasti ceské
hudebni terminologie, jind ustoupila a zistala v pozici dobovych pfechodnych
nazvu. Trvale se vzila dodekafonicka terminologie, k niz ptispél i vyznamny pte-
kladatel némecky psané dodekafonické literatury Eduard Herzog. Jsou to nazvy
tykajici se jak dodekafonie schonbergovského typu, tak i jejiho pozdéjsiho pre-
chodu k serialismu, ndzvy jednotlivych tvart a operaci. Stejné se vzila oznaceni
z okruhu aleatorni hudby; zde od zacatku nalézame dvé varianty — aleatorni X
aleatoricky. Neujaly se nekteré ceské nazvy vzniklé prekladem zauzivanych ter-
mint — napt. shluky pro ,,clusters”. Pomérn¢ brzy — takika soucasné se svétovym
vyvojem — vstoupilo do Ceské hudebni terminologie od druhé poloviny 60. let
20. stoleti oznaceni montadz a s nim 1 kolaz. Uvadéli je M. Istvan, C. Kohoutek,
M. Stédron a dalsi. Tento proces zachytil Leos Faltus ve studii Kofeny montaze
u Leose Janacka (2003).

Projevem integrace ceské kultury 20. stoleti s védou a kulturou evropskou je
ovSem prevaha piejatych mezinarodnich termini fecko-latinského pivodu (na-
sledujici vycet ma ilustrativni charakter):

absolutni hudba, afektova teorie, agogika, akordika, akustika, album, aleatorika,
alterace, ambientni hudba, anakruze, antifonar, apercepce, ars nova, articicialni
hudba, atonalita, autonomni hudba,

barok, bicinium, bichromaika, bomhart, bonifanti,

canticum, cecilianismus, civilismus, cyklus, cyklicnost,

deklamace, diafonie, diatonika, diptych, dirigent, diskografie, distancni struktu-
ra, dodekafonie, dramaturgie, duodramma, dynamika,

ekloga, elegie, elektroakustika, elektronické nastroje, enharmonika, epilog, este-
tika, etnomuzikologie, experiment, expresionismus,

faktura, fantazie, fenomenologie, fidula, figurace, filharmonie, filmova hudba,
fonograf, fonotéka, formalismus, frazovani, funkcionalni hudba, futurismus, fy-
ziologie hudby,

generalbas, gotika, gradudl, grafickda hudba, gramofon,

hanatica, harmonika, hermeneutika, heterofonie, heuristika, hexachord, homofo-
nie, humoreska, hymna, hymnologie, hymnus,

choralista, choralni predehra, choreografie, chromatika,

imitace, impresionismus, improvizace, impuls metricky, incipit, instruktivni hud-
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ba, instrumentace, instrumentalni hudba, instrumentar, interpersonalni hypoté-
za hudby, interpretace, intrada, introit, invokace,

kapela, kasace, katalog, klasicismus, klasifikace, klavichord, komorni hudba,
kompletar, koncertantni symfonie, konsonance, konstruktivismus, kontrafaktum,
kontrapunkt, kvadratura, kvarta, kvartet, kvinta, kvintet, kybernetika,

laudy, legenda, libreto, litanie, liturgie, liturgické drama, lyrika,

magnificat, mansionari, matutinum, melodické paradigma, melodika, metrika,
metrum, migrace, mikrointerval, minimalni hudba, misal, modalita, modernis-
mus, modus, monodie, monodrama, monofonie, monochord, monotematismus,
motiv, multimedialni umeéni, muzikal, muzikologie,

dda, offertorium, oficium, optofonie, ordinarium, organologie, orchestrace, or-
namentika,

pantomima, partita, pasije, pentatonika, percepce, periodizace, polyfonie, po-
lyharmoie, polymelodie, polystratofonie, polytematismus, polytonalita, popula-
rizace, postludium, postmoderna, praeambulum, preludium, programni hudba,
prolog, proprium, prozodie, psychologie hudby, punktualismus,

quodlibet,

rapsodie, realismus, recepce, recitace, reformace, rekviem, renesance, retirada,
revivalismus, rokoko, romance, romantismus, rondo, roraty, rotace, rytmika,
scéna, scénickd hudba, secese, sekvence, sekvencidar, sémiotika, serialismus, so-
nata, sonicnost, sonologie, strofa, struktura, strukturalismus, styl, subpentatoni-
ka, suita, symbolika, symbolismus, symfonie, synkopa,

tactus, technika, tektonika, televize, televizni opera, tematismus, teorie, termino-
logie, tetrachord, text, ton, tonalita, tonomalba, tonorod, tonus, tractus, transak-
centace, triova sazba, triova sondta, triptych, tritonus, trivialni hudba, tropus,
verismus, verset, versus, versus alleluiaticus, vesperale, video, vokalni hudba.

Dalsi nejpocetnéjsi slozku predstavuji terminy ptivodu francouzského:

akord, akordeon, amatér, aranzmd, drie, avantgarda, balada, balet, beletrie,
burleska, estrada, etuda, fanfara, fauxbourdon, festival, fluste de Behaigne, im-
promptu, kabaret, kolaz, koncert, kuplet, madrigal, manyrismus, menuet, minet,
montdz, nokturno, nonartificialni hudba, oktet, opéra-ballet, opéra comique,
opereta, ouvertura, poem, polonéza, potpourri, proza, retuse, revue, rezie, salon,
Sanson, Santan, tablo, témbr, témbrova hudba, varieté, Zdanr.

Terminy ptivodu italského:

ariozo, bagatela, battaglia, caccia, capriccio, cembalo, concerto, contrario, di-
letant, divertimento, fraska, intermezzo, intrada, moteto, opera buffa, opera se-
ria, passacaglia, pasticcio, pastorela, recitativ, ritornel, sepolkro, scherzo, skor-
datura, solféze, tarantela, tempo, tercet, toccata, trio, viola d amore, violoncello,
Virtuos.
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Teminy némeckého ptivodu jsou uz jen sporadické: biedermeier, cifrovani, jodlo-
vani, kyc, lejch, meistersang, minnesang, singspil, slagr, Sotys, Sraml, sumar,
valcik...

Velmi osobity piinos 20. stoleti do hudebni terminologie ptedstavuji pojme-
novani spojend s jazzem. Ten se zacal k nam S§ifit tésné pred prvni svétovou
valkou a od té doby se rozvinul v Siroky hudebni proud. V souhlase s jeho ame-
rickym pivodem je jeho nazvoslovi anglické a od pocatku se neobjevuji zadné
snahy o jeho pocestovani ¢i prekladani, stejné¢ jako v ostatnich piejimajicich
jazycich (véetné ¢asteéné puristické francouzstiny). Ceska Encyklopedie jazzu
a moderni popularni hudby (Matzner — Polediiak — Wasserberger 1980) uvadi na
360 ndzvi spojenych s touto terminologii. ProtoZe se na jejich Sifeni uz od mezi-
valeéné doby podilel i rozhlas, Sifila se spolu s grafickou podobou nazvii i jejich
vice méné adekvatni vyslovnost (na rozdil napt. od terminologie masovych spor-
tt fotbal, hokej, volejbal). Neobjevily se ani vyznamnéjsi tendence ke grafické
adaptaci téchto nazvi. Vyjimkou byl jen sim nazev dzez, podoba vnucovana
pravopisnymi Pravidly od r. 1957; ta vSak ani za pul stoleti nedosla v§eobecného
rozsiteni. (V Ceském nérodnim korpusu, monitorujicim soudobé jazykové déni,
je dnes naprtiklad na 230 vyskytl nominativu v podobé jazz pouze 8 dokladl
s grafikou dzez.) Mezi ostatnimi ndzvy je spontanni adaptace spi§ vyjimecna;
dochazi k ni nanejvys pfi prekroceni piivodniho kulturniho okruhu (diskotéka,
muzikal), vyjimeéné jinde (spiritual).

Napt-.:

acid rock, afro rock, all stars, attack,

background, band, bandleader, barrelhouse, beat, be-bop, bestseller, big band,
big beat, blue, blues, boogie woogie, bop, boston, brass band, break,

call and response, calypso, cluster, combo, cool jazz, country pop, ¢tyrky,
dancing, dee-jay, demo disc, dirty tone, disc jockey, diskotéka, dixieland, drive,
east coast jazz, eight to the bar, evergreen,

feeling, folk rock, four beat, foxtrot, frazovani, freelancing, funky, fusion,
gospel songs,

half time, hard bop, head music, high fidelity, hit, hit parade, honky tonk,
charleston, chorus,

indies,

Jjam session, jazz rock, jingle, jive, juke box,

keyboards,

label, leader; lick, loft jazz,

madison, mainstream, mambo, minstrel, music hall, muzikal,

New Orleans jazz, night club,

off beat, onestep, osmicka, out of choir,

pattern, pedal, pick style, playback, pop jazz, pop music, punk rock,

ragtime, re-bop, reggae, retro, revival, rhythm and blues, riff, rock, rock and roll,
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rumba, samba, sampler, scat, shimmy, show, single, skiffle, slowrock, soft rock,
song, soul, sound, soundtrack, spasm band, spiritudl, step, stomp, stop time,
swing,

tag, talking song, third stream, turnaround, twist, twostep,

underground, urban blues,

vibrafon, voicing, voodoo,

walking bass, washboard band, west coast jazz, whip

a dalsi.
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