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NEZDARENY NOVODOBY POKUS O INSCENACI OPERNIHO DILA

Ze star$ich skladatelt jediné Wolfgang Amadeus Mozart je dnes pevnou soucésti
operniho provozu. Mozart nemusi ¢ekat, az bude mit vyro¢i. Jeho opery hraji se
pofad, na vSech scénich svéta. Pfedmozartovsti skladatelé jsou dnes tak pevné
svazani s ,vyro¢imi“, Ze je to aZ zarézejici. PovS§imneme si toho nebo onoho sta-
rého Mistra, jen kdyZ se stane ,soucasti“ tzv. kulturni kampané. Zatadi-li jej
napiiklad UNESCO mezi kulturni vyro¢i, mé vyhrano. V8ichni se radujeme. Po-
mine-li pfislu$né sezdéna, skondi-li pfislusny rok, hned na autora zapomeneme.
A plati to i pro tak znamenita jména jako je Joseph Haydn. Zanedlouho k nim
ziejmé pribude i Beethoven...

Rok 1978 byl rokem Vivaldiho. Vzdyt jsme si pripominali t#sté vyroci jeho naro-
zeni. Mezinarodni hudebni festival Héndelfestspiele v Halle nad Sélou pfispéchal
s vivaldiovskou inscenaci La Verita in Cimento (Pravda na zkousku), RV 739, kte-
rou mélo jiz pted festivalem na programu Landestheater Halle (Zemské divadlo
v Halle nad Salou). Ba i mezinirodni hudebnévédnd konference konana v rdmci fes-
tivalu v tomto roce na téma G. F. Hdndel und seine italienischen Zeitgenossen
(G. F. Héndel a jeho ital$ti soucasnici), si pov§imla Vivaldiho, nebot na jednani
byly zatazeny referaty Walthera Siegmunda-Schultzeho Hdndels italienische Ein-
driicke und Erfahrungen (Hindelovy italské dojmy a zkuSenosti), Hanse Griisse
Antonio Vivaldi — Bemerkungen iiber Stil und Interpretation (Antonio Vivaldi — po-
znamky o stylu a interpretaci) — a posléze i prednéska Klause Harnische La Verita
in Cimento, kterd se pfimo tykala nové vivaldiovské inscenace. (Kolokvijni sbor-
nik G. F. Hindel und seine italienischen Zeitgenossen vySel v edici Kongress- und
Tagungsberichte der Martin-Luther-Universitit Halle - Wittenberg 1979/8 [G 5].
Vydal jej Walther Siegmund-Schultze, Halle [Saale] 1979. Harnischtv pfispévek je
oti$tén na ss. 52—58 pod titulem , La Verita in Cimento“ von Antonio Vivaldi.)

Klaus Harnisch byl tehdy dramaturgem Zemského divadla v Halle. Podal nam
tedy zevrubnou informaci o nastudovani Vivaldiho uvedeného dila, které bylo in-
scenovano pod nazvem Die teuer erkaufte Wahrheit (Draze vykoupend pravda)
v némeckém piekladu Wolfa Ebermanna. Potud vSe odpovidalo dobovym zvyklos-
tem druhé poloviny 70. let minulého stoleti, nebot tehdy jest¢ nebylo zvykem
uvadét opery v originalnich jazycich (v naSem piipadé tedy v ital$tin€). Wolf Eber-
mann spolu s Klausem Harnischem v8ak poskytli Vivaldimu ,medvédi sluzbu®.
»Der Auftrag an Wolf Ebermann® (Harnisch, cit. studie, s. 53), ,eine deutsch-
sprachige Fassung zu schaffen, enthielt daher die entscheidende Vereinbarung,
die im Werk zweifelsfrei enthaltene Tendenz ironisch-heiterer Sicht auf Fabel
und Figuren zu verstirken und das Dramma per musica zur Commedia in musica
zu akzentieren,“ Tedy: ,,Objedndvka Wolfu Ebermannovi, aby vytvoril némeckou
verzi, obsahovala proto rozhodujici ujednéni, aby ironicky jard tendence, bez-
pochyby obsazena v dile co do namétu i pokud se tyka figur, byla posilena, a aby
dramma per musica bylo akcentovano jako commedia in musica. “ Jinymi slovy to
znamend, ze nové némecké pojeti se zdsadné a diametralné odchylilo od vy-
chodisek, kterd sledovali libretisté Giovanni Palazzi a Domenico Lalli (vychéze-
jice z pavodniho znéni Franceska Silvaniho), kdyz spolu s Vivaldim pfipravovali
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pavodni premiéru dila v benitském Teatro San’Angelo (1720). Némeéti inscena-
tofi prijali tehdy se uplatiujici tendence tzv. rezisérismu. Zhusta tehdy stavala se
Z Opery seria opera semiseria, z opery semiseria opera buffa — a z buffy pak fraska.
Ale Harnischiv vyrok hovoti, Ze z vdZné opery se mé stat hned commedia in musi-
ca, tedy komedie alias buffa. S takovym pojetim ovSem nemtiiZze souhlasit ten,
komu jde o slohové nastudovani, a nikoliv o interpreta¢ni zvili. Uvédomuje si
sice, zZe jiz Otakar Zich (Estetika dramatického uméni, Melantrich, Praha 1931) zdd-
raznoval, zZe nikoliv archivni partitura, archivni drama etc., ale teprve jevistni he-
vecké a scénografické uchopeni jakéhokoliv jevistniho dila je pravym divadelnim
dilem, avsak nemuze pfipustit, aby nebylo dbano dobovych historickych vycho-
disek. Jakoby bez historickych perspektiv a zisad odvijela se v§ak nova hallska
inscenace. Pripravil ji rezisér Lothar Schneider, dirigentem piedstaveni byl Man-
frred Stolle. Dramaturg Harnisch (cit. studie, s. 52 n.) nds nyni ,,pouduje®, Ze staré
bendatska opera byla uréena pro maly kruh(!) znalcd a odbornikd, zatimco nové
némecké znéni ma byti vénovano Sirokym vrstvam operniho publika. Jde pry
o stalé divadelni publikum, a tedy o nav$tévnictvo poucené. Dnes$ni divadlo usi-
luje o znovuvzkiiSeni starych dél, ale tato tendence nesmi se stit otdzkou exis-
ten¢ni. Musime nalézt jisty interes u publika. K. Harnisch v8ak zamléuje, ze
uprava méla také jisté politické pozadi, nebot méla vyznit jako satira na Slechtu
a burzoazii starych Benitek. To vSak v pivodnim pojeti libreta nebylo. Museli
jsme prehodnotit starou vivaldiovskou partituru a polozit si generalni otazku,
v ¢em miZe, spolu s libretem, dnes (1978) ptsobit na divaka, v ¢em pfedstavuje
»genussvolle Unterhaltung® (,,zdbavu naplnénou /uméleckym/ pozitkem®).

Vivaldi a jeho benitské divadlo bralo jako pevnou soudést provozu historii
jakéhosi sultdna (tedy pry vlastné orientilné pfevleCeného benatského pfislus-
nika nobility), ktery zabiedl do milostnych siti a po zdrcujicich zkuSenostech
svého rodinného Zivota usiloval o prosazovani politickych cil. Jde tedy o latku
pro operu semiseria. Dnes toto kolisani, lavirovini, mezi politickou ctizddostivos-
ti a chaosem ve vlastni ,,8ir§i“ roding, ztratilo jiz jakykoliv tragicky akcent. Pro
nas je vSecko vlastné komické. Od nadmétu mame historickou distanci dvésté-
padesati let. Ona distance zptsobuje, Ze k dilu mame jiz odstup. Postraddme
dnes naptiklad intermezz, kterd kdysi vypliiovala prestdvky mezi déjstvimi. Zjis-
tujeme, Ze ovSem nase publikum neni o nic méné chtivé zabavy nez ono staré
publikum benatské. Minime, pravi Harnisch (s. 53), Ze je spravné ponechat za-
kladni ideu dila a pfistoupit k jeho konkrétni hudebnédramatické realizaci.
Avsak zndsobeni satirickych postojit mize dilu v dnesni dobé jen prospét. Vyhrotit
hlavni mys$lenky, pointy. Proto némecky pieklad vyzniva v zavéru jinak nez origi-
néal. Zstava vSak presto v hranicich moznosti. Zpracovani je konsekvenci prag-
matickych cild (,Konsequenz der pragmatischen Ziele), jak to vysvita z jevist-
niho jednani v§ech dramatickych postav.

Italska verze La Verita in Cimento je zaloZena na zasadach libretnich intrik.
Neni tomu tak jako u Hindela, kdy operni hrdina musi intriky pfemoci a stane
se lep$im. Ve Vivaldiho dile jsme pfesvédéeni, Ze tu jde o realisticky pojatou re-
flexivitu béZného zivota v tehdej$ich Benatkach. Libretni postoje jako by byly
vtéleny do veSkerého vetrejného déni. PIné realistické je také uplatnéni legitim-
nich i nelegitimnich manzelskych a mimomanzelskych vztaht. Ve vzajemné
prosakuje, vSe je v8im také ovliviiovano. D¢j je prostinky. Vypravi o napaleném
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velkosultanovi Mahmudovi, jeho manzelce Rustené a milence Damire. Jde tedy
o typicky ,milostny (manzelsky)® trojihelnik. Dodnes jsou obdobné jevistni
situace hybatelkami déje. Vivaldi sdm poskytoval svou hudbou moznost k rozma-
nitému pojeti jeviStnich situaci. Méli jsme tudiz moznost také mnohdy volit mezi
rozmanitymi vyznénimi scén a jeviStnich postoji. Sem jsme zaméfili své drama-
turgické asili, konstatuje Harnisch (s. 54). Na dvou pfipadech nyni vysvétluje,
kterak je mozny pravé rozmanity vyklad scén a déni. Prvni akt opery obsahuje
velkosultanovu érii, v niZ hodld pfesvédcit milenku Damiru o cistoté svych
umysltd. Vivaldi také v8e vyzdobuje hudbou jasnou, ktera je zalozena na jedno-
duché akordické melodice stupnicového charakteru. Nedosahuje vysin, je imun-
ni va¢i kontrapunktu, aviak pravé kontrapunkt je tu vyuzit ve chvili, kdy ma byt
velkosultantv zdmér ironizovan a relativizovan. — Ve velké Damifiné arii ve dru-
hém aktu jsou postupné odhalovany vSechny nizkosti sultdnova jednéani, jeho
tendence k intrice, ale Vivaldi v§e vyjadiuje libeznou hudbou. Jako by chtél zpii-
tomnit ¢istotu DamiFiny duse, ale ¢ini tak vlastné ironizujicimi vyrazovymi pro-
stfedky, které tak vynikajicim zplisobem pozdéji ovladal Wolfgang Amadeus
Mozart. Tak jako pozdéjsi Mozart, nevyhyba se ani Vivaldi a jeho libretista tzv.
kalhotkovym rolim, nebot oba velkosultinovi synové jsou obsazeni zenskymi
predstavitelkami. Synové Zelim a Melindo tedy mohou odmitnout pivodni ado-
lescentni orientaci zpévli, nebot vnimatel v nich vidi projev zkuSenych Zen. I tu
se nabizi pole pro ,zcizovaci® efekty. V novém némeckém pojeti hallského diva-
dla zné&ji vSechny hlasy tak, jak jsou notovany, nedochézi tedy k nesrovnalostem,
jsou-li napiiklad obsazovany kastratové role muzi, jejichz hlasy znéji vlastné
o oktavu niZe. Tzv. kalhotkové role odhalily moznost dal$iho experimentovani.
Srovnavali jsme Vivaldiho s Héndelem, pravi Harnisch (s. 55). Hledali jsme po-
dobnosti mezi obéma mistry. Komparativni vyklad dila byl mozny. Rozhodli
jsme se posléze, ze budeme velkosultana prezentovat jako postavu Pantalone
z commedia dell’arte.

Pres odchylky se némecké znéni pfidrzovalo ptivodnich pramend. Bylo by nut-
no vse vlastn¢ konzultovat s Peterem Ryomem, pravi Harnisch, ktery by se jisté
pronikavé vyjadiil k cildm némeckych upravovatelt. Ale konzultace, Zel, nebyla
mozné. On pfece, vydavatel partitury, je také nejvét$im znalcem tohoto dila. N¢-
mecti inscenatoti méli k dispozici fotokopie z tzv. turinského znéni (tedy obje-
veného vlastné profesorem Gentilim). Turinsky rukopis byl z¢4sti autografni, z¢4sti
pochézel z ruky dobového kopisty (kopistt). Obsahoval v§echny mozné a znamé
varianty partitury, kterd byla nékolikrate samotnym skladatelem pfepracovina.
Harnisch zji$tuje (s. 55), Ze bylo pracovino s 9o % az 95 % rukopisného materia-
lu. K dispozici méli inscenatofi také pavodni libreto. Litujeme, Ze zavéreéné Coro
je dnes ztraceno. Libretni tisk (1720) svéd¢i, Ze autorem textu byl Palazzi, avsak
Ryom ptedpokladd, Ze i Domenico Lalli zasahl do tvaru libretni predlohy.

Existuji étyfi verze opery. Prvni z nich napsal sam skladatel, Ryom ji oznacuje
jako nulovou verzi. Druhd je verze premiérovd. Obsahuje velkou ¢ast novych vstu-
pl z pera Antonia Vivaldiho. Je dalezité ji poznat vzhledem k tvir¢imu procesu
béhem piiprav k vlastnimu provedeni. Teti a ¢tvrté znéni opery — tot vlastné
dalsi pirepracovdni, kterd dluzno chépat jako nové kompozice a arie. Co s chybé-
jicim Coro v zavéru dila? V souladu s Peterem Ryomem bylo rozhodnuto pfevzit
Coro z jiné Vivaldiho opery.
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Jak bylo zjisténo, napsal Vivaldi v La Verita in Cimento jednu sinfonii, jeden ter-
cet, jeden kvintet, jedno Coro a celkem tficetSest arii. Znéni béhem ptvodniho
provedeni (Urauffithrung) sestavalo z dvaadvaceti rii, pozdéj$i znéni jich méla
tiiadvacet. Zbylé arie (respektive varianty) kotvily v tzv. nulové varianté, dvé dalsi
byly eliminovany pfi autorové kraceni 3. aktu opery.

Némecké znéni Vivaldiho opery mél vydat po hallském nastudovani VEB
Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig. Dnes uz lze jen téZko zjistit, po zruSeni
tohoto velkého hudebniho nakladatelstvi byvalé Némecké demokratické republi-
ky, zda k tisténé prezentaci vibec doslo. Osobné se domnivam, ze nikoliv. Mate-
ridly ovSem budou zachovéany v archivu opery Zemského divadla (Landestheater)
v Halle nad Sélou.

Pravé znéni, které pfichizelo k na§emu sluchu (= jevistni uchopeni v Landes-
theater v Halle nad Séalou), obsahovalo nejprve devatenact, posléze vak tfinict
arii, chybél vyse uvedeny tercet. Béhem prazdnin 1978 bylo vSe v klidu, ale chy-
béjici ¢asti budou, podle Harnischovych slov (s. 56), doplnény. ,,Hallské“ znéni
ma tedy délku pétasedmdesati minut.

Opera vzbudila zajem kritiky. ,Theater braucht die Reaktion eines Publikums
so notig wie der Fisch das Wasser“ (,,Divadlo potiebuje reakei publika; je pro né
tak nutna jako pro rybu voda,“ s. 56). Muzikolozka a hudebni kriticka Ingeborg
Allihn (Neues Deutschland 30. bfezna 1978) piSe: ,Die urspriinglich tragische
Geschichte vom Gross-Sultan Mahmud, der aus staatspolitischen Griinden
seiner Liebe zu Damira entsagen und die konigliche Rustena heiraten muss, dem
dann beide Frauen am gleichen Tag einen Sohn gebihren, wurde in ein buffo-
neskes Verwechslungsspiel verwandelt.“ (,Pavodné tragickd historie velkosul-
tdna Mahmuda, ktery se musi vzdati ze statnépolitickych davodu své lasky k Da-
mife a pojmouti za manzelku krilovnu Rustenu, jemuz obé¢ Zeny v tyz den
porodi syna, byla proménéna v buffoneskni hru plnou zdmén.“)

Harnisch odporuje minéni kriticky. Na s. 57 tvrdi, Ze soud I. Allihn(ové) je ab-
solutné scestny (,,absolut falsch“). Vidyt pry, podle Harnische, nenachizime v dé-
jinach zadnou ,,ptivodné tragickou historii“. D¢&j je pavodné heroicko-komicky,
eventudlné tragikomicky. Jeho rysy byly akcentovany z vykladovych divoda. Dale
pak pani Alliknovd protestuje: ,Die Bearbeitung geht auf inhaltische und drama-
turgische Elemente der venezianischen Oper des 17. Jahrhunderts zuriick, ohne
allerdings zu beriicksichtigen, dass um 1700 eine bedeutende Textreform diese
musikalische Gattung grundsitzlich veréndert hatte. Der verntnftig denkende
und handelnde Mensch sollte mit echten, wahren Gefiihlen entsprechend dem
Gedankengut der frithen Aufklirung auf der Bithne dargestellt werden. Aus die-
sem Geist wurde auch die Musik komponiert.“ (,,Zpracovini ptivodné vychazi
z obsahovych a dramaturgickych elementl benatské opery 17. stoleti, aniz arcit
bere v uvahu, Ze kolem 1700 vyznamnd reforma textu zdsadné proménovala
tento druh skladby. Rozumné myslici a jednajici ¢lovék mél byt pfedstavovan na
jevisti se svymi ryzimi, pravdivymi pocity vyvérajicimi z raného osvicenstvi.
V tom duchu byla také hudba komponovéana.“) Zatimco prvni citat pani Ingeborg
Allihn(ové) vychdazi ze znaleckych pozadavkd, je druhy citat, podle naSeho minéni,
mj. poplatny pojeti osvicenstvi, které bylo v byvalé Némecké demokratické repub-
lice stavéno do piimé kontrapozice k baroku (oznaceni ,barok“ bylo v NDR potla-
¢ovano; jen ta dobova tendence byla spravna a ,pokrokova“, kterd sméfovala
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k osvicenskym, a tedy mj. protindboZenskym, postojim. Avsak ,zideologizovanim
celé problematiky osvicenstvi“ zachratiovali muzikologové pro kulturu svého na-
roda naptiklad nejvétsi zjevy hudebniho vyvoje, tedy Bacha, Hindela a Telemanna
aj.). Dnes samoziejmé nazirame leccos jinak (viz mj. mou stat Georg Friedrich
Hindel na cesté od baroka k osvicenstvi, Opus musicum XXXVIII, 2006, ¢. 2-3,
S. 43—47), ale citaty z uvedené kritiky pani Ingeborg Allihn(ové) jsou pro dobu
symptomatické. Vyjevuje se, s jakymi hledisky bylo nutno bojovat, jakym aspek-
tam bylo tfeba stavét kiivé zrcadlo. Inu, nebylo lehké davat kuptikladu Vivaldiho
opery v socialistickém svéte!

Vivaldiho La Verita in Cimento dostala se k divikovi zkreslené. Srovnavame, Ze
obdobné byl prezentovan i Musorgského Boris Godunov (v Upravé a adaptaci Niko-
laje Andrejevide Rimského-Korsakova), Ze upravovana byla opera Z mrtvého domu od
LeoSe Jandcka, e vznikaly diskuse o Smetanové Certové sténé atd., atd. My, hu-
debni historikové a historicky pouceni teatrologové, jsme samoziejmé pro za-
chovani vérnosti pivodnimu znéni. Stavime se proti néasilnym reZisérskym
a jinym upravovatelskym zésahtm. Zrovna v Halle jsme spatfili i Glucka, totiz
jeho Orfea a Eurydiku, zcela jinak nez jsme byli zvykli. Rej blazenych se odehra-
val v Gstavu choromyslnych, tartar obyvali narkomanové, a navrativsi se Eury-
dika slavila s Orfeem na radnici ob¢ansky stiatek. Nedavno Don Giovanni byl na
brnénském jevisti (2006) ,,prepracovan®, nebot vSe se odehravalo v povéstném
pafizském expresu ,Balt-Orient®, d&j sméfoval do Istanbulu, vée mélo nadech
detektivni novely Agathy Christie... Inu, déji se véci mezi nebem a zemi, které
nelze pochopit, a o to méné zafadit do néjakych stylovych koncepci. RezZisérska
a upravovatelska zvile naprosto absolutni!

Po referidtu pané Harnischové se rozproudila ostrd diskuse. Valna vétSina
muzikologt se ostie vyjadfovala proti Gpravim. Dala tak vlastné plné za pravdu
pani Allihn(ové). Klaus Harnisch diskutoval ohnivé, ba bojovné, a obhajoval kon-
cepci hallského divadla. VSe pry vlastné vychazelo z originalu, reforma Apostola
Zena se hlavné rozvijela mimo Benétky, a¢ Zeno, poeta cesareo Karla VI., pochézel
z Benétek. Benatska operni produkce byla plna protichidnych mySlenek...

Marné byly nase protesty. Vivaldiho opera byla prezentovana v pojeti, které
akcentovalo (,,sexus necans“) vSe tak, aby hlavné vynikla postava Damiry, kterd
vystupovala ,,oben ohne”, tedy do pul téla nah4...
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