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Setkavani s Milanem Tognerem

Bylo to tusim na podzim roku 1997, kdy jsme v Brné organi-
zovali ponékud netradi¢ni vzpominku na sedmdesaté vyroci
zalozeni Umélecko-historického seminare Masarykovy uni-
verzity. V prostorach Moravské galerie jsme tehdy usporadali
,Tyden déjin uméni“: v péti podvecerech za sebou vystoupilo
postupné pét brnénskych absolventti z riznych dob se svymi
vzpominkami na své zacatky a na své vyzkumy, vychazejici
z ramce ,brnénské skoly déjin uméni® Jednoho podvecera
prijel do Brna i Milan Togner. Ja jsem tehdy ony dny uvadél
a pfi jeho pfedstavovani jsem sim sebe oznacil jako toho,
kdo ,kraci v uméleckohistorickych Tognerovych $lépéjich,
a pfitom se s nim osobné zna nepiili§ dlouho® Bylo to vy-
sloveno s jistou nadsizkou, ale nikoli zase tak velkou, jak by
se na prvni pohled zdalo. Teprve ztrata vyborného ¢lovéka
avyznamného historika uméni mi snad ddvd moznost ohléd-
nout se a vzpomenout na nase nékolikera setkani, at jiz byla
zprvu spiSe imagindrni a teprve pozdéji skute¢na.

Milan Togner byl po cely Zivot olomouckym patri-
otem, ale soucasné byl i piislusnikem ,brnénské skoly dé-
jin uméni“, nebot na brnénské univerzité vystudoval. Zdhy
po skonceni svych studii zacal pracovat v Kroméfizi, kde
spoluzaklddal nové koncipované Uméleckohistorické mu-
zeum. To mélo propojit praci okresniho muzea s modernim
vyzkumem velkolepé krométizské arcibiskupské obrazarny.
Pravé zde mlady historik uméni ziskal praktické zkusenosti
s uméleckym materidlem, jemuz se vénoval s pfestavkami
vlastné po cely svijj zivot. V letech 1966 az 1970 navic pfipra-
vil nékolik vystav, jejichz zdbér pozoruhodné sahal mnohem
dale, nez tomu bylo tehdy v provin¢nich muzeich zvykem
(napfiklad vystavu pozdné gotického sochafstvi z morav-
skych sbirek, grafickych listi Johanna Eliase Ridingera,
barokni scénografie bolonské rodiny Galli-Bibient a pte-
devsim Umeéni restaurdtorské, v niz vedle sebe pfedstavil vy-
znamnd umélecka dila a soucasné ,uméni* jejich zachrany
a nového zhodnoceni). Velmi slibné se rozvijejici muzeum
bylo ov§em na pocatku sedmdesatych. let zruseno a Milan
Togner ztratil nejen své misto, ale na fadu dalsich let viibec
moznost byt zaméstnan na Ceskych a moravskych umélec-
kohistorickych pracovistich. Sest rokt poté, po skonceni
svych vlastnich brnénskych studii, jsem také ja nastoupil
na své prvni misto - stalo se tak shodou okolnosti rovnéz
v Kroméfizi. A tehdy jsem se poprvé, byt ,imaginirné® po-
tkal s Tognerem: lidé kolem znovu se probouzejiciho muzea
na néj totiz nezapomnéli a ja jsem jimi byl s nim dokonce
tak trochu poméfovan. V muzeu ov§em zbyly i neprodané,
jim sepsané katalogy, které se pro mne staly jednémi z prv-
nich praktickych a studijnich materiala.

Milan Togner v letech 1970 az 1977 sice oficidlné
nepracoval v oboru, ale o déjiny uméni se zajimal i nadéle.
Zda se mi, jakoby nechtél byt izolovan. A tak se stale snazil
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byt s uméleckohistorickym vyzkumem v kontaktu: vzdyt
v tomto obdobi takika pravidelné publikoval v Casopise
Uméni. Psal recenze knih a vystav, kratké anotace k soudo-
bému uméleckohistorickému déni, ale pfedevsim vyborné
badatelské studie. Ja sim jsem si tehdy mohl ke jménu své-
ho neznimého krométizského predchiidce pfipojit prede-
v§im jeho konkrétni zptsob feseni badatelskych problémii.
Za takika klasickou praci v domaci historiografii uméni
onéch let asi miZzeme povazovat studii o kapli Boziho téla
v Olomouci (1973) s metodicky krystalickym rozclenénim
na Cast formové interpretujici a nasledujici ¢ast obsahové
vyznamovou s ivahou o funkci barokniho umeéleckého dila,
nebo studii o Vaclavu Renderovi, v nizZ poukdzal na spojeni
¢innosti dvorem osvobozeného (,Hofbefreyten®) kameni-
ka a olomouckého sochate v jedné osobé. Dodnes neztraci
na svém vyznamu ani studie o hradni kapli na Sternberku
(1970), ptijejimz zpracovani spojili s Milanem Tognerem své
znalosti dva restaurdtofi, dodnes je stale vyuzivan Tognertv
slovnik kameniki, zedniku a staviteltt v Olomouci (1977).
Podstatnym momentem Tognerova tehdejsiho Zivo-
ta bylo zjevné studium, stdlé usili i v nepfiznivych Zivotnich
podminkich nezustavat mimo uméleckohistorické déni
a zdjem o nové zpusoby uméleckohistorické interpretace.
Dnes to jiz nevyzniva tak vyjimecné, ale Togner neziistaval
pouze u interpretace formy, ale zajimal se o problémy iko-
nografické (naptiklad v souvislosti s tématem ,et in arcadia
ego“ u Maxe Svabinského), ale stejné tak hodné o problémy
technologické a souvisejici s materidlnim zakladem umé-
leckého dila. Proto se pohyboval v prostfedi restauratorti,
proto mél i zijem o praktické problémy pamatkové péce.
Mozn4, ze praveé tehdy si nasel sviij metodicky a osobnostni
ideal. Nemohu to fici nijak pfesné (a bohuzel se jej jiz ne-
mohu zeptat), nicméné je - domnivam se - snad zajimavé,
Ze mezi lety 1974 a 1980 tfikrat referoval v ¢asopise Uméni
o vydavanych pracich piivodné videriského, posléze seve-
roamerického historika uméni a jednoho z predstaviteli
,Videnské skoly déjin uméni“ Otto Benesche. Benesch byl
dokonce ten, kdo oné generaci klasik(i autonomnich umé-
leckohistorickych metod dal jméno $koly. Svou kariéru za-
¢inal u Maxe Dvorédka a od pocétku se etabloval predevsim
jako znalec staré kresby. Opét pfitom muzeme nalézt urci-
ty spojujici bod v moravském prosttedi. Vidyt v brnénské
Moravské galerii dodnes nalezneme na paspartich starych
kreseb mnozstvi jeho znaleckych pfipisti z mezivale¢né
doby, nebot Benesch radil zndmému moravskému sbéra-
teli uméni Arnoldu Skutetzkému. Otto Benesch podobné
jako jeho ucitel Max Dvorak ocenioval v kazdém uméleckém
vykonu prvek iraciondln{ intuice stejné tak jako racionalni
zvladnuti technologickych problémui. Pravé jeho myslenku,
ze totiz historik uméni se musi snazit pochopit umélctv
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tvardi vykon vlastné shodnymi cestami, to je soucasné in-
tuitivné a pfitom také racionalnim, znalecky jasné uchopi-
telnym postupem, Milan Togner explicitné zminuje. A tak
si opravdu myslim, Ze propojeni skoro ,umélecké intuice
spolu s raciondlnim zkoumanim uméleckého dila byly rov-
néz Tognerovym idedlem, ke kterému ve své badatelské pra-
ci zietelné spél.

Prilezitost vénovat se opét déjindm uméni profesio-
nalné poskytla Tognerovi na pfelomu sedmdesatych a osm-
desatych let 20. stoleti slovenskd pracovisté pamatkové
péce. Tehdy zacal opét tzce spolupracovat s restauratory
a prozkoumaval (a soucasné objevoval) pamatky stfedové-
ké architektury a ndsténné malby zejména na slovenském
Gemeru. Pritom ale ztstaval stale onim olomouckym pa-
triotem, jak o tom svéd¢ily jeho prednesené piispévky
na multidisciplindrnich konferencich Historickd Olomouc
a jeji soucasné problémy. Roku 1982 zde pfednesl] pfispé-
vek o olomoucké sbirce starych mistrii, o dva roky pozdéji
o italskych podnétech olomouckého baroka. V nich jakoby
naznacdil budouci uméleckohistorickou tématiku svych vy-
zkumt. V Olomouci tehdy ale doslo jiz k nasemu skutec-
nému setkdni. Obé rané novovéké , Historické Olomouce”
mély totiz podstatny vyznam i pro mne. Nejen, Ze se staly
mistem mych prvnich konferen¢nich vystoupent (v té dobé
jsem pracoval v Moravské galerii v Brné), ale pravé tehdy
jsem se s Milanem Tognerem osobné sezndmil. Pivodni
imaginarni sledovani stop se nyni mohlo zménit ve skutec-
né vzdjemné poznani. Dokonce jsme méli blizko i v urcitych
preferencich i mimo rané novovéké uméni. A tak, zatim-
co ja jsem do grafické sbirky Moravské galerie nakupoval
kvalitni prace slovenskych grafikii Dusana Kallaye, Kamily
Stanclové a Vladimira Gazovice, Milan Togner organizoval
v Olomouci vystavy pravé téchto autort (1987 a 1990).

Roku 1990 byl Milan Togner povoldn na olomouckou
univerzitu a na Filozofické fakulté nové vybudoval Katedru
déjin uméni. Mohl se ov§em opfit jen o skromné poztistatky
nékdejsiho uméleckohistorického a estetického ucilisté. A tak
zlistalo pouze najeho elanu a organiza¢nich schopnostech, aby
vpomérné kratkém case vybudoval v Olomouci ve sttedoev-
ropském kontextu prestizni instituci. Sdm na pocatku deva-
desatych let 20. stoleti vydal velmi zajimavou studii o Sandro
Botticellim (1994) a zejména potom pfipravil velkou vystavu
o olomouckém malifi Janu Kry$tofu Handkovi (1994). Zacal
takrka pravidelné jezdit do Itdlie a sledoval rané novovéké
umélecké vztahy mezi moravskym a italskym prostfedim.
Druhou strankou téZe mince potom byla ta skutecnost, ze
diky tomu mobhl s vétsim rozhledem opét pracovat na svych
staronovych tématech: na zpfistupnéni sbirky starych kreseb
v Kroméfizi a Olomouci a na monumentalnim katalogu obrazt
na zdmku v Kroméfizi. Zménila se i nase osobni setkdvani:
stala se totiZ mnohem pravidelnéjsi a Castéjsi. A setkavali jsme
se rovnéz na spolecnych projektech, at se to tykalo nového ka-
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talogu kroméfizské obrazarny nebo vystavy barokniho uméni
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1 - Milan Togner (29. 9. 1938-28. 11. 2011)

na Moravé, kterd byla pfipravena v rdmci ¢esko-francouzské
spoluprace pro galerii francouzského mésta Rennes (La Moravie
a l'dge du baroque - dans le miroir des ombres, 2002).

V té dobé jsem jej chtél zapojit do dalsich vétsich pro-
jektd, ale vycitil jsem, Ze on sdm dava prednost dokonceni
svych badatelskych projektt, spojenych s ,jeho* Olomouci.
Roku 2004 zvefejnil monografii o olomouckém (a moravském)
malifi Antoninu Martinu Lublinském, k niZ jsem mu tehdy
napsal doporuceni k tisku. Sdm jsem mél k Lublinskému
obdivny vztah (zejména k jeho ikonologickym projektiim)
a jesté vice tomu bylo u Milana Tognera. Tento olomoucky
malif se mu stal skute¢nym hrdinou stfedoevropské malby
raného novovéku a pravé v jeho dile Milan Togner spatfoval
prukopnickou tvofivost v pocatcich domaci barokni malby
na Moravé. Nesporné stejné jej zaujala také ona pozoruhodna
ikonograficka slozka jeho obrazti a v neposledni fadé i to, ze
v Lublinského tvorbé hrala pomérné podstatnou roli zejména
kreslifska tvorba. Do Lublinského okruhu je konec konct
mozné situovat svazky kreseb (mimo jiné italskych), které
se Tognerovi staly zdrojem detailniho vyzkumu. Kromé po-
kracujiciho vyzkumu starych, pfevdzné italskych kreseb, se
na pocatku nového tisicileti zacal Milan Togner vice vénovat
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viibec $ir§imu okruhu moravského malifstvi 17. stoleti, v je-
hoz vyzkumu opravnéné spatfoval urc¢itd desiderata umélec-
kohistorického vyzkumu na Moravé. Roku 2008 mu vydala
olomouckd univerzita nevelkou, ale velmi pfijemnou a Cti-
vou knizku Barokni malifstvi v Olomouci a vzapéti nato vyslo
i Malifstvi 17. stoleti na Moravé. Pti téchto novych vyzkumech
narazil u kroméfizského arcibiskupa Antonina Breitenbache-
ra na jméno dosud méné znamého malife jménem Bernard
Bonaventura Velehradsky a brzy zazil velkou radost, kdyz
s jeho jménem mohl spojit i nékolik obrazii, diky nimz mohl
tohoto kvalitniho malife zfetelnéji charakterizovat a ptipojit
jej tak k druziné pozoruhodnych severomoravskych umélct
na pocatku 18. stoleti.

Jméno Milana Tognera bylo naposledy spojeno zcela
pfirozené s recentni, rozsahlou a klicovou vystavou Olomoucké
baroko. Byl s ni pfitom davan do souvislosti jako jeden z jejich
hlavnich inspiratorti a zcela logicky napsal i nékteré podstatné
texty do obsdhlych katalogovych monografii. Tehdy jsem se
s Milanem setkal asi naposledy. Je zvlastni a pro mne do jisté
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miry malo vysvétlitelné, Ze zatimco na nase prvni setkani si
pamatuji mnohem pfesnéji, kdy jsem jej vidél naposledy, to
uz si neuvédomuji. Vzpomindm si pfitom na nékolik nasich
rozhovort, kratsich (i miniaturnich, kdy jsme se setkali na olo-
mouckém nadrazi - ja jsem do Olomouce pfijel na prednasku,
on pravé odjizdél do Prahy na jednani) ¢i delsich, ale ¢asové
je vlastné jiz nedokazu presné zafadit. Je to, jako bychom
oba pfi takovych letmych kontaktech véfili, Ze nase setkani
nejsou néjak ohranicené ¢asem. Je to, jako bychom si fikali:
»--- jesté jsme vSechno nedotekli, ale nevadi..., pfisté se setkd-
me a budeme v rozhovoru pokracovat..., mozna bychom se
mohli znovu setkat na néjakém dal$im projektu.... ,Ale na to
budu mit ¢as trochu pozdéji“, dodal jednou Milan Togner,
,rad bych se jesté jednou vratil k tém svym star$im studiim
na Slovensku. Jsou tam jesté dalsi a nova zjisténi...“ Jak jsem
se dozvédél od Jany Zapletalové, praci o ndsténnych malbach
na Spisi a Gemeru nakonec jesté stacil dokoncit; vyjde vsak
teprve pozdéji, Zel jiz pouze posmrtné.

Jif{ Kroupa

Pred nékolika léty jsem po velerech pieklidala na jednu
zkousku dva Ciceronovy texty: Cato Maior de Senectute
a Laelius de Amicitia a védéla jsem, Ze velikost a nadhled
téchto dvou drobnych textd mi jednou vrchovaté splati
lopotné asili o jejich porozuméni. Snad by se vice sluselo
na tomto misté pojednat o moudrosti a nadhledu stafi. To
jsou vSak vlastnosti bytostné spjaté se stavem profesor-
skym, proto také do jisté miry samoziejmé, a tudiz je zde
nenf tfeba chvalit. Ceho jsem si na profesoru Tognerovi to-
lik vazila, byla ona amicitia, kterou choval k ndm mladym
lidem; jist4 forma pratelstvi, které se miize rozvinout mezi
nezku$enym mladym ¢lovékem, plnym energie a horlivosti,
a starym profesorem, ktery se mu s trpélivym pochopenim,
laskavosti a nadhledem vénuje; a odménou snad pokradmu
a na oplatku nacerpavd trochu energie a ismévu.

V poslednich letech, kdy uz profesora Tognera neza-
tézovalo radostné b¥imé vyuky, napidhl vedle oddavani se
vlastnim badatelskym ,rozmartim®, pro okoli tak cennym,
a praci pro olomouckou katedru v§echnu svou vzacnou silu
a nezastavitelné se zrychlujici cas dnesni doby ke svym stu-
denttim. Nevzpomenu si na nase prvni setkdni. To posledni,
v den umrti, neobycejné bezstarostné a veselé, nezapomenu
nikdy. Méla jsem to $tésti znat profesora Tognera az v jeho
star$im véku, kdy oplyval jak védomostmi a poznanim, tak
i Casem - spojenim to velmi vzacnym u takovych lidi. Tento
profesor, kterého jsem znala, nachdzel neskryvané potéseni
ve sdileni radosti z prace a nasich drobnych dspésich, aniz by
si kdy posteskl na vlastni trudné osudy; a mél by bezesporu
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mnoho ditvodu. Byl s nami studenty v pfilis tésném kontaktu,
nez aby vidél jen kladné stranky dnesni doby. V dtisledku vsech
ustrkd minulého rezimu po podpisu ,jednoho papiru“ mu
bylo na dlouha léta znemoznéno vykonavani milované prace.
O predchozich povolanich univerzitniho profesora jako topice
aangazmadv pozemnich stavbich hovoftival vétsinou jen mezi
nejbliz§imi kolegy a prateli, s ismévnymi vzpominkami, bez
zachvévu hotkosti. Nezdalo se, Ze by néceho litoval; ziejmé
by podepsal i podruhé. S oblibou nazyval své mnoholeté pii-
sobeni na riiznych mistech na Slovensku ,vyhnanim do raje“
Jen jednou si posteskl, Ze sva nejlepsi Iéta se na Slovensku
odddval ,radovankdm Zivota“, nebot nevidél svétlo na konci
komunistického tunelu, a téméf rezignoval na publikovani
(coz bychom v ptipadé jeho nespocetné bibliografie mohli
nazvat spiSe jen mirnym zvolnénim prace). Rad cestoval, zvlasté
do milé Itdlie, a i kdyz mu cely Zivot nebylo v tomto ohledu
prano, vrchovatou mérou tak ¢inil do poslednich tydni svého
Zivota: za studiem staré kresby i obrazii, aby mohl 1épe zakotvit
své badani a interpretovat umélecka dila svého zajmu v $ir$im
evropském kontextu. Jak jsem méla moznost jej poznat, byl
clovék primy, skromny, daleky vSech intrik a malichernosti,
velkorysy. S ismévnou povznesenou lhostejnosti a ledabylos-
ti, sobé vlastnimi, pohrdal vysadami svého postaveni, svymi
objevy, texty, zasluhami, ... a pfesto mu chvéla a tGcta prece
jen pfinasela aspon malé potéseni. Diky dobrym vztahtim,
které jej spojovaly s dal$imi historiky uméni bez rozliSeni
jejich ptivodu a ptisobnosti, nds vedl k navazovani kontaktt
s kolegy z Brna, Prahy, Budéjovic, k péstovani vyvazeného
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