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JOZEF CSERES

OPERNE MULTIMEDIA STREZENEHO PARNASSU

,»Kazda opera smeruje k mytu,” napisal r. 1972, tesne pred svojou smrtou,
skladatel’, dirigent a hudobny teoretik René Leibowitz a zda sa, Ze jeho tvrde-
nie je aktualne aj vo veku digitalnych interaktivnych technoldgii. Ale tak, ako
sa na nepoznanie zmenili estetické a poetické konvencie operného zanru, ak-
tualizovali sa aj naSe myty a mytémy. Nielen umeleckym dielom ale aj mytom
sa dnes moze stat’ naozaj cokol'vek, a zrejme to tak bolo vzdy. Vel'mi mudro
to formuloval uz semioldg Roland Barthes: ,,Mytus je promluva, a proto mytem
muize byt v§e. Mytus podléha pravomoci diskursu. Nedefinuje se predmétem své-
ho sdéleni, ale tim, jakym zpiisobem toto sdéleni vyslovuje: existuji formalni meze
mytu, nikoli vSak meze substancialni. Mytem tedy miize byt vie? Ano, jsem o tom
presvédcen, nebot univerzum skyta neomezeny pocet moznosti. Kazdy predmet
na svété miize prejit z uzavicené, némé existence do ordlniho stavu, otevieného
prisvojeni ze strany spolecnosti, protoze zadny zakon, at' uz prirozeny i jiny,
nezakazuje mluvit o vecech. | ...] Nékteré myty jsou velmi staré, ale Zadné nejsou
vécné; prechod od skutecnosti k promluveé totiz zajistuji lidske déjiny a jediné tyto
dejiny vladnou nad Zivotem a smrti mytické reci. Mytologie, at’ davna ¢i nedavnad,
miize mit pouze historicky zdaklad, nebot mytus je promluvou vyvolenou déjinami:
nemiize se vynorit z ,prirozenosti ‘ véct.*!

Nova doba ma pochopitelne novych hrdinov, nové legendy a nové pribehy.
Operné hviezdy dnes na javiskach ¢i televiznych obrazovkach stvariiuju vedcov,
podnikatel'ov, politikov, Sportovcov, medialne hviezdy, a dokonca aj sektarov
a teroristov. Nametom pre operné libreto moze byt navsteva amerického prezi-
denta v Cine v ¢asoch studenej vojny (John Adams: Nixon in China, 1985-87),
teroristicky tinos na Blizkom vychode (John Adams: The Death of Klinghoffer,
1990-91), sudne pojednavanie s ¢lenmi nebezpecnej sekty (John Moran: The
Manson Family, 1991) alebo vitazstvo ¢eskych hokejistov na olympiade (Martin
Smolka — Jaroslav Dusek: Nagano, 2001-03). Periskop libretistov akoby stracal
historick hibku. Ich pribehy sa ¢oraz zriedkavejsie odohravaji vo vzdialenej
minulosti a ked’ uz ano, je to minulost’ diStancovand nielen umeleckym jazykom

1 BARTHES, Roland. Mytologie. Praha: Dokotan, 2004, s. 107-108.
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ale aj cez prizmu médii a interpretacnych nanosov. Rovnako ako pre literatov ¢i
filmarov, aj pre autorov opernych libriet ja zaujimava najmi aktudlna pritom-
nost’, vratane medialnych manipulacii, ktoré sa podiel'aji na vytvarani jej obra-
zu. Médiami sprostredkované dejiny dnes ,,vlddnou nad Zivotem a smrti myticke
Feci.* Meni sa aj civilny status archetypalnych charakterov tradi¢nych opier, a tak
Dionyza reprezentuje kultova rockova hviezda (Harry Partch: Revelation in the
Courthouse Park, 1960), Oidipom mdze byt znechuteny nezamestnany mladik
z londynskeho East Endu (Mark-Anthony Turnage: Greek, 1988) a boh Hermés
vystupuje ako scatujuci vlakovy sprievodca na trati v oblasti mississippskej delty
(Anne LeBaron: The E. & O. Line, 1993).

V novodobych opernych dielach vSak nie stt nov¢ iba literarne, hudobné a scé-
nické metddy ale aj média a technoldgie, ktoré sa v nich uplatituji. Dobovym
aktualizaciam v sujetovej rovine zodpovedaju trendové inovacie v oblasti média
a vzajomna sucinnost’ obidvoch aspektov spdsobila, ze sa porenesancné intermé-
dia zmenili na postmoderné multimédid. V ¢eskom kontexte mézu byt prikladom
tejto premeny (i recepcnych problémov, ktoré este stale v konzervativnych kru-
hoch sposobuje) zdanlivo provokativne inscenécie brnianskej agentiry Stfezeny
Parnass™ (Zdenek Plachy a Jifi Simacek). Podl'a kontroverznych recenzii v tlaci
by sa mohlo zdat, Ze provokacia je hlavnou stratégiou a vystrednost’ hlavnou
poetickou maximou zdruzenia. Nie je to vSak také jednoznacné a domnievam sa,
ze estetickd a umelecka hodnota ich diel pretrva aj v budticnosti, ked’ provoka-
tivnost’ a vystrednost’ stratia punc dobovej aktualnosti. Autorsky tandem Plachy-
-Simégek sice zamerne prekracuje nejasné a pohyblivé hranice medzi ,,vysokym*
umenim a ,,nizkou* popularnou kultirou obidvomi smermi a porusuje nepisané
tabu pisanych i nepisanych pravidiel zanrov, no robi to s nadhl'adom, v primera-
nom umeleckom stvarneni a vobec nie na tkor originality a kvality ¢i v zaujme
lacnej senzacie. Ich diela st vystizné reprezentacie doby, ktora je sama kontro-
verzna najmé tym, ze zahmlieva realitu technologicky generovanymi simulakra-
mi. A prave rozmanité podoby iluzionizmu a mediacie nasli uplatnenie v poetike
Stfezeného Parnassu.

Tradi¢né operné prostriedky a zauzivané mytémy a symboly byvaju v ich scé-
nickych dielach postmoderne diStancované aktualnym médiom, cez humornt op-
tiku a v dialogu s tradiciou. V Aridch k nezaplaceni (2002; Zdenek Plachy, Jiti
Simégek a hans w. koch), napriklad, je mytoetymologické vzyvanie anjelov po-
Cas Spiritistickej seansy prerusované drzou videokamerou jedného z japonskych
host'ov, pre ktorych zanrovy obrazok z rudolfinskej Prahy zinscenovala agentira
Stiezeny Parnass™ ako stucast’ svojho najnovsieho kultirno-obchodného produk-
tu — podnikového karaoke vecierku opernych arii. Protagonistov scény — cisara
Rudolfa II., dvorného polyhistora Johna Dee, jeho manzelku Jane a asistenta pre
komunikéciu s anjelmi, magistra Edwarda Kellyho — snimanie kamerou ocivid-
ne nerusi. Zaneprazdneni transcendentalnym zazitkom, nevenuji pozornost’ ani
povahe komunika¢ného média. Vobec ich nevyvadza z miery, Ze je nim televi-
zna obrazovka. Chladné, autoreferencné mcluhanovské médium zvestuje Gcast-
nikom seansy nekompromisny odkaz bohov: ,,Chcete-li znat vic, dejte nam vic
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zlata!* Priamociarost’ ,,duchovného* posolstva anjelov je omracujuca; ved kto
by nettzil poznat' viac z tajomstiev nadprirodzeného sveta a zaroven mat’ viac
zlata. Zakernost’ dilemy spociva v miere, kol'ko zlata sme ochotni pre poznanie
obetovat’ a ¢i vobec nejaké. Zlato ma podobu zlatych naramkovych hodiniek, po-
chopitelne s vyrytym firemnym logom a venovanim od §éfa japonskej materskej
spolo¢nosti. Do deja ich vovadzaji Sarmantni moderatori vecera (realne tvare
a hlasy, zname z komer¢nych elektronickych médii), slubujuc ich ako odmenu
pana Akiru za najpresved¢ivejsi spevacky vykon velkej karaoke hry. Stastnym
vyhercom sa stava pan Milan po tom, ¢o pred ,,prazdnym orchestrom® (doslov-
ny preklad japonského pojmu ,,karaoke*) odusevnene predvadza vystup regritov
z Janackovej Jeji Pastorkyné i dueto Verné nase milovani zo Smetanovej Pro-
danej nevesty. Za vykonom vitaza nezaostavaju ani Cisla ostatnych stut'aziacich
— Dvorakov Vodnik v podani pana Richarda, Libusa pani Marty, Rusalka pani
Gabriely, aria O vy lipy zo Smetanovej Libuse v podani pana Ondfeja a najmé
Curymuryfuk! z Dvotakovej Rusalky v temperamentnom stvarneni pani Véry.
Defilé postav a highlights z Ceskej opernej klasiky sa odohrava pred neviditel’-
nym elektronickym orchestrom (autorom uprav arii pre karaoke je Martin Burlas)
a pod vypravnou videoprojekciou z japonskych medialii, adjustované konverzac-
nymi klisé¢ moderatorskej dvojice, skandovanim Statistov, vystipenim zapasnikov
sumo 1 nec¢akanou zapletkou, spdsobenou rozdielnym chapanim spolocenského
statusu Zeny v tradicionalistickom Japonsku a emancipovanej Europe. Skratka
show aka ma byt’: Stylizovana, ucelovo generovana zabava, pozdvihnuta na uro-
ven snobského intermédia priamo v historickom svétostanku najvyssej, tradiciou
posvitenej umeleckej kulttry.

Tuctova show, ako ju pozname z televiznych obrazoviek, ktora smela drama-
turgickd ambicia, invenéna poeticka stratégia a postmoderna optika povysuju
na svojpravny zaner. Citlivo zvladnuté médium, zamerne balansujuce na klzkej
hrane medzi umenim a gy¢om, medzi estetikou a pseudo-estétstvom, neodraza
iba zmeny v oblasti umeleckej reprezentacie, ale predovsetkym reflektuje mo-
censky proces virtualizacie a aliendcie samej reality, jej splyvanie s vlastnym
deformovanym podobenstvom v obratne nastrazenom zrkadle krvilacnych mé-
dii. V dobe, ked’ skutocnost’ nahradzaju hyperredlne simulakrd, ked’ miznu tra-
di¢né kauzalne a referencné ramce, ked’ sa funkcia spravodajskych médii zizila
na navodzovanie zdania aktualnosti, ma Coraz viac l'udi vdzne problémy odlisit
skuto¢nost’ od jej pragmaticky produkovanych fiktivnych surogatov. Zmétena
hodnotova hierarchia I'udi potom o to GpornejSie lipne na osvedcenych komu-
nikacnych stereotypoch, hl'adajic v nich oporné barlicky pre tapajicu chodzu
v globalizovanom a zaroven dezintegrovanom svete. V tomto kontexte je nutné
&itat’ karaoke experiment trojice autorov Arii k nezaplacen.

A treba v fiom Ccitat’ aj dal$i projekt zdruzenia — spektakularne predstavenie
Fantom ¢ili Krvava opera (2005), kde kocha v role skladatel'a vystriedal Petr
Kofron. Aj ono spaja ceské operné dedi¢stvo s hermetickou tradiciou a ¢iernou
magiou a milo ironizuje institucionalny rdmec. Autori tentoraz na pozadi bestial-
neho pribehu rozputali boj za pravy charakter Smetanovej Libuse, ktory sa z ja-
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viska presunie do zakulisia institicie a nejaviskovych zakuti budovy divadla. Nad
vSetkym vladne trojjediny Fantom (spevak, herec a kizelnik), nac¢tvajici odkazu
legendarneho Herma Trismegista 1 magickym formulam Alesteira Crowleyho.
Deklamované citacie zo Smaragdovej dosky, Kofronove parafrazy Smetanove;j
hudby, iluzionistické exhibicie kuzelnika Businu, arie z Libuse, herecké a balet-
né akcie, videoprojekcia citujuca z kultového filmu Fantom opery, desivy zbor
Husitov pri zékladnych kamenoch ND, to vSetko mozno vidiet’ a pocut’ v novo-
dobom intermédiu.

,,Opera nikdy nebola v zhode s dobou — od samych svojich zaciatkov bola
pokladana za cosi zastaralé, za retroaktivne riesSenie nejakej vnutornej krizy
v hudbe a za necisté umenie. Povedané hegelovsky, opera je zastarala uz v sa-
mom svojom pojme. Ako ju potom niekto nemoze mat rad? “ Tymito slovami sa
nés Slavoj Zizek s Mladenom Dolarom snaZia presvied¢it’,? Ze opera je bytostne
odsudena na dobovl neaktualnost’. Ale operné umenie nikdy nebolo izolované
od spolocenskej reality. Do izolacie ho obcas dostavali iba ti, ¢o nepochopili nad-
casovost’ posolstva mytologickych tém a nevyhnutnost’ vyvoja symbolickych fo-
riem, vratane umeleckych. Teda ti, Co sa dodnes snazia urobit’ z opery mocenskl
institiciu, zneuzivajucu kralovsky Zzaner na neumelecké (resp. pseudoumelecké
ciele). Tento problém je vo svete davno predmetom seriéznej vedeckej debaty,
ktora splodila mnoZzstvo podnetnych studii s metodologickymi vychodiskami, si-
ahajlicimi od psychoanalytickych cez Strukturalistické az po postStrukturalistické
a feministické. Debate, samozrejme, predchadzali mnohé odvazne operné pro-
dukcie, experimentujuce s tradicnymi formami a testujice unosnost’ aktualnych
a aktualizovanych posolstiev.

Nova sktisenost’ s technoldgiou a médiami si vyziadala novu senzibilitu a pon-
uka nové druhy estetického zazitku. Filozofi a estetici boli na prahu nového mi-
lénia nuteni prehodnotit’ pojem aisthesis a vratili mu povodna baumgartenovskil
konotaciu zmyslového vnimania. Toho vnimania, ktoré svojho ¢asu hudobny kri-
tik a estetik Eduard Hanslick nazval patologickym a degradoval ho na biologicku
uroven tvorby chloroformu. Estetika dnes integruje estetické s anestetickym; prvy
aspekt zdoraznuje vnimanie (zmyslové 1 kognitivne), druhy tematizuje necitli-
vost’. Vsetkoprestupujuci proces estetizacie sa totiz v postmodernej spolo¢nosti
paradoxne zmenil na svoj anestetizacny opak. Na jednej strane za to méze me-
dialna distribucia falosnej krasy mdédnych trendov, na druhej strane nasa obsesia
»estetizovat™ vsetky aspekty zivota a prostredia. Redundancia pseudoesteti¢na
vedie k rapidnej devalvacii skutocného esteticna, k baudrillardovskej pornografii.
A umenie na tento neuteSeny stav prirodzene reaguje. ,,Umenie dnes,” apelovala
Susan Sontagova uz pred Styridsiatimi rokmi (!), ,,je novy druh ndstroja, nastroja
urceného na modifikaciu vedomia a organizaciu novych modov senzibility. Pro-
striedky na umelecku prax sa radikalne rozsirili. Umelci by sa naozaj mali stat,

2 V spolo¢nej knihe Opera’s Second Death. New York/Londyn: Routledge, 2002.
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ak maju reagovat na tuto novu funkciu [...], estetikmi seba-vedomia: neustdile by
mali spochybiiovat’ svoje prostriedky, materialy a metody. 3

Vyvoj umenia sice postupuje po inych krivkach nez vedecky a technologicky
pokrok, aj ono sa vSak snazi drzat’ krok s rychlo pulzujicou dobou. Odl'ah¢ena
forma, parafrazy, skratky a hyperboly v opernej poetike sice mnohych poburuju,
no poburuju iba tych, ktori nepostrehli (alebo zamerne ignoruju) nova funkciu
umenia v informacnom veku. Ved’ umenie sa uz davno zrieklo mimetickych
konvencii, popretrthalo zviazujuce puta s predmetnou realitou a rezignovalo aj
na metafyzické sposoby reflexie sveta ¢i dokonca mesidnske ambicie. Uz v ra-
nom obdobi modernizmu sustredilo pozornost’ na vlastny jazyk, akcentujuc jeho
nediskurzivne Specifika, aby v postmodernom §tadiu svojho vyvoja rozsirilo tato
orientaciu o poznanie neexistencie univerzalneho jazyka, uhla pohl'adu ¢i krité-
ria. Doslednou ,,babylonizaciou® naockovalo dokonca aj diskurz filozofie a hu-
manitnych vied, ktory sa znacne estetizoval a zacal sa vyzivat’ v intermedialnych
presahoch.

Operné intermédia, ktoré kedysi splodila renesancna tizba resuscitovat’ an-
tickt dramu, sa podl'a mnohych autorov ocitli v minulom storoci v krize, podl'a
niektorych dokonca umreli. Vacsina kuvicich ohlasovatel'ov smrti opery dogma-
ticky zatvara o€i a zapchava si usi pred inovaciami v opernom ument, ich unah-
leny verdikt vSak nema ni¢ spolo¢né s doslednostou barthesovskej diagnostiky
smrti autora. Postoje staromilskych ohliadacov mftvol pripominaja skor zifa-
1¢ pocinanie opitého Nekrocara z Ligetiho opernej frasky Le Grand Macabre
(1975-77), ktory sa, potom Co zisti, ze neprivodil vytuzeny zanik sveta, so slo-
vami ,,Takze ... vy Zijete ...“ rozplynie do fantdbmového prizraku. Sam projekt
rekonstrukcie antickej tragédie prostrednictvom stile rappresentativo (Ci stile
espressivo) na prelome 16. a 17. storo¢ia nevyznieval prili§ presved¢ivo. Nova
scénicka forma svojou programovou orientaciou na idealizovani minulost’ totiz
nemohla vhodne reprezentovat’ novu paradigmu vedenia ani novy model spoloc-
nosti, tej vSak ni¢ nebranilo v tom, aby ju od zac¢iatku uchopila mocensky. Rana
opera sice uz nebola obetnym ritudlom ani katarznym (inter)médiom, no ani re-
prezentaéné poslanie neplnila dokladne, a ked’, tak iba kratko. Coskoro ju stihol
osud attaliovskych repeticii — namiesto toho, aby upeviniovala vieru vo vladnucu
ideologiu, zacala sluzit elitarskej zdbave a neskor, snad’ este viac nez iné umenia,
podlahla Stylizovanému manierizmu, narcizmu, snobskému elitarstvu i ucelovej
komodifikacii. Wagner sice vniesol do operného umenia dionyzovské (alebo,
podla Kanta, dynamické) vznesené, no jeho rozhodnutie ,,zni¢it’ existujuci rad
veci stroskotalo — v ideologickej, filozofickej i esteticko-umeleckej rovine —
na destruktivnom revolucionizme s korenimi v antihistoristickej a antietatisticke;j
doktrine, na idealistickom az utopickom presvedceni o prekonatelnosti kozmic-
kého teleologizmu fylogenetickou rekonstrukciou l'udského druhu, na svojsky
interpretovanom schopenhauerovskom mysticizme, mesidSskom vizionarstve

3 SONTAG, Susan. One Culture and the New Sensibility. In Against Interpretation. New York:
Anchor Books, 1990, s. 296.



28 JOZEF CSERES

(Zukunftsmusik a Kunstwerk der Zukunft), neskororomantickej remytologizacii
a pofidérnom estétstve.

A tak, k d’alsiemu zmrtvychvstaniu opery doslo az koncom 20. storocia, ked’
modernistické praktiky radikalne zmenili tvar umenia a rozrusili hierarchické
Struktry v jeho prezentacii a reflexii. Neobisli ani konzervativne operné insti-
tucie. Nova opera sa vsak tentoraz neznovuzrodila z kontextovych reinterpretacii
mytov, ale paradoxne z formalnych repeticii — Struktirnych i technologickych.
John Cage koncipoval vSetky svoje Europery vyluéne z fragmentov historickych
opier, pricom niektoré¢ vokalne party reprodukoval z gramofénov a pasu. De-
montoval tak autora a ocitol sa v ulohe Barthesovho pisatel'a, ktorému neostava
,ni¢ iné nez imitovat’ predchadzajuce, nikdy nie povodné gesto* a ,,premiesavat’
jednotlivé pisania, vzajomne ich konfrontovat’, aby nenachadzal tazisko na zia-
dnom z nich.“* A Philip Glass s Robertom Wilsonom v scénickom multimédiu
Einstein on the Beach (1976) ¢i Robert Ashley v televiznej opere Perfect Lives
(1979-1983) uz ani nerecykluja, iba opakuji hlasy a gesta, ktoré¢ akoby nikdy
nepatrili Ziadnemu subjektu. Multimedidlne elaboraty repeticii, ako mézeme ich
diela smelo nazvat’, postupuju ireverzibilne v linearnom, diachronickom slede
bez hierarchickych ambicii, a to aj vtedy, ked’ sa opieraji o narativne Struktary.
Ich autori sa niekedy vyZzivaji v expresivnom gradovani, inokedy uprednostiiujii
minimalisticka striedmost’, v obidvoch pripadoch je vsak citit’ ako postindustri-
alna doba degradovala ,,humanne* stroje na nicenie ¢asu (lévi-straussovské my-
tické a hudobné formy) na odosobnené automaty. A tak sme sa nakoniec dozili
aj opier bez l'udského hlasu, kde st spevacke party — generované elektronicky
alebo imitované mechanicky — nahradené technologickymi simulakrami. No ani
umléanie 'udského hlasu vo velkej symbolickej forme, ktora si vzdy potrpela
na spevacku exhibiciu, eSte nemusi znamenat’ jej zanik. Ved’ aj legendarny Or-
feov hlas, viacnasobnou resuscitaciou ktorého vznikla europska opera, spieval
aj potom, ¢o bol nasilne oddeleny od tela jeho nositel’a, o dnes napokon, vd’aka
teleprezentacii a telematickej simulacii, nie je neuskuto¢nitelné.

Prevratné zmeny v umeleckom mysleni narazaju pochopitel’'ne na rezistenciu
zéastancov etablovanych konvencii. Mnohé operné predstavenia poslednych de-
satro¢i skuto¢ne nespliaju formalne kritéria ortodoxného Zanru, no tie kedysi
nespinal ani Wagnerov Gesamtkunstwerk. To ale neznamena, e si¢asna opera
nedokaze zmysluplne reflektovat’ rozptylent a unikajticu realitu, generovat’ es-
tetické zazitky a ze nestoji za seridznejsiu reflexiu. Mozno by sme jej zatracova-
telom pomohli prekonat’ averziu voc¢i nej, keby sme ju jednoducho nenazyvali
operou. To by vSak bolo rovnako neproduktivne rieSenie, ako nazyvat” hudbu
po Cageovi sound artom. O to viac, Ze pre otvorené umelecké dielo, akym mnohé
sucasné javiskové multimédia nesporne su, sa vzil nadherny pojem opera aperta.

4 BARTHES, Roland. Smrt’ autora. In Profil sucasného vytvarného umenia. 2001, ¢. 1-2, s. 11.
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ABSTRACT:

The paper deals with two opera performances of the Stfezeny Parnass™ (Guarded Parnassus™)
art group from Brno — Arias That Money Cannot Buy (2002) and Phantom or Bloody Opera (2005).
These two stage works, commissioned for the National Theatre in Prague, provoked quite contro-
versial reactions because of loosened postmodern poetics to which the Czech opera visitors and
critics are still not accustomed. Treating both performances in a global context of current opera-
making, [ intend to emphasize the transformations the opera genre and its cultural reflection under-
gone in world during last decades.
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