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ALES FILIP

MAXUV CYKLUS OBRAZOVYCH FANTAZIi K HUDEBNIM
SKLADBAM

Mnichovsky malii ¢eského pivodu Gabriel von Max (1840-1915) se stal jed-
nou z ,,hvézd* proslulé Mnichovské skoly ve druhé poloving 19. stoleti. Jeho pres-
tizni spolecenské postaveni bylo stvrzeno udélenim nizsiho Slechtického titulu
u prilezitosti jeho 60. narozenin v roce 1900; byt to bylo paradoxné v zenitu jeho
vetejné umelecké kariéry, jez kulminovala jiz v 70.—80. letech 19. véku. Hlavni
pri¢inou mimofadné obliby Maxovych obrazi byla patrné autorova schopnost
vzbudit u divakli empatii a psychologickou rezonanci, a to az do té miry, ze jej
Cast kritiky obvifiovala z cileného kalkulu a snahy o vné&jsi efekt.! Max nesdilel
dobové rozsifeny nazor o didaktickém a vychovném poslani uméni; misto toho
u svych divaku usiloval pfedevsim o silnou citovou odezvu, podobné jako kdyby
Cetli lyrickou poezii, nebo poslouchali hudbu. Proto také, jak bude dolozeno, né-
ktera z jeho vytvarnych dé€l obsahuji pfimé literarni a hudebni odkazy a sméfuji
k efektu synestézie.

Gabriel von Max patii k druhdy slavnym umélctim, ktefi na dlouhd desetileti
upadli témét do zapomnéni, byt’ sbératelsky zajem o jeho dilo nikdy nepominul.
Vzhledem k zdsadnimu ptehodnoceni vyznamu umeéni 19. stoleti historiografii
umeéni ve 20. stoleti (oproti pivodnimu ocenéni dobové kritiky) to nemuze pte-
kvapit, avSak jiz delsi dobu dochazi k novému prehodnoceni této historiograficke
selekce, orientované vyhradné podle kritéria vyvojového progresu, a tudiz nékte-
i1 ze ,,slavnych zapomenutych® jsou opét pfipominéni. Jednim z nich je Gabriel
von Max, jemuz byla vénovana pozornost jiz pred cCtyficeti lety v prikopnické
knize o salénnim malifstvi, ale 0 némz byly vydany moderni monografie dopro-
vazejici vystavy jeho dila az v poslednich ¢tyfech letech.?

! WEBEROVA, Susanne. Dobova recepce dila Gabrielva von Maxe v Némecku. In Gabriel von
Max (1840-1915). Ales Filip — Roman Musil (eds.). Revnice: Arbor vitae, 2011, s. 260-283,
zde s. 264.

2 CELEBONOVIC, Aleksa. Biirgerlicher Realismus. Meisterwerke der Salonmalerei. Berlin:
Propylden-Verlag, 1974; Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist. Karin Althaus
— Helmut Friedel (eds.). Miinchen: Hirmer, 2010; Gabriel von Max (1840-1915), op. cit.;
Gabriel von Max. Be-tailed cousins and phantasms of the soul. Jo-Anne Birnie Danzker
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Tento ¢lanek je vénovan Maxovu ranému dilu, cyklu 12—13 lavirovanych kre-
seb, jez se vazou ke konkrétnim hudebnim skladbam. Ptestoze jej Gabriel Max
vytvoril jesté v dobé svych studii, ve stari 21-22 let, je povazovan za jeho zasad-
ni dilo, a to z nékolika divodi, jez budou zahy objasnény. Dilu byla vénovana
pomérné velka pozornost ve tfech Maxovych monografiich: jednak u Mikulase
Lehmanna uz v letech 1888 a 1890, jednak v diserta¢ni praci Margaret Mary
Richter v New Yorku v roce 1998, a jednak v mnichovské monografii z roku
2010 v ptispévku Andrey Gottdang.® Stejna autorka pfedtim napsala viibec prvni
systematické pojednani o hudebni inspiraci v malii'stvi 19. stoleti, jez nam bude
oporou pro komparace.* V tomto piispévku bude Maxiiv rany cyklus nové analy-
zovan za pomoci dosud nevyuzitych prament z jeho poztstalosti v archivu umé-
ni Germanského narodniho muzea v Norimberku.’ V zavéru budou reflektovany
také dalsi hudebni motivy v jeho vytvarném dile. Z muzikologického hlediska
muze byt tento ¢lanek pfinosny pro studium recepce hudby v 19. stoleti.

Geneze cyklu

V roce 1875 Gabriel von Max sepsal pro propagatora svého dila, pfitele
Agathona Klemta vlastni Zivotopis, ovSem ve zlehCujicim, humorné-ironickém
podani.® PiSe o $tastném détstvi v Praze, jeZ ukongila pfed¢asna smrt otce, so-
chate Josefa Maxe; ten podlehl cholete, kdyz chlapci bylo 15 let. V tomto véku
nastoupil na ,,druhotadou’ uméleckou Akademii v Praze, kde se pry ,,naucil fla-
kani*“. Neuspokojilo ho ani nasledné studium na Akademii ve Vidni, ukoncené
rozhodnutim jejiho feditele Christiana Rubena o odnéti stipendia, nebot’ Max se
mu pry jevil ,,jako liny uzavieny clovek™. Nasledujici vypravéni se vztahuje k 1¢-
tim 1861-1862. Max vzpomina: ,,Nyni jsem jel do Prahy za matkou a obstast-

(ed.). Seattle: Frye Art Museum, 2011. (Uvedené tfi publikace doprovazely Maxovy vystavy
ve Stidtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau v Mnichové, v Zapadoceské galerii
v Plzni a ve Frye Art Museum v Seattlu, ale nejsou koncipovany jako vystavni katalogy.)

3 MANN (LEHMANN), Nicolaus. Gabriel Max. Eine kunsthistorische Skizze. 2. upr. vyd.
J. J. Weber, Leipzig: 1890, s. 12-16; RICHTER, Margaret Mary. Gabriel Max. The Artist,
the Darwinist and the Spiritualist. (phil. dissertation, vedouci prace Robert Rosenblum) New
York University, 1998, s. 67-85; GOTTDANG, Andrea. ,,Vom Schalle geweckte Traume.*
Gabriel von Max und die Musik. In Gabriel von Max. Malerstar, Darwinist, Spiritist, op. cit.,
s. 56-63.

4 GOTTDANG, Andrea. Vorbild Musik. Die Geschichte einer Idee in der Malerei im deutsch-
sprachigen Raum 1780-1915. Miinchen: Deutscher Kunstverlag, 2004. O Maxové cyklu:
tamtéz, s. 245-246, viz téz pozn. 15.

Germanisches Nationalmuseum v Norimberku, Deutsches Kunstarchiv, Nachlass Max, Gab-
riel von (dale jen: GNM Norimberk, DKA, NL Max). Vychdzime ptedevsim z pramenti dopl-
nénych do pozuistalosti v letech 2008 a 2010. Nasledné byla v roce 2012 Maxova pozustalost
reinventarizovana.

6 MAX, Gabriel von. Texty z pozustalosti I. In Gabriel von Max (1840-1915), op. cit, s. 78—
87, zde s. 78-81. Preklad autora studie.
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nil jsem svet kreslenymi fantazijnimi obrazy, které byly dobre minény a Spatné
udélany. Kupodivu to byla kiizovatka pro moji budoucnost. Mikula§ Lehmann,
ktery svij zivotopis G. Maxe patrné sepisoval v sou¢innosti se samotnym umg¢l-
cem, to popsal obdobné: ,,Dieses originelle Jugendwerk macht zwar noch den
Eindruck des Mangels an technischer Reife, trdgt aber trotz mancher Hdrten
und Unvollkommenheiten unverkennbar den Stempel des Genius.*” Nabidl také
vysvétleni otazky, pro¢ toto dilo zaptisobilo na Maxovu budoucnost; bylo sice
prijato kontroverzné, kdyz mnozi je povaiovali za ptehnané (,,iiberspannt™), ale
kontroverze v tisku jen povzbudily zdjem o n¢. Lehmann tvrdi, Ze dnes (tj. v roce
1890) uz kazdy ocenti ,,silu vciteni, odvahu fantazie a toku myslenek, v nichz se
Jjiz jevil rozvijejici se mlady umélecky duch.® Dilo skute¢né nebylo povazovano
za mén¢ hodnotnou juvenilii, ale za dulezity tvarci ¢in, o cemz svédci skutecnost,
ze béhem tii decennii od prvniho vydani bylo vydano jest¢ dvakrat.

Zajimava je otazka kreslitského provedeni tohoto cyklu; ten podle Lehman-
na sice vzeSel z ducha odboje proti strnulému, suchoparnému akademismu, ale
na druhé strané je akademické ovladnuti kreslenych historii zakladnim ptredpo-
kladem jeho realizace. OvSem nazarénské akademické postupy, které tehdy na vi-
deniské akademii urovaly smér, Max obohatil ozivujicimi detaily, a zejména iko-
nografickymi inovacemi. Je nutno dodat, ze ani v rdmci nazarénstvi neni vzdy
na mist¢ predstava strnulosti ¢i ,,zmrzlého dé&je*, napt. Maxem obdivovany Josef
von Fiihrich, u n&jz si v§ak nemohl dovolit ve Vidni studovat,’ spojoval nazarén-
skou idealizaci s zivymi déjovymi akcenty, jak pfesvédcivé doklada jeho slavna
a ¢asto napodobovana KiiZova cesta.

Gabriel von Max vytvofil sviij cyklus kreseb ve Vidni v roce 1861 a dokoncil
jej v nasledujicim roce v Praze; 8 kreseb datoval do roku 1861 a 3 do roku 1862,
pripojeny autorsky vyklad byl sepsan ¢i dokoncen v Praze v ¢ervnu 1862. Maxtv
cyklus poprvé vydalo videnské nakladatelstvi Jigermayer & Companie v roce
1862, nasledovala dvé dalsi vydani, kabinetni (na rozdil od prvniho velkofor-
matového o velikosti 65x49 cm), a sice ve Vidni v nakladatelstvi Miethke (rok
vydani neuveden) a dale v Mnichové u Theodora Strockera v roce 1885. Zatimco
prvni dvé vydani obsahovala tfinact listi kreseb, tfeti jen dvanact a v pozmé-
néném potadi, ptivodni nazev Phantasie-Bilder zu Tonstiicken byl redukovan
na Bilder zu Tonstiicken.'® Pro viechna vydani byla zvolena forma fotografické
reprodukce kreseb.!! Dvé z nich se zachovaly v originale: jednak 3. list cyklu (PF.
1) k Beethovenové klavirni Sondte mesicniho svétla (opus 27), ktery je ulozen
v Ostdeutsche Galerie v Regensburgu, a jednak 5. list cyklu (Pt. 2) k Pisnim

7 MANN, op. cit., s. 12.
8 Ibid,, s. 12-13. Pieklad autora studie.
9 TIbid.,s. 12-13.

Lehmann uvadi nazev cyklu Fiinfzehn Phantasiebilder zu Tonstiicken (Ibid., s. 12). Z téchto
15 kreseb cyklu mél Max pro 1. a 2. vydani vybrat 13 a pro 3. vydani jen 12.

Pro prvni vydani fotografoval vydavatel Gustav Jigermayer, pro tfeti mnichovsky fotograf
Franz Bruckmann. V tomto vydani jsou listy oznaceny: Gab. Max fec. — Fr. Bruckmann phot.
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beze slov Felixe Mendelssohna-Bartholdyho v Shepherd Gallery v New Yorku.!?
V prvnim piipadé se jedna o kresbu tuzkou stinovanou $tétcem Cerné, Sed¢ a s bi-
lymi akcenty, v druhém ptipadé jsou kontury provedeny tusi a kresba je kolo-
rovana akvarelovymi barvami; vSechny kresby jsou samoziejmé reprodukova-
ny Cernobile. Vydani cyklu zastitil vévoda Ernst von Coburg-Gotha, kdyZz pfijal
jeho dedikaci (,,die Dedication dieses musikalisch-artistischen Prachtwerkes®)
a umélci udélil zlatou medaili za uméni a védu."

Svébytnou soucasti dila je osmistrankovy autorsky vyklad datovany v Praze
v Cervnu 1862. V uvodu Max objasnil svij tvarci pristup k hudebni tematice.
Vymezil se vi¢i obvyklym vizualizacim, kdy se jedna o pouhé zobrazeni namétu
(napf. textu pisné). Zduraznil schopnost hudby dosahnout svymi vlastnimi pro-

Pt. 1 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, 3. list cyklu k Beethovenové
klavirni Sondté mésicniho svétla (opus 27), 1861, kresba tuzkou a $tétcem. Kunstforum,
Ostdeutsche Galerie, Regensburg. Foto Wolfram Schmidt.

12 STILJANOV-NEDO, Ingrid et al. Von Chodowiecki bis zur Gegenwart. Eine Auswahl aus
der Graphiksammlung. Regensburg: Museum Ostdeutsche Galerie, 1993, s. 4445, rozmér
kresby: 19 x 35,2cm (bez notace); Shepherd W & K Galleries. European Paintings, Dra-
wings and Scuplture [online]. [cit. 12. 9. 2013]. Dostupné z: <http://www.shepherdgallery.
com/view_image.html?image no=419>, rozmér kresby: 28,7 x 34,3 cm (vCetné notace).

13 MAX, Gabriel. Erlduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken. Wien: Jigermayer &

Companie, 1862, s. 1; MANN, op. cit., s. 14.
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Pt. 2 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, 5. list cyklu k Pisnim beze slov
Felixe Mendelssohna-Bartholdyho k Pisni tkalcti (op. 67, €. 4), kresba tusi, kolorovana akvareem.
Shepherd Gallery, New York.

sttedky bezprostifedné nalady, kterou li¢i, pfi¢emz u ni nehrozi, v tak velké mite
jako u vytvarného umeni, ,,zkrdaceni estetického poZitku nepovolanou myslenkou
¢i estetickym predsudkem’. Max vysvétluje, ze ve svych kreslitskych kompo-
zicich pristoupil k hudbé dvojim zpisobem: 1) Skrze Cisté subjektivni spojeni
hudebniho a imaginativniho vjemu, jez je zalozeno na jeho zkuSenosti: ,,die Er-
fahrung, dass ein vor Jahren gehortes und lieb gewonnenes Tonstiick, in spdteren
Jahren wiedergehort, die ganze Stimmung und Situation, unter der man dassel-
be zuerst liebgewonnen, auf merkwiirdig lebhafte Weise illustrirt reproducirt.*“'
2) Objektivnéjsim a vSeobecngj$im vyjadienim zivota mysli (Gemiithsleben) skr-
ze hudbu, kdyz vytvarna prace ma vzbudit podobnou naladu jako hudebni dilo,
ovsem opét bez konkrétnich obsahovych odkazii, se snahou o propojeni s jeho
vSeobecnym charakterem.

A¢ toto autorovo odliSeni dvou tvurcich pristupti byva chapano jako hlavni
kli¢ k pochopeni celého cyklu, rozdil mezi nimi neni pfili§ vyrazny, a hlavné

14 MAX, Gabriel. Erlduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit., s. 2.
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je vzdalen objektivité. Zda si umélec spojil hudebni a imaginativni vjem n¢kdy
dfive, nebo tak €ini az pii praci na svém dile, je pro divaka bez vykladu stézi
rozeznatelné a vysledek zlstava v obou ptfipadech autorsky subjektivni. Lze na-
mitnout, ze k objektivizaci umélcovy imaginace ptispélo vyuziti dobfe znamych
motivii kiestanské ikonografie,'> odkazy na nazvy skladeb, formalni analogie
mezi hudbou a kresbou; ty v§ak nejsou vyhrazeny pouze pro druhy tvarci ptistup.
Domnivame se, ze 1ze najit jesté jinou dilezitou distinkci, a sice mezi narativ-
nim, nebo synestetickym ptisobenim jednotlivych kreseb; uvazujeme tedy o dvou
moznostech vizualizace hudby — jeji asociaci bud’ s dramatickym déjem, nebo
s nedramatickou scenérii, v niz se vétSinou odehrava hudebni akce.

Autorsky vyklad pro nas zastava zasadnim, byt’ ne jedinym kli¢em k pochope-
ni dila. V dobé jeho spesani pievladal diiraz na vnimani narativni slozky vytvar-
nych d¢l, coz bylo typické pro vytvarnou kritiku v prostedi literati. Podle Maxe
je vsak cista forma nadfazena literarnimu vykladu dila: ,,Selbst zu jener Musik,
die ohne Riicksicht auf alle Schilderung und ohne Absicht auf Ausserungen des
Gemiithslebens nur nach ihrem eigenen Baugesetze sich bildet und nur ihre urei-
gene Schonheit darrstellt, sind bildliche Compositonen moglich, deren Schonheit
aber auch nur auf der acumetrischen Raumtheilung und der Harmonie der Lini-
enbewegung beruhen muss.*“'® Z citovaného textu je patrné, Ze formalni analogie
mezi hudebnim a kresebnym dilem Max nachazel v proporcich a harmonii; ne-
pochybné i proto nazyval své kresby kompozicemi. Cistou, instrumentalni hud-
bu, ktera ptimo zasahuje mysl i city, Max nadfazoval jinym hudebnim formam
(na opacném polu by bylo operni divadlo) a snazil se docilit podobného efektu
vytvarnymi prostiedky. Zda se, ze jeho nazor v prubéhu let nedoznal zasadni
zmény, byt ve svém malifském dile ztvarnil nékolik namétl z oper Richarda
Wagnera; k nim se vSak stavél nejinak nez k ¢isté literarnim namétim.  Nejin-
spirativnéj$im hudebnim skladatelem byl pro Maxe Ludwig van Beethoven, kdyz
s jeho klavirnimi sonatami spojil pét svych kreseb. Velky prostor mu vénoval také
ve svém zapisniku z doby kolem roku 1860, tedy z ¢asu svych videnskych stu-
dii."” Na rozdil od vytisténého autorského vykladu, kde skladatelé W. A. Mozart
a J. Haydn viibec nejsou uvedeni, ve svych soukromych zapiscich se Max zamétil
na srovnani toho, jak na néj ptisobi Beethovenovy skladby ve srovnani s tvorbou
téchto jeho piedchidci. Dospél k paradoxu: a¢ je Beethoven subjektivnéjsi nez
Mozart, jeho hudba ma urcitéjsi vyraz nez Mozartova a Haydnova. Podle Maxe
Beethoven ,,kresli urcité situace* a ,,lici zietelné rozpoznatelné stavy duse*, cimz

15 Nejedna se o zcela volné asociace, nybrz o tematizace zoufalstvi, smrti a zboZnosti s vyraz-

nymi odkazy na ktestanskou ikonografii. GOTTDANG, Andrea. Beethoven im Malkasten.
Beziehungen zwischen Landschaftsmalerei und Musik um 1850. In Musicologica astriaca,
Bd. 25. Die Vorstellung von Musik in Malerei und Dichtung. Barbara Boisits — Cornelia Sza-
bo Knotig (eds.). Osterreichische Gesselschaft fiir Musikwissenschaft, Wien 2006, s. 33-53,
zde s. 48.

16 Ibid., s. 2.
17 GNM Norimberk, DKA, NL Max, I, B-211.
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WStuptiuje instrumentdlni hru“ k diive nedosazené ,urcitosti vyrazu*.'"® Hudba,
poezie a malif'stvi jsou pro Maxe spojenymi uménimi, proto se vyslovné ohrazu-
je proti ,,pedantickemu predsudku®, jimz je snaha o vydé¢leni malifstvi z hudby;
muizeme dodat, ze toto rozdéleni bylo estetickym pozadavkem klasicistni teorie
uméni, hlasanym nejen na Skolach, ale zastavanym mimo jiné i vlivnym Richar-
dem Wagnerem.!® Maxtv slovnik je zaloZen na spojitosti mezi uménimi, coZ vy-
mluvné doklada jeho vyrok: ,,Bdsnik tonii sleduje sviij poeticky namet, tim Ze nas
vede k velikému obrazu duse, bohatému na rizné nalady.*

Srovnani tii zminénych skladatel Max ve svych poznamkach rozvijel na vice
urovnich, od zivotopisnych detailti az po celkovy dojem z jejich tvorby. Jejich
vztah ke spole¢nosti popsal slovy: ,,Haydn uzavieny v détsky patriarchalnich po-
merech, Mozart v pestré rozmanitosti Zivota, Beethoven osamély vede do vniti-
niho sveta.* Maxe zajimal také milostny Zivot tohoto umélce; poznamenal si, Ze
byl zamilovan jen jednou, va$nivé, ale bez naplnéni.?’ Beethoven pro néj repre-
zentuje lasku k bliznimu, zato Mozart lasku pohlavni a Haydn kosmickou. A¢
srovnanim s jinymi Max dostatecné zdtraznil ptednosti svého nejoblibengjsiho
skladatele, ve zvefejnéném vykladu se srovnani vyhnul, snad proto, ze si byl
védom subjektivismu své argumentace a ze se necht¢l dotknout ¢etné obce Hayd-
novych a Mozartovych ctitelt.

Kompozice

Maxem uzivany pojem kompozice je pro tuto kapitolu skutec¢né vystizny, pro-
toze nas budou zajimat vytvarné i s nimi spojené hudebni kompozice jeho cyklu.
Zamétime pozornost na jednotlivé kresby i1 na sestavu celku. Myslenku, ze v ném
najdeme in nuce motivy autorovych budoucich obrazii,?! konkretizujeme alespofi
v téch pripadech, kdy analogie bude vyrazna.

Titulni list cyklu (Pt. 3) autor spojil s klavirni skladbou Franze Liszta dle Mey-
erbeerovy opery Le Prophéte, a sice lllustrations du Prophéte, Nr. 3. Prosta tkliva

I8 Pfepis tohoto pramene — viz Pfilohu. Obdobné uvazoval o Beethovenovi, o ,,vnitinim pro-

gramu* jeho symfonii, Gustav Mahler v dopisu Maxi Marschalkovi z 20. 3. 1896; viz WUR-
TENBERGER, Franzsepp. Malerei und Musik. Die Geschichte des Verhaltens zweier Kiinste
zueinander — dargestellt nach den Quellen im Zeitraum von Leonardo da Vinci bis John
Cage. Frankfurt am Main: Peter Lang, 1979, s. 79.

19 Vice mu oviem zalezelo na hudbg bez malifskych efektt. Viz GOTTDANG, Andrea. Vorbild
Musik, op. cit., s. 247-248.

Neni nam znamo, ze kterého zdroje Max Cerpal, ovsem k roku 1860 bylo k dispozici uz
nékolik umélcovych Zivotopist. Predstava romantické lasky, jez musi byt jedina, je ovSem
stylizovana a biografické badani ji vyvraci. Viz napt. The Beethoven compendium. A gui-
de to Beethoven's life and music. Barry Cooper (ed.). London: Thames & Hudson, 1991,
s. 106-108.

21 Viz napt. RICHTER, op. cit., s. 69; Nékteré konkrétni analogie: MULLER, Rudolf. Kiinstler
der Neuzeit Bohmens. Biographische Studien. XIII. Gabriel Max. Mittheilungen des Vereines
fiir Geschichte der Deutschen in Béhmen, 1889, ro€. 27, s. 289-326, zde s. 297-298.

20
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melodie: v obou fadcich z tvodu partitury se motiv opakuje v echu. Libovili
subjektivity miizeme spatfovat uz v tom, Ze Max si nevybral ke zobrazeni figuru
u klaviru, nybrz houslistku. Podle autorského vykladu®* jde o chudé slovanské
dévce, alegorii malifstvi a hudby, zebracku, ktera odlozila stétec a paletu (do uz-
liku po levici) a vydala se do cizi zemé vyZebrat si obzivu hranim na housle. Pti
své cesté spocinula na louce: ,,Auf einer Weide ruht es [das Madchen, pozn. aut. ]
aus und lauscht trdumerisch mit geschlossenen Augen dem Echo seiner Lieder,
die es in die Nacht hinaus erklingen Iisst.*“? Titulni list je chipan jako alegoricky
programovy manifest celého cyklu; tematizovan je vztah malifstvi a hudby, pfi-
¢emz je nadrazeno emotivnéjsi umeni, tedy hudba. Dale je dilezité, ze se jedna
o nokturno, no¢ni scenérii ozaienou mesicem, evokujici snéni; kresby svého cyk-
lu autor chape jako ,,sny vzbuzené zvukem*** Z vytvarného hlediska se u titulni
kresby nabizi zatim nepovSimnuta paralela s dilem Josefa Manesa, s jeho lyric-
kymi typy slovanskych zen, jez Max patrné znal z Prahy; k tomu by mohla smé-
fovat jiz citovana zminka, Ze se jedna o slovanské dévce. Jako nejblizsi analogie
k Maxovée divce-umélkyni se u Manesa jevi zenska figura z litografie Domov,
rovnéz sedici a hrajici na housle; tato litografie z roku 1855 byla vyro¢ni prémii
Jednoty umélcti vytvarnych, a tudiz se na vefejnosti rychle rozsifila.”® Pozdgji se
Max k ndmétu chudé opusténé divky ve volné krajing vratil v obraze Sirotek.*
Druhy list cyklu (ptivodné tieti) pfedstavuje mrtvou divku na lizku, rovnéz
v noci za mési¢niho svétla. Tento pfitazlivy motiv Max pozd¢ji obménil v ob-
razech Dceruska hostinské &i Julie Kapuletova o svatebni noci (dvé verze).”’
S kresbou divky na umrtnim lozi (Pf. 1) je spojena Beethovenova nejznaméjsi
Klavirni sondta cis moll, opus 27, pro niz se zahy vzil skladatelem nezamysleny
nazev Sondata mésicniho svétla; pro Maxe zjevné inspirativni, nebot’ pro iluziv-
ni osvétleni pokoje mési¢nim svétlem zvolil reflektorovy zptisob. Tteti (ptivod-
n¢ druhd) kresba se vztahuje k pisni Die schonsten Augen dnes malo znamého
italského skladatele Giorgia Stigelliho.”® Tady Max ve svém ,,playlistu* udélal
vyjimku, jednak v tom, Ze zvolil jiného nez némeckého nebo rakouského skla-
datele, a jednak v tom, ze si vybral pisen, a¢ vesmés preferoval klavirni hudbu.
Divaka, ktery se ,,zaposloucha® do jeho hudebni scény, vsak asi ptekvapi iro-
nii; v piimé konfrontaci s nazvem pisné totiz nakreslil orchestr slepcti. Udajné

22 Autorsky vyklad: v tomto i dalsich pfipadech viz MAX, Gabriel. Erliuterungen zu den
Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit.

23 Ibid,s. 3.

24

,,Es sind eben vom Schalle geweckte Traume.* Ibid., s. 2.

25 Vig REVITHAROVA', Eva. Josef Manes. Odkaz malirii Manesovy rodiny. Praha: Eminent —
Patrik Simon, 2005.

Nyni jsou k dispozici jen piipravné kresby. Viz Gabriel von Max (1840—1915), op. cit., s. 160.
2T Vig Ibid., vybérovy soupis Maxova dila, ¢. XXVIII, XVII-XVIII, s. 323, 321, Shakespearova

hrdinka Julie je ovSem jen zdanlivé mrtva. Viz t¢Z BRONFEN, Elisabeth. Over her death
body. Death, feminity and the aesthetics. Manchester: Manchester University Press, 1992.

26

28 Mezi Iéty 1840-1949 byla partitura této pisné vydana Etrnactkrat v Sesti jazycich. Viz:

<http://www.worldcat.org/identities/lccn-n89-633212> [cit. 11. 9. 2013].
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Gal Max feo, 1 Fr. Bruckmann phot,

Theo. Stroefer's Kunstverlag in Miinchen,

Pf. 3 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, titulni list cyklu ke klavirni
skladbé Illustrations du Prophéete, Nr. 3 Franze Liszta, 1861. Repro dle 3. vydani, 1885. Foto
GNM Norimberk.

v Praze v dob¢ jeho mladi takovyto soubor vystupoval a existoval jeste¢ v dob¢
vydéani Lehmannovy monografie.?’ Také jeho ugitel hudby Josef Proksch byl sle-
py. O tomto motivu Ize uvazovat jesté jinak: niterné prozivani hudby odkazuje
na jedno z pozdg&jSich symbolistickych topoi zavienych o¢i.** Maxovo zafazeni

29 MANN, op. cit., s. 13.
30 Viz WITTLICH, Petr. Closed Eyes. Symbolism and new kapes of suffering. In Lost Paradi-
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mezi presymbolisty ma tedy své opravnéni, oviem i z jinych diivodii.*! Nasleduje
ctvrta kresba (pivodné jedenactd), jediné krajinatské dilo celého cyklu, jez se
pfipojuje k naladovym, nedramatickym kompozicim, dokonce i s kvazi hudeb-
nim motivem zpivajiciho ptaka, ktery je v zimni scenérii predzvésti jara. K zimni
krajing€ se uz svym nazvem poji skladba Roberta Schumanna Klavierstiicke fiir
die Jugend, Winterzeit, opus 68.

Interiérova figuralni scéna s tkadlenami a jejich muzskymi protéjsky, v potadi
pata (pivodné osma, Pt. 2), ma jako sviij hudebni korelat klavirni skladbu Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho Spinnerlied z cyklu Lieder ohne Worte, opus 67, ¢. 4.
V doprovodném textu Max evokuje dva zvukové viemy ,.in wirrer Melodie*: huceni
kolovratll a zvuk Mendelsohnovy skladby, jez oba zn&ji v usich spici stafeny.*?
Pozorny divak mtize objevit malou narazku na ptipojenou skladbu: na bedn¢ vpravo
napis PIANO (kromé kresby lahve a lodg). Sesty list cyklu (P¥. 4) Max vénoval
svym pratelim,* ziejmé tém, kteii s nim sdileli zajem o ptirodni védy, nebot je
na ném vyobrazen Faust ve své pracovné; mésicni svit ji dodava prizracny raz,
coz podtrhuji v komentafi citované dva verSe J. W. Goetha: ,,0, sdh st du, voller
Mondenschein, / Zum letzten Mal uf meine Pein.* Dalsi, jako motto citované verSe
z basn¢ Fragen Heinricha Heineho odkazuji na prastarou zahadu ¢loveka a podle
Maxe muze totéz jako ony fici tomu, kdo pfislusi k modernimu faustovskému
smeéru, adagio 2. véty pfipojené Beethovenovy sonaty B dur, opus 22, stejné jako
menuetto a rondo jeji 3. a 4. véty.* Na badani o zahadé ¢lovéka na kresbé odka-
zuji stojici kostra, lezici mrtvola pod plachtou, mumie zavé$ena na sténé aj. Ze se
za moderniho Fausta povazoval sam umélec, nadSeny amatérsky ptirodovédec,
je uz dostatecné znamo. Kresba obsahuje nejvice odkazii na jeho budouci dila:
od ilustraci a obrazii k Faustovi, ptes obraz Anatom, az po tzv. opi¢i zanry.

Nasleduji dvé hrbitovni scény mrtvych vstavajicich z hrobt. Inspirace pro
morbidni tématiku byla hledana u Alfreda Rethela, a pokud jde o pateticka gesta,
je patrny vliv Maxem studovaného Wilhelma von Kaulbacha.**> Sedmy list jakoz-
to eschatologicky pivodné cely cyklus ukoncoval, hudebni ,,doprovod* tak gra-
doval Beethovenovou Sonate pathétique, opus 13. Na zadni stranu reprodukce si
Max tuzkou poznamenal sviij vék v dob€ vzniku dila: ,,22 Jahre*. A tergo osmé-
ho listu (ptivodné desatého, Pt. 5) zanesl dodate¢nou vzpominku z Vidné, ktera
pro n¢j byla onim prvnim emocionalnim a imaginativnim popudem, propojenym

se. Symbolist Europe. Jean Clair (ed.). Katalog vystavy. Montral: The Montreal Museum of
Fine Arts, 1995, s. 235-241.

Tohoto pojmu zacal uzivat historik uméni Horst Ludwig, napt. v katalogu vystavy Musea
Villa Stuck viz Secession 1892—1914. Die Miinchner Secession 1862—1914. Michael Buhrs
(ed.). Miinchen: Museum Villa Stuck, 2008.

MAX, Gabriel. Erilduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit., s. 6.

33 ZnaCen: Gab. Max / Gewidmetseinen / Freunden / 1862.
34

35

31

32

MAX, Gabriel. Erlduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit., s. 5.

Kresby podle Kaulbacha: viz Maxuv skicaf ve sbirce mnichovské Stadtische Galerie im Len-
bachhaus und Kunstbau.
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Theo. Stroefer's Runstverlag in Miinchen,

Pt. 4 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, 6. list cyklu k Beethovenové
sonaté B dur (opus 22), 1862, Repro dle 3. vydani, 1885. Foto GNM Norimberk.

s hudbou Felixe Mendelssohna-Bartholdyho: ,,Weringer [ Wahringer, pozn. aut.]
Friedhof — August — 9 Uhr — Zerdicht Mond und Ddmmerung — heifSer, trockener
Tag — Staubluft — [Ich] komm|e] erschiittert aus dem Friedhof — Grab: Schubert:
in die Hénde gefallen — dankbar lese ich Beethoven, erschiittert stort mich Glok-
kengeldute — Hundegebell — Friedhof geschlossen — [ich] trete vor das Gitter
hinaus, da jagt der Tod mit seinen Fanen [Fahnen, pozn.aut.] seine Errungen-
schaften heim in Staub, Zwielicht und Mondlicht — es war ein Metzgerwagen.*®
Podvecer na hibitove 1ici Max také ve vydaném autorském vykladu, kde pracuje
s literarni stylizaci cilici ke zvukovym evokacim: ,,[...] es poltert das Pferd, das
Armensiinder-Glocklein wimmert, darunter mischt sich das Winseln und Heulen
tiberfahrener Hunde, die Kirchhoftiir steht offen, bald wird der Spuk vorbei sein,
das Thor sich schliefpen — lautlose Stille — nur der Fluss rauscht fort dem Mee-
re entgegen, wie die Jahre eines Menschenlebens.**” Nad témito doprovodnymi

36 GNM Norimberk, DKA, NL Max, I,B-407.

37 MAX, Gabriel. Erlduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit., s. 7. Motto je

citaci z basné Nikolase Lenaua.
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Theo. Stroefer's Kunstverlag in Miinchen,

Pt. 5 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, 8. list cyklu k Mendelssohnovu
agitatu a moll z cyklu Lieder ohne Worte, 1862. Repro dle 3. vydani, 1885.
Foto GNM Norimberk.

zvuky ma divak-Ctenar-posluchac jasné vnimat zvuk klaviru, kdyz zazniva Men-
delssohnovo agitato a moll z cyklu Lieder ohne Worte.

V 9.—11. listu cyklu Max ztvarnil pasijovou tématiku: Kristus potkdva jeru-
zalémské zZeny (namét VIII. zastaveni Kiizové cesty) za ,,hudebniho doprovodu®
oratoria Kristus Mendelssohna-Bartholdyho; Kristus na krizi umira (XII. zasta-
veni) za zvukd Beethovenovy prvni sonaty, Appasionaty; Panna Maria Bolestna
se sv. Mari Magdalenou a sv. Veronikou (obména motivi VI. a XIII. zastaveni)
spojena s Beethovenovou Sondtou G dur, opus 14. Max jako vzdy usiloval o iko-
nografické inovace, byt v tomto pfipadé méné vyrazné, a pfitom vystupnoval
dramaticnost pasijovych vyjevii odehravajicich se v mési¢nim svétle. Desaty (pu-
vodné dvandcty) list s namétem Ukiizovéani vénoval své zbozné matce;*® pouze
tento a Sesty list jsou opatfeny dedikacemi. Jeho spojeni s Appasionatou autor
zdGvodnil vaznosti skladby, a pfitom citoval uryvky z popisu Kristova ukftizo-
vani vizionaiky Anny Katefiny Emmerichové;*® jeji podobu ztvarnil v 80. letech

38 7Zn. Gab. Max 1861 / Gewidmet meiner Mutter Anna Max.

39 MAX, Gabriel. Erlduterungen zu den Phantasiebildern zu Tonstiicken, op. cit., s. 7.
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na znamém obrazu z Nové pinakotéky v Mnichové. V témze decenniu se malif
vratil k motivu UkfiZzovani obrazem Dokondno jest! Jedenacty (piivodné Ctvrty)
list s trojici Zen pod kiizem se vyznacuje monumentalizujicim, hieratickym po-
danim, stupnujicim principy nazarénského uméni, ¢imz se 1isi od modu zivého
vypravéni ostatnich kreseb.

V konecné tipravé své vytvarné-hudebni kompozice se Max ptiklonil ke zklidné-
ni, kdyz divaka ptivadi ke zbozné meditaci v klasterni kapli feholnich sester ve 14.
stoleti (Pt. 6). Na své kresbé, jiz doprovazi zacatek choralni partitury ajiz se vraci do
Prahy, ° ukazuje zpivajici sestry pfi vecerni poboznosti. Vyjev je opét potemnély,
dle autorova vykladu tu sviti vé¢éné svétlo a zni vecerni zvon. Také tato kresba pred-
znamenala jednu tématickou oblast Maxova malifského dila: obrazy jeptisek, re-
prezentované dily Jeptiska v kldsterni zahradé, Nalezenec atd.*' Ve 3. vydani svého

Gab. Max fec. 11 Fr. Bruckmunn phot.

Theao. Stroefer’s Kunstverlag in Miinchen,

Pt. 6 Gabriel von Max, Obrazové fantazie k hudebnim skladbam, zavéreény list cyklu k choralni-
mu zpévu, 1861, Repro dle 3. vydani, 1885. Foto GNM Norimberk.

40 Na zacatku svatovaclavsky choral, v druhé ¢asti s motivem pisné Hospodine, pomiluj ny.

Za uptesnéni deékuji dr. Vladimiru Manasovi a dr. Tomasi Slavickému. Ten také upozornil
na skutecnost, ze Maxem zndzornéna kaple odpovida architekture krypty baziliky sv. Jifi na
Prazském hradé.

41 Gabriel von Max (1840-1915), op. cit., s. 162-168.
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cyklu Max vypustil kresbu matky s mrtvym ditétem, jiz spojil se skladbou Russische
Melodien Leopolda Meyera; snad proto, ze vyznivala ptili§ melodramaticky. Ne-
vime, pro¢ bylo u 3. vydani pozménéno fazeni scén; asi nejveétsi zmeénou byl
presun dvou eschatologickych scén do stfedni ¢asti cyklu, zatimco ptivodné tvo-
fily jeho finale (10. a 13. list), pficemZ mezi n¢ byla vlozena lyricka zimni scéna
(k hudbé Schumanna) a scéna UkriZovani s Beethovenovou Appasionatou.

Zavér

Ojedin¢la forma spojeni vytvarného umeéni, hudby a literatury, k niz Gabriel
von Max dosp¢l ve svém raném cyklu, vyvolava dalsi otazky. Na jedné strané
Max preferoval mezi uménimi to nejabstraktnéjsi, a zaroven nejemotivngjsi, tedy
hudbu; snad k tomu ptispél i jeho oblibeny filosof Arthur Schopenhauer, ktery ji
takto vyzdvihl ve svém hlavnim spisu Svét jako viile a predstava.** Jak je patrné
z ,,dramaturgie jeho cyklu, Max upfednostiioval instrumentélni hudbu; k tomu
se vyjadril i ve svych poznamkach z roku 1895, v nichz také odmitl programo-
vou hudbu jako omezujici posluchacée.* Na druhé strané viak jeho pomérné ob-
sahly slovni doprovod k vytvarnému cyklu sméfuje k programovému vnimani
dila. Tteti vydani jiz ziejmé autorsky vyklad neobsahovalo, soudice dle toho, ze
v umé&lcové poziistalosti je k nému pfipojen vytistény text k 1. vydani.** Sam au-
tor byl, zda se, na pochybach, zda vyklad dilu prospiva ¢i Skodi. Pro interpreta je
ovsem piinosny, zvlasté s ohledem na otazku po spojeni kreseb a skladeb. Vyklad
vSak do vnimani cyklu vnasi jesté dal$i dimenzi, a to literarni; nejen dik tomu, ze
jsou citovani basnici Goethe, Lenau ¢i Heine, ale i dik poetickému ladéni Maxo-
va textu, jenz misty evokuje zvukové vjemy.

Ve dvou ptipadech miizeme z osobnich poznamek, sahajicich nad ramec lite-
rarng stylizovaného autorského vykladu, vysledovat, od jaké vzpominky, spojené
s hudebnim vjemem, je odvozovan namét kresby.*> Vime tedy, ze 2. a 8. list
cyklu patii k t€ém, u nichz autor vychazel ¢isté ze svého subjektivniho prozitku.
Naopak u 5. listu byla, zda se, na poc¢atku Mendelssohnova Pisen tkalcii, k niz
autor vytvortil vytvarny ekvivalent s uritymi objektivizujicimi prvky: tak vitiva
melodie skladby nasla vyraz v pohybu pravé skupiny figur, a hlavné — zobrazené
figury tkadlen odpovidaji ndzvu skladby; tady se Max jiz povazlive priblizil tomu,
co ve svém vykladu oznacil jako jednoduchou vizualizaci textu (jenz se tu vsak,
nutno dodat, omezuje pouze na nazev). Sam autor si, jak uz bylo uvedeno, vice

42 Neni viak jasné, zda jej Max uz v této dob¢ znal. Viz RICHTER, op. cit., s. 83.

43 Viz GOTTDANG, Andrea. ,,Vom Schalle geweckte Trdume.“ Gabriel von Max und die Mu-
sik, op. cit., s. 56.

44 GNM Norimberk, DKA, NL Max, I,B-407. Vytisky dila jsou obtizn¢ dostupné, ani M. M.
Richter, ani A. Gottdang nemé¢la k dispozici jiné vydani nez tohle.

45 Vzpominka k 8. listu cyklu je citovana vyse v textu, vzpominka k 2. listu, z Maxovy cesty

k Severnimu mofi, viz GOTTDANG, Andrea. ,,Vom Schalle geweckte Traume.* Gabriel von
Max und die Musik, op. cit., s. 57.
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Pt. 7 Gabriel von Max, Zatisi (Divka u spinetu), 1871, olej na platné. Oblastni galerie, Liberec.
Foto Jaroslav Trojan.

nez syzetovych cenil formalnich analogii mezi hudbou a kresbou; pii spojeni obou
hledisek mtizeme jeho kompozice rozdélit na dramatické a lyricko-meditativni. Ty
druhé, do nichz spadaji mimo jiné vSechny vizualizace hudebnich produkci, jasné
prevazuji, zatimco vyrazné dramatické, v patetickém duchu Kaulbachova uméni,
jsou jen dva listy s eschatologickymi ndméty. Dva pasijové naméty odpovidajici
VIII. a XII. zastaveni Kfizové cesty stoji na pomezi mezi témito dvéma pfistupy.
Dramatické scény jsou vystavény na kompozicnich diagonalach, ostrych thlech
a patetickych gestech figur, zatimco lyricko-meditativni scény maji bud’ ortogonal-
ni kompozici, nékdy i symetrickou, nebo jsou zaloZeny na nehluboké prostorové
diagonale, a také na méekce splyvavych liniich.

Gabriel Max ziskal hudebni vzdélani a pripravu ve hie na klavir v Praze u Josefa
Proksche (k jehoz zakim patiil i Bedfich Smetana) a hudba jej po cely Zivot pfita-
hovala, coz je patrné i v tematickém spektru jeho obrazli, v némz jsou zastoupeny
lyrické zanrové obrazy jako Adagio nebo Zdtisi (k nim najdeme dobové analogie
u Arnolda Bocklina a Anselma Feuerbacha), dale obrazy na naméty z Tannhdusera
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a jingych Wagnerovych oper, rizna zpodobeni sv. Cecilie atd.*® Maliii se dafilo
dosahovat efektu synéstezie, tj. skrze zrakovy vjem zasahnout i sluch a ostatni
smysly, uz jen vyjimecné se vSak pfitom odvolaval na konkrétni skladby jako
ve svém raném cyklu. K vyjimkam patii obraz Zdtisi, ktery Max namaloval v roce
1871 a do své sbirky jej ziskal baron Heinrich von Liebig v Liberci (Pt. 7). Malir si
rad pohraval s nazvy obraz{, takze tu ve skute¢nosti nejde o zatisi, nybrz o figuru
v interiéru, jak to vysvétluje druhotny podtitul (Divka u spinetu). Pro rozlusténi
syzetu dila je dulezité si povSimnout, ze divka ma pted sebou partituru Mozartovy
pisné Prijd’ jiz, 6 vécény mdji (slova Ch. A. Overbeck).?’

Hudebni tematika je zastoupena také u Maxovych obrazi opic, tedy u jeho
tzv. opicich Zdanrii. Malbu opice hrajici na klavir nazval Pisné beze slov (P¥. 8),%
nedomnivame se vsak, ze by to me¢lo skute¢nou vazbu na Mendelssohntiv cyklus,
asi je tim jen naznaceno, Ze hraje ,,néma tvar“. Piekvapivou pointu méd Maxiv
velmi popularni obraz Venecek (Opice jako kritici umeéni) z roku 1889 ze sbirky
Nové pinakotéky v Mnichové: zvifata pozoruji obraz, z néhoz divak vidi jen zadni
stranu a na ni nalepeny S$titek oznacujici jeho ndmét — Tristan a Isolda. Vzhledem
k tomu, ze sém Max namaloval obraz s timto wagnerovskym syzetem v roce 1868,
zda se, ze v roce 1889 nebyl prost sebeironie.* Jeho velmi pozdnim dilem je obraz
Opice u klaviru z doby po roce 1905 (Pt. 9); datovani obrazu vyplyva z detailniho
»cteni® platna — namalovana samice makaka totiz sedi na partitui'e operety Franze
Lehara Veseld vdova, jejiz premiéra v Theater an der Wien se konala 28. prosince
1905.5° Vybér partitury ma zviie charakterizovat jako rozverné, podobné jako
lahev a pfevrzena ¢iSe s vinem.

Vratime-li se k Maxovu ranému cyklu z let 1861-1862, tézko pro néj v jeho
dobé hledame analogie; v tom se shoduji ob¢ citované interpretky, pficemz M.
M. Richter povazuje za obdobné dilo, které nechce pouze vizualné predstavit
hudbu, ale také vyvolat podobnou naladu jako konkrétni uvedena skladba, az gra-
ficky cyklus lipského umélce Maxe Klingera Brahms Phantasie z roku 1894.°!
Na druhé strané je ziejmé, Ze Max navazal na romantickou tradici pfekra¢ovani
hranic mezi uménimi, na koncepty hudebniho malifstvi, ¢i soubézného vnimani
vytvarného a hudebniho dila, jak je reprezentuji napt. Phillip Otto Runge, Caspar
David Friedrich ¢i Moritz von Schwindt.> Pro Maxem uZivanou hudebng-vy-

46 Thid.
47T Gabriel von Max (1840—-1915), op. cit., s. 151-153.

4 Obrazz doby po r. 1900 ve sbirce Jacka Daultona v Los Altos Hills, Kalifornie, USA. Repro-
dukece, ibid., s. 207.

49 FILIP, Ales — MUSIL, Roman. Ein wahrer Homunkulus in der Tierwelt. Gabriel von Max’
Affenbilder. Uméni, 2010, roc. 58, s. 294-311.

50 TIbid., s. 298.
51 RICHTER, c.d., s. 81-82.

52 GOTTDANG, Vorbild Musik, c.d., pas. — VERGO, Peter. Music and the visual arts. In The
Romantic spirit in German art 1790—1990. Keith Hartley (ed.). London: Thames & Hudson,
1994, s. 131-137.
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Pt. 8 Gabriel von Max, Pisné beze slov, Pf. 9 Gabriel von Max, Opice u klaviru,
po 1900, olej na dievé. Sbirka Jacka Daultona, po 1905, olej na dievé. Soukroma sbirka.
Los Altos Hills, Kalifornie, USA. Foto Don Foto Martin Hahn.
Tuttle.

Tongemdlde pro hudbu usilujici o liceni kras ptirody; toto uvazovani je ptiznacné
také pro programni hudbu Hectora Berlioze ¢i Franze Liszta a pro teorii uméni
kolem roku 1900.>* Mlady umélec tak svym cyklem hudebnich fantazii rozkle-
nuje oblouk mezi romantismem a symbolismem; mohli bychom pfitom uvazovat
o specifické tradici ,,temného romantismu®, ostatné na letoSni pafizské vystaveé
vénované tomuto fenoménu, ktery definoval Mario Praz, byl Max zastoupen.>*
Romantickym hrdinou uméni, jehoz kult kulminoval v dobé kolem roku 1900,
byl jeho oblibeny skladatel Ludwig van Beethoven. Maxe inspirovaly také kla-
virni skladby Mendelssohna-Bartholdyho, Liszta, ¢i Schumanna, ale v Beetho-
venovych sonatach nasel nejurcitéjsi vyjadieni specifickych emoci a dusevnich
stavil. Jejich subjektivné motivovana vytvarna znazornéni nabidl piekvapenému
uméleckému publiku.

5 1LL Engel, pojednani Uber die musikalische Malerei, 1780; Eduard Wolfflin, pfednaska Zur

Geschichte der Tonmalerei, 1897. Viz WURTENBERGER, c.d., s. 75.

54 FABRE,Come — KRAMER, Felix. L ‘ange du bizzare. Le romantisme noir de Goya a Max
Ernst, katalog vystavy. Paris: Musée d"Orsay, 2013.
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Priloha

Gabriel Max
Beethoven, Mozart, Haydn

Beethoven ist einseitiger, subjektiver als Mozart, wo offenbart die Welt seines eigenes Inneren.
[...]

Im Gefolge groferer Bedeutung des Inhalts sehen wir das Streben nach moglichstere Bestimmtheit
des Ausdrucks, wodurch die reine mit dem Wort nicht verbundene Tonkunst fiir die Darstellung ganz
bestimmter Seelenzustinde beforchst [beforderlich?] wurde. Frither bei Hayden und Mozart war das
Werk der Instrumentalmusik iiberwiegend ein freies Tonspiel von unbestimmteren allgemeineren
Ausdruck. Beethoven aber zeichnet bestimmte Situationen, schildert deutlich erkennbar Seelenzu-
stinde und steigert damit das Instrumentenspiel zu einer Bestimmtheit des Ausdrucks, die esfrither
nicht lassen hatte [?]. Eng damit in Verbindung stehtdie poetische Dichtung welche er verfolgt,
das Streben, ein poetisches Bild dem Hoérer vor der Seele zu fithren, eng damit in Verbindung auch
die dramatische Lebendigkeit seiner Compositionen, welche durch die zur Darstellung kommende
Entfaltung des Inhaltsherangewachsen wird. Frither, bei Mozart, war eine verstindig — logische
Ausarbeitung das die Gestalt des Tonstiickes bestimmende; jetzt teilt diese Behandlung zuriick, ist
nicht mehr das Leitende, allein Gestaltende, und Tondichter folgt seinem poetischen Vorwurf, indem
er ein grofes Seelengemalde, reich an unterschiedenen Stimmungen, an uns weiter fiihrt.

Beethoven — Nichstenliebe
Mozart — Geschlechtsliebe
Hayden — cosmische Liebe

Hayden abgeschlossen in kindlich-patriarchalisten Zustinden, Mozart in bunten Mannigfaltig-
keit des Lebens, Beethoven der einsame fiihrt in die innere Welt.

Beethoven wurde als der Beherrscher der neuesten Zeit bezeichnet. Es sind alte pedantische
Vorurtheile, wenn man sich einer Malerei aus dem Gebiete der Tonkunst widersetzt, wie sie durch
Beethoven zur Ausbildung gekommen ist; wenn man diese héhere, poetische Handlung mit poeti-
scher Echos der Erscheinungen wechselt. Tonmalereioder eine blof3 dulerliche Abgemachung sinn-
licher sowohl wie geistiger Objecte ist allerdings das Widerlichste, was man haben kann; einige
Tonsetzer sind im diesen Fehler verfallen. Tonmalerei aber, welche in dem scheinbar duflerlichen
Entlehret [?] ein Innerliches, Seelisches zur Darstellung bringt, wie wir das bei Beethoven sehen,
ist nicht blof3 etwas Berechtigtes, ist in der That ein Fortschritt.

Edi¢ni poznamka

Text pochazi z Maxova zapisniku z doby videniskych studii kolem roku 1860 a doklada genezi ide-
oveé koncepce jeho kreslitského cyklu Obrazové fantazie k hudebnim skladbam. V zéhlavi uvedeny
nazev je sekundarni, souCasny. Nestrankovany zapisnik je ulozen v GNM Norimberk, DKA, NL
Max, [,B-211.

Za pomoc pfi piepisu obtizné Citelného textu, ktery si umélec poridil pro vlastni potfebu, autor
¢lanku dekuje kolegovi Dr. Tomési Cernusékovi. Text je upraven do sou¢asné néméiny, az na ojedi-
nélé vyjimky (napi. Composition, Hayden, That atd.), opraveny jsou zjevné omyly (schildert misto
schildet, Instrumentenspiel m. Instrumendespiel, widersetzt m. wiedersetzt).

Za podporu vyzkumu na tomto tématu udélenim jednoro¢niho badatelského grantu autor dékuje
dekanovi Filozofické fakulty Masarykovi univerzity v Brné.

Ales Filip (16376(@mail.muni.cz) je historik uméni, absolvent oboru Véda o vytvarném uméni,
vyucujici oboru Sdruzena uménovédna studia na Ustavu hudebni védy FF MU v Brné.
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ABSTRACT
GABRIEL VON MAX CYCLE PHANTASIE-BILDER ZU TONSTUCKEN

The Munich, Czech born painter Gabriel von Max (1840—1915) created the cycle Phantasie-Bilder
zu Tonstiicken in the years 1861-1862, i.e. at the time, when he finished his study at the Academy of
Fine Arts in Vienna. Within the cycle, he connected his drawings with five piano sonatas by Ludwig
van Beethoven, Lieder ohne Worte and oratory Christ by Felix Mendelssohn-Bartholdy, piano com-
positions by Franz Liszt, Robert Schumann etc. Max appreciated an emotive impact of instrumental
music and aimed to achieve a similar effect through his drawings. Matching his drawings to concrete
musical compositions was motivated for the most part subjectively, for the orientation of public, he
appended a minute explanation to the first edition of his cycle (with photographic reproductions) in
the year 1862. At this paper, the Max’ cycle is analysed with the use of hitherto unexploited sources
from the artist” estate at Deutsches Kunstarchiv (Germanisches Nationalmuseum in Niirnberg), but
also through the summarisation of published interpretations and a detailed probing of drawings. Ga-
briel von Max continued a romantic tradition of an approach of painting and music and at the same
time he begun to outline his presymbolistic concept of visual arts through this early work by him.
The theme of the reception of music in the 19" century is devoted a special attention at this paper.

Key words
Gabriel von Max, cycle of drawings Phantasie-Bilder zu Tonstiicken, the reception of music in the
19" century, Ludwig van Beethoven, Felix Mendelssohn-Bartholdy, romanticism and presymbolism
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