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KAREL STEINMETZ

SKLADATEL JAN VICAR A ANALYZA JEHO FOLKLORNIHO
TRIPTYCHU PRO SMiSENY SBOR NA CESKE, MORAVSKE
A SLEZSKE LIDOVE TEXTY SIROKO DALEKO

Olomoucky rodak Jan Vicar (*1949) patii do skupiny komponujicich hudeb-
nich teoretikl, historikd a pedagogt, jako byli ¢i jsou naptiklad vysokoskolsti
profesofi Karel Janecek, Zdenck Blazek, Karel Risinger, Jaroslav Smolka, Milos
Stédroti nebo Vladimir Tichy. Také on je vysokoskolsky erudovan v obou disci-
plinach — ve skladbé i v muzikologii. K tomu se jesté pridava charakteristicky rys
jeho osobnosti a ¢innosti: nesmirna §ife jeho zajmt a zvlasté hojnost védeckych,
umeéleckych a organizacnich aktivit.

Jan Vicar pfi studiu na stfedni vSeobecn¢ vzdélavaci skole v Olomouci-He;j¢i-
né v letech 1964 az 1967 zaroven navstévoval olomouckou Lidovou konzervatof,
kde se ucil hie na akordeon a na klarinet. Po maturité studoval soubézné jed-
nak na Filozofické fakulté¢ Univerzity Palackého v Olomouci hudebni vychovu
a ¢estinu, jednak dalkove na ostravské konzervatoti hru na akordeon. Univerzitni
i konzervatorni studia ukoncil v roce 1972. V ptipravé na skladatelskou drahu
pak pokracoval studiem kompozice na Janackové akademii muzickych umeéni
v Brn¢ (u Zdetika Zouhara, 1976-78) a — po ptestupu — na Hudebni fakulté Aka-
demie muzickych uméni v Praze (u Jittho Dvotacka, 1979-81; absolvoval kanta-
tou K7ik), na coz pak navazal postgradualnim kursem hudebni teorie na HAMU
u Karla Risingera (1981-83). Predtim vSak v roce 1974, jako mlady asistent
na katedfe hudebni védy a vychovy Filozofické fakulty UP, ziskal pod vedenim
profesora Roberta Smetany titul PhDr. na zakladé pozdéji vydané rigordzni prace
Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. V poloviné osmdesatych let presidlil z Olo-
mouce do Prahy, kde ucil hudebni estetice na prazské AMU a pracoval v Casopise
Hudebni rozhledy. V roce 1985 ziskal hodnost kandidata véd o uméni (CSc.)
po obhéjeni disertace Stylové tendence v dile Véclava Trojana v Ustavu teorie
a d&jin uméni CSAV, docentem na HAMU byl jmenovén v roce 1988. Zagatkem
devadesatych let se zasadil o znovuotevieni studia hudebni védy na olomouc-
ké Filozofické fakulte a stal se vedoucim katedry muzikologie. V roce 1995 se
na své alma mater znovu habilitoval, a to na zakladé¢ monografie Vaclav Trojan
vydané v Pantonu; profesorem pro obor teorie a déjiny hudby se stal 1998 tamtéz.
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Béhem tady svych pracovnich cest a delSich zahrani¢nich stazi proslovil fadu
prednasek. Pobyval naptiklad v Berling, Rimg, Bologni, Cambridge, Londyn¢,
a zejména na univerzitich v USA, kde plsobil v akademickém roce 1998/1999
jako Fulbright scholar-in-residence a v roce 2005 jako profesor kompozice a hu-
debni teorie na Birmingham-Southern College v Alabamé.

Jako muzikolog se zacal hned po ukonceni svych univerzitnich studii badatel-
sky orientovat na hudebni estetiku, hudebni kritiku, teorii, d€jiny a estetiku ¢eské
hudby 20. stoleti, dilo Leose Janacka a kritické edice hudby. Dosud vydal Sest
knih (v€etné jedné vysokoskolské uc¢ebnice) a mnoho desitek studii a stati v od-
bornych Casopisech a sbornicich.! Hudebni kritice se vénoval nejen teoreticky,
ale zvlaste vlastnim kritickym sledovanim hudebniho zivota v Olomouci a v Pra-
ze. Napsal pies 200 recenzi, hlavné do Hudebnich rozhledii, ¢asopisu, jehoz byl
v letech 1986—1989 séfredaktorem.

Samostatnou kapitolou Vicarovy odborné ¢innosti je jeho vysokoskolské peda-
gogické ptsobeni. Vyucoval nebo vyucuje hudebné teoretické predmeéty, hudebni
estetiku, hudebni kritiku a hudebni popularizaci na Hudebni a tane¢ni fakulté
prazské Akademie muzickych uméni a na Univerzité Palackého v Olomouci, je
Skolitelem doktorandt v oboru teorie a d¢jiny hudby a teorie hudebni interpre-
tace.

I kdyz muzikologickéd prace téméf ve vSech etapach Vicarovy tvurci karié-
ry pfevazovala, skladatelské tvorbé se po absolutoriu oboru skladba na HAMU
ani v dobé& nejvétsiho vytizeni jingmi tkoly nikdy nepiestal zcela vénovat.’ Jeho
kompozi¢ni dilo, v oblasti vokalni (zvlasté sborové), ale i orchestralni ¢i komorni
je charakteristické svym znacné Sirokym zanrovym, stylovym i funkénim rozpé-
tim. Hudebni kritika dokonce s jistou nadsazkou oznacila Vicara pro jeho ,,inkli-
nace k bezhranic¢nosti inspiracnich zdrojii* za ,,hudebniho cestovatele“.* V jeho
kompozicich se objevuji spontanni folklorni inspirace, které prameni z jeho
moravanstvi, v ¢etnych pisnich a sborech pro déti (ale nejen tam) jsou vyrazné
jazzové nazvuky (vzdyt Vicar jako pohotovy pianista, diiv také hraval i v kape-
lach moderni popularni hudbu), z jeho sdéIné hudby Casto vyzatuje laskavy vtip
a smysl pro humor, zaroven jsou vsak zde funkéné¢ vyuzivany téz soudobé kom-
poziéni techniky. Sam autor charakterizoval svou tvorbu jako piiklad postmoder-
nistického pojeti hudebni kompozice.

Vyznamné postaveni v jeho pozoruhodné, byt nepftilis rozsahlé tvorbé (vzdyt
Vicar byl ¢inny v mnoha dalSich oblastech hudebni kultury), zaujimaji sborové

1 Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: Panton, 1981; Vaclav Trojan. Praha: Panton,

1989; Hudebni kritika a popularizace hudby (Praha, 1997), Finale. Ucebnice pocitacové
notace (preklad a adaptace amerického originalu David Pogue: Finale. The Art of Music
Notation. Vol. I, s Helenou Pavli¢ikovou a Martinem Votiskem, Praha, 1997), Hudebni este-
tika (s Romanem Dykastem, Praha, 1998), soubor esejii o ¢eské hudbé a estetice v anglicting
Imprints: Essays on Czech Music and Aesthetics (Olomouc-Praha, 2005).

Srov. napft. jeho vyse uvedenou publikaci Hudebni kritika a popularizace hudby.
Jan Vicar dosud zkomponoval vice nez Sedesat opust.
4 Viz napt. kritika MiloSe Pokory v Hudebnich rozhledech, 2009, ro¢. 62, ¢. 6, s. 17-18.



SKLADATEL JAN VICAR A ANALYZA JEHO FOLKLORN{HO TRIPTYCHU ... 133

kompozice. Nejprve to byly cykly pro détsky sbor komponované od osmdesatych
let az do soucasnosti, napt. 4hoj, more!, Zpivame si, Misovy pisnicky, Ufo, ufo,
ufoni a jiné pisnicky pro déti, Voda, vodénka,; Co mi jesté zbylo ze Zacka, O Kace
a s Kacou, Hanyskovy pisnicky aj., tiskem vét§inou vydané nakladatelstvim Mu-
sicOl. V nich skladatel zuzitkoval téz své bohaté zkusenosti, které ziskal jako
jeden z hlavnich organizatorti a dramaturgti festivalu détskych sborti Svatky pis-
ni Olomouc i jako sbormistr Péveckého sboru olomouckych ucitelek (v letech
1975-1978).

V poslednich letech n¢ktera nase Spickova sborova télesa provadéji s velkym
usp&chem rovnéz jeho kompozice pro smisené, nebo zenské ¢i muzské sbory.> Ty
byly vydany olomouckym univerzitnim nakladatelstvim ve sbornicich Smisené
sbory (1998-2008), Zenské sbory (1998-2009) a Muzské sbory (2006-2011).°
Vsechny tyto sborniky obsahovaly také jeho dosud nejuspesnejsi sborovou kom-
pozici Gurale, ktera byla v roce 2006 napsana pro smiSeny sbor a o rok pozd¢ji
prepracovana rovnéz pro muzské a zenské event. i détské téleso. V téchto tfech
ruznych verzich byla tato kompozice dosud nastudovana patnacti prednimi sbo-
rovymi télesy a dockala se mnoha desitek provedeni na koncertnich a soutéznich
podiich v Ceské republice i v zahraniéi.”

Vedle sborovych kompozic zaujimaji vyznamné postaveni ve Vicarové dosa-
vadni tvorbé i dals$i skladby, jako jsou naptiklad pisnovy cyklus Japonsky rok
pro sopran, flétnu, klavir a piano préparé, Pouceni Suruppakovo pro hlas a harfu,
Ctyri pisné na slova Jiriho Zdacka, kantata pro baryton, smiSeny sbor a orchestr
K7ik na slova téhoz basnika aj., ale i dila komorni a orchestralni.®

5 Vicar je naptiklad povazovan za ,,dvorniho skladatele* muzského vokalniho souboru Gentle-

men Singers.

V roce 2013 vydala UP dalsi Vicariv rozsahly notovy sbornik Pisné a melodramy (1977—
2012), a Radioservis vydal jeho paty kompaktni disk Ej, Janku! s nahravkami sborovych
skladeb ovlivnénych hudebnim folklorem. CD obsahuje téz skladby pozdé&ji zahrnuté
do folklorniho triptychu Siroko, daleko.

Skladbu Gurale maji ve svém repertoaru Bonifantes (sbormistr Jan MiSek; vydano na CD
Bonifantes USA 2006), Jitro (Jifi Skopal), Gentlemen Singers (Richard Uhlit; vydano jako
bonus v 3. edici CD Canto ergo sum), KOS Litomysl (Milan Motl; vydano na CD Gufo),
Pueri gaudentes (Zdena Souckové), Permonik Karvina (Eva Seinerové4; vydano na CD Fa-
mous Czech Songs), Kithnliv smiSeny sbor (Marek Vorlicek), Ars voce Krnov (Kamil Trav-
nic¢ek), Cantica laetitia (Josef Surovik), VOSK Praha (Jan Zapletal), Omnibus Praha (Vit
Novotny), Oktet Praha (Michal Héjek; vydano na CD Oktet. Jsme nahrani), SmiSeny sbor
Hudebni akademie v Bydgosti (Krzysztof Szydzisz), Musica Oeconomica Pragensis, Praha
(Martina Spritova), Nona z Usti nad Labem (Lubo§ Hana).

Uved'me tieba Smyccovy kvartet, Nonet o hordch, dubravich a valasskéj zemi, Sondtu pro
flétnu a cembalo, Hudbu pro smycce a tympany, symfonicky obraz Cesta k slunci, Nocni
modlitbu, symfonické procesi pro velky orchestr Vivat universitas!, Tri pochody pro dr. Ka-
byla ve verzi pro velky dechovy orchestr nebo pro Zestové kvinteto, dvanact skladeb pro
klavir s charakteristickym ndzvem Preludya, Hudbu pro Misana pro Zest'ové kvinteto, Pocta
hudciim pro housle a violoncello (2006), Uspdvanky pro housle/basklarinet a klavir ¢i Piano-
-forte pro marimbu a taiko.
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Folklorni triptych pro smiSeny sbor na ceské, moravské a slezské lidové texty
Siroko daleko vznikl v roce 2012 cyklickym spojenim tif piivodné samostatnych
kust (upravenych pro smiSend, muzska a zenska sborova télesa), kterymi byly
Vejr (2007), Daleko, siroko (2011) a Gurale (2006). V témze roce byl pro potieby
polskych sborti pofizen Izabelou Szulc pieklad, a to na bazi slezského nareci.’
Iniciatorem tohoto projektu byl polsky sbormistr a organizator poznanskych sbo-
rovych festivali Krzysztof Szydzisz.

Ackoliv tedy autorovym prvotnim zamérem nebyl cyklus, vysledny patnacti-
minutovy triptych Vejr — Daleko, Siroko — Gurale plsobi pti koncertnim prove-
deni jako logicky skloubeny celek. Ma jasnou dramaturgickou linku, ktera vyu-
ziva pii celkové vystavbe zejména kontrastli v jednotlivych slozkach hudby, a to
zvlasté v Kinetice (tempo a narist hybnosti v krajnich, pievazné rychlych cas-
tech), v sénicnosti (prace s témbrem vedouci az k prostorovym efektiim v pro-
sttednim sboru), ve volbé texti Zertovnych matenikovych pisni z vychodnich
Cech — Nymburska, Chrudimska, Kamenicek a ze severozdpadnich Litoméfic,
dvou moravskych tahlych pisni z VI€nova a od Ptibora (ptivodné zpivanych pti
znich), ¢i ,,epické™ pisné slezské s veselym zakoncenim (respektive pisné go-
ralské z vychodni ¢asti ,,Ceského* Slezska, tj. T¢Sinska a Jablunkovska — ale téz
zapadoslovenskych Kysuc a Oravy).'* I nadale je pfirozené mozné uvadét jednot-
livé casti cyklu samostatné, ostatné tak i vznikaly (a podtitul ,,folklorni triptych*
nese pouze verze pro smiseny sbor).

Prvni sbor triptychu Vejr je vytvoren na podkladé zhudebnéni nékolika pisio-
vych textl matenikového typu,!! étyfnasobnym opakovanim jednoduchého dvaa-
tricetitaktového melodicko-rytmického modeluaa bbaa’ (6+6+4+4+6+6
takti), kde a 1 ¢ maji Ctyftaktové predvéti v dvouctvrtecnim taktu a dvoutaktoveé
zaveéti v taktu %

F#2I — f = I§|IOO’ID EI:I_ o
.lT’ X T i T i 3 T i I
Vg, vejr, wejr, vejr se - da wvle - se kdo o ne - se
da - - wa po - 20T,
Pt. 1 Stfidavé metrum mateniku Vejr
9 VICAR, Jan. Szeroko daleko. Tryptyk ludowy na chér mieszany. Przektad Izabela Szulc. 1.
Puchacz — 2. Szeroko daleko — 3. Goérale (2012).
10

Za scelovaci prvek celého triptychu lze spatfovat i toninovy ,,plan®. VSechny tii ¢asti cyklu
ve verzi pro smiseny sbor jsou v G (dur), jen zavéreény usek Gurale je v D dur. Volba téonin
je dana i pouzitelnymi rozsahy hlasti smiSeného sboru a Gsilim o kontrastni vyuzivani jeho
nejhlubsich a nejvyssich poloh.

1T Matenik je lidovy tanec, pii némz muzikanti po kratkych usecich tanenich pisni stridali

metrum a tim pletli (matli) tane¢niky pfi tanci.
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a kde b tvoii dvé 2/4 dvoutakti, kterd jsou opakovana.

f) u |
e e e |
& i | H = i = = H
3] | ' | | T

Sla tam sel - ka 7a sed - la - kem,

ne - sla mu tam ko - lac¢ sma - kem,

Pt. 2 Cast b.

Diilezitou funkci ma pomérné¢ dlouhd introdukce (celkem 206 taktl), v prvni
své Casti tvofena zapliiovanim ticha vyktiky ,,vejr* (v osminasobné mensi hyb-
nosti, nez je tomu pred zavérem), po nichz nastupuje v muzskych hlasech (2. ¢ast
introdukce — takty 124-206) vzestupné-sestupna melodie s textem prvnich dvou
ver§t. Je harmonizovdna akordy zakladnich harmonickych funkci, které jsou
vSak ,,zahustény* ptidanymi tony (sekundami a sextami; tyto zahusténé akordy
obcas vytvoii i kvartovy souzvuk). Celd plocha vytvari ,,tajemnou naladu‘ zcela
kontrastujici s zertovnym textem vSech Ctyt nésledujicich dvaatficetitaktovych
blokt s textem Ctyf slok, které predstavuji variacné zpracovany matenik.

Mezi jednotlivé zhudebnéné versové sloky (jedna se o takty 207-238 [B],"
271-302 [D], 335-386 [E],"* 405436 [F]) jsou vloZeny jakési kontrastni plo-
chy s dlouhymi drzenymi tony, glissandy imitujicimi sovi houkani a s tleskanim,
svou toni¢nosti Casto piipominajici zacatek kompozice." Teprve jeho zavér [G]
— Coda s takty 437478 — ptinasi novy melodicko-rytmicky (a textovy)'* material
v basovych hlasech:

12 Tento dvaatficetitaktovy blok se opakuje jako [C], pfi¢emz jeho €asti @ a a” si tleskdnim

sboristii ponechava zakladni matenikovsky rytmus a cely sbor zpiva ¢asti b na text tietiho
a ¢tvrtého verse prvni sloky.

Zde jde o rozsifeni ptivodniho dvaatficetitaktového modelu a @” b b a a’ na plochu o 52 tak-
tech ve schématu: a a”a’"a’ (4% 6 takth), b b b b (4% 4 takty), a a’ (2% 6 taktl). Opakované
Ctyftakti b vSak neni vzdy ve stejném tvaru; poprvé je zpivaji tenorové hlasy s textem 3. verse
2 strofy, podruhé se sice b v tenorech opakuje, ale basy maji protimelodii na text 4. verse
2. strofy, poteti se k muzskym hlasim pfipojuji alty s textem 3. verSe 1. strofy, a kone¢né
nastupuji i soprany s 4. verSem 1. strofy. Tato ¢ast [E] je vedena ve dvou stiidajicich se plo-
chach (soprany a alty proti tenorovym a basovym hlastim), navic doprovazenych tleskajicim
,protirytmem* na druhou lehkou dobu. Jednd se tedy o jakési rytmické imitace, posunuté
o jednu taktovou dobu.

Tyto plochy dlouhych drzenych tonti muzského sboru s oznacenim catalettico (strnule) a s uzi-
tim parlandovych vykiiki a glissandovym houkanim navozuje pocit strnulosti vejiiho pohledu
¢i snad vystihuje pohadkovou moudrost az bubactvi spojované se sovou nebo vejrem.

K stroficky utvarené skladbé (Ctyfi strofy o Sesti osmislabi¢nych trochejskych versich) je
pfipojena jako coda zavérecna piseil Ja tak nebudu. Jeji hudebni podoba vychazi ze vzorné
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D) g NN e = S P P S S V> S s B+ S VOB Y
) s B 4--.gppdaﬁdp:'d..g.'.':gd-;
JOPJ:i tak ne = b - du, ja se 0 - Pe-nim, ve-mu si b = bi - Eku se vim ko= e -« nim.

Pt. 3 Rytmicko-melodicky material v basovych hlasech.

Druhy osmitaktovy oddil v tenorech a basech na text opakované prvni strofy je
prelozen o kvartu vyse (do subdominantni C dur):

%‘i—g —r gt P et S
1 1 171 1 1 I~ 1 17
.%I e I oy s T o —r—p—
.ﬂ‘ Ja tak ne = bu - du, Ji £ o = Fe-nim, ve-mu s b - bi - Eku se  viim ko - fe - nim.
" " " " [N "

Y { T T i T — — T o —
2R R A Boes oo Je i F o Bes)]
L - - b L E—— = oy # I V [ _— L - - = -

.ﬁe Ja  tak ne - bu-du, Ja o - Fe-nim,  ve-mu o si ba - bi - éku se  viim ko - fe - nim

PE. 4 Vejr; takty 445-452.

Jedna se opét o matenikovy typ stiidajici takty %/, a °/, v €lenéni, které vychazi
z prozodie lidového textu: repetice dvoutakti /, a ¥/, pak dva takty */, a opét dva
takty — jeden /, a jeden */, tedy a a b a. Cela zavérecna pisen Jd tak nebudu ma
strofickou podobu: a, a’, a, a’ (4x 8 taktl + zavére¢ny diatonicky cluster z tond
Skaly C dur a s glissandem). Gradacni coda je zalozena na postupném piidava-
ni jednotlivych hlasii od basu po sopran v jednotném rytmu (homofonni sazb¢)
se silici dynamikou a tleskanim v tutti. Zavér je tvofen clusterem s glissandem
vrcholicim ve vyktik slova ,,vejr!“. I kdyz se tato kompozice mtize jevit na zakla-
dé rozboru jako pon¢kud ,,pfetechnizovana®, je-li interpretacné dobfe zvladnuta,
pusobi svou dominujici metrorytmickou slozkou (jez vychazi z lidového textu)
efektn¢, dynamicky a pfitom velmi sdéIné.

Textove i melodicky sourody folklorni material, z n¢hoz je vystavéna druha
cast Daleko, Siroko,'® si vybral Jan Vicar ze Susilovy sbirky Moravské lidové
pisné s napévy do textu viadénymi. Jedna se o prvni sloky pisni ¢. 1549 a 1553.

deklamace textu o tfech ¢tyfverSovych slokach (po dvou pétislabi¢nych daktylotrochejskych
versich nasleduje Sestislabi¢ny daktylsky vers a sloku uzavira opét vers pétislabicny); prvni
strofa této zaverecné pisné se opakuje s osmitaktovou melodii v subdominantni tonin€. Me-
lodie s textem 2. strofy je opét v G dur a posledni sloka vybocuje opét do subdominantni
toniny.

Skladba ma prostou velkou pisnovou formu s introdukei (takty 1-4) a codou 49-54)
a dily A (5-22) — B (23-38) — A (39-48).

16
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1549, 71
-~ | ~ £ Vidhova
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Pt. 5 Prvni sloky pisni €. 1549 a 1553 ze Susilovy sbirky.

Oba napévy jsou v Susilove sbirce zapsané v G dur, jejich toninu ovSem Vicar
piebira dosti volné.!” Pohybuje se sice v modalnim terénu ,,flexibilni diatoniky*
s centrem G, avSak osciluje vynechanim tercie nebo stfidavym vyskytem toni b
¢i h mezi frygickym modem a quasi ,,hypoharmonickou* ¢ moll (resp. hypoaiol-
skou), nebot’ vyuziva fady tont g — as — h /b/— ¢ — d — es — f. Tim zaroven pracuje
s bitonalitou — soucasnym zaznivanim tonin G dur a As dur jako dominanty k Des
dur — a tak navozuje pocit velkého prostoru.
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Pt. 6 Jan Vicar, Daleko, siroko, takty 5-10.
17 wros

Verze pro smiseny sbor vyuziva diatonickou skalu od g, avsak jiné verze pro muzsky a dét-
sky/zensky sbor jsou transponované o velkou sekundu vyse (in 4). Také celkovy pocet takth
se u obou verzi lisi; verze pro smiseny sbor ma o dva takty vice, nebot’ zavér dilu B je rozsi-
fen o jeden 5/8 a jeden 2/4 takt.
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Zenské sopranové hlasy nastupuji s textem ,,daleko* v unisonu na téonu A’
vzestupnou melodii lidové pisné, zatimco alty sestupuji volnou imitaci (echem)
v protipohybu ke g’ ptes charakteristicky frygicky interval malé sekundy s textem
,»siroko®. Dospivaji do intervalu ¢isté kvinty (mezi soprany a alty) zné&jici nejprve
pres 15 a pak i 18 taktovych dob a zpivanou na posledni samohlasku obou slov.
S taktovym opozdénim nastupuji imita¢nim zptisobem hlasy muzské, které spo-
lu s preznivajicimi zenskymi hlasy vytvareji tonalné neurcité souzvuky cistych
kvart.'

Témto Sesti taktim ovSem ptedchazi kratky tivod vyznacujici se stylizaci jedi-
ného ténu (dominantniho d) v oktdvovych transpozicich, navozujici jistou tonalni
neurditost celé skladby, zakotvené ovsem in G.”? Otevieny prostor volné piirody,
v némz tyto tahlé pisné zaznivaly, je u Vicara podtrzen stfidanim takti pti velmi
pomalém tempu® (J = 60), avSak s Casto se ménici hybnosti. Voln& pojata rytmic-
ka slozka a ,,vypsané koruny* zptisobily, Ze ve Ctyfiapadesatitaktové kompozici
se vystiidaji takty %/,,%/,, C,*/,,%/,,7/,,%/,,°/,, '/, a po jednom */, a dvou 9/8, a tfech
taktech %/, — celkem 39 krat.*!

V taktech 11-15 zazni cely text prvni strofy pisn€, od prvni ¢asti druhého verse
,»to ptace* (takt 13) drobeny rytmickymi imitacemi (opozdéné nastupy zenskych
a muzskych hlasit), ¢imz se zvySuje hybnost v celém tseku. Charakteristické je
rovnéz ,,rozostieni* zvukového zbarveni celé plochy. Po urcitém zastaveni pohy-
bu v sudych taktech 14, 16 a 18 (zahusténé souzvuky vyznivajici jako diatonické
clustery) a opét zvysené hybnosti v lichych taktech, se v zavéru tohoto useku
skladby, ktery je vytvofen z materialu prvni pisné€, hudebni proud zklidiuje v G
dur (takt 24).

Text a melodické nazvuky druhé pisné tvoti material pro ponékud kontrastni
stfedni dil (takty 23—38). Napojeni druhé pisné je zcela nenasilné; vzdyt melodic-
ky zavér pisné prvni s textem ,,podle mna sedélo® je témér totozny se zacatkem
melodie druhé pisné. OvSem ur€ity rozdil*® mezi dily A a B je patrny zvlasté
v uzivani souzvuku tvofenych vétsinou ¢istymi kvartami* na dlouhych prvnich

18 Ve druhém tiitakti zni souzvuky dvou Cistych kvart v zenskych hlasech dokonce v trvani 18

taktovych (¢tvrtovych) dob.

Toén d, ktery je dominantou k centru G, je ,;rozostiovan® ozdobovanim malymi hornimi
a spodnimi sekundami ¢i sou¢asné zaznivajicimi citlivymi tony. Tento sonicky efekt je v celé
skladbé uzit vicekrat.

Tardissimo — co nejpomaleji, ovSsem misty hybné az zajikavé, prerusovang.

19

20

21 Celkovych 310 &itacich dob v ramci rtiznych 54 taktd skladby pfi neménném tempu (bez

piirozené agogiky), kde J = 60 (a trvd tedy jednu sekundu) dava duratu 5¢10“. Studiova
rozhlasova nahravka Martinti Voices se sbormistrem Lukasem Vasilkem potfizena v prosinci
2012 trva 529°.

Pfitom pomijime, ze skladatel v predvéti rozsitil ptidorys lidové pisné zapsané v Sesti taktech
vlozenim opakovani prvniho trojtakti (verse textu) o kvartu vyse a samoziejmé ucinil také
velmi drobné rytmické zmény, coz ma vliv na obmény taktového oznadeni (2/4, v zavéti pak
9/8 a 5/8).

Jde o kvartové akordy, které ovsem posazeny do péveckého rozsahu péveckého sborové-
ho nabyvaji misty podoby ,,zahusténych akordi®. VSechny tyto souzvuky je mozno chapat

22

23
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tonech motivi druhé pisné a v jeji celkové harmonizaci. Zatimco motivy pisné
Daleko, siroko zacinaji vzdy kratSimi tony vyssi hybnosti, zpivané vzdy jen ¢asti
sboru (pak teprve zazn€l dlouhy souzvuk, do néhoz vstupovaly imita¢nim zpu-
sobem hlasy, které mély pti zn&jicim dlouhém souzvuku tacet), pisen Na dole
ma dlouhé tony, zpivané celym sborovym télesem v prvni ¢asti dvoutaktovych
(event. tfitaktovych) motivl, a naopak jejich druhou ¢ast vypliuji noty kratsich
hodnot, ¢imz se velmi zvysi vysledna hybnost. Uréity kontrast celého bloku hud-
by B (proti dilu A) Ize tedy spatiovat v uréitém zvukovém zahu$téni harmonie
1 faktury.

Zéaveérecny dil skladby (takty 39-48 a coda 49-54) ptindsi text a melodické
nazvuky prvni pisné, u které skladatel zafadil zhudebnény tvodni vers ,,daleko,
Siroko* az na uplny zavér skladby jako Sestitaktovou codu. Cely tento posledni
dil skladby, zacinajici druhym verSem prvni pisné ,,to ptaca letelo®, je melodic-
ky vyklenuty (vzestup — snad asociace vzletu ptacete s nasledujici vzpominkou
— melodie s textem ,,v nedélu vecer, podla mna sedelo*?). Ustavani rytmického
pohybu pfes naznaky bitonality v sekundovém a pak tritonovém vztahu az po za-
veérecny souzvuk tvoreny akordem G dur v muzskeé slozce sboru a Des dur v zen-
ské sopranech, mezzosopranech a altech ,,rozostiuje‘ jasné zvukové kontury celé
hudebni plochy.** Skladba je tak ukoncena v jisté viceznacnosti, ale piece jen
centralnim tonem velké G v basu jako zavérecnou teCkou.

V celkové vystavbe sboru Daleko, Siroko ptevladaji v jeji 1. a 3. Casti tém-
brovost a bitonalita (sekundové¢ a tritonové vztahy tont a akordil), zahuStovani
a prelévani akordi, a pfitom jasna tonalita, halekani a echo efekty (ozvéna) —
imitace, vysoké a nizké polohy, prace s pianissimem, tardissimo (velmi pomalu
a zaroven zajikave¢) a tim je vytvaren dojem jakési ,,prostorovosti®. Ve stiednim
dilu naopak zaujme dvojsborovost, opétovné ,,halekani muzskych a zenskych
hlast ve forte (bitonalita spolecné s kvartovymi akordy na pocatku frazi). Pomoci
kontrastl v ,,hudebnim prostoru se autorovi podaftilo navodit pocit rozlehlého
prostoru mimohudebniho.

Posledni ¢ast Gurale” navazuje uivodnim blokem hudby in G (takty 1-21)
na predchazejici Daleko, Siroko. Zvukova masa tivodu nariista ve velmi pomalém
tempu a z pianissima. V mixolydické $kale od velkého G v basu aZ po f° v sopra-
nech nastupuje 21 tont dlouze ,,drzenych® tont. Tim vznika jednadvacetitonovy
diatonicky cluster, ktery piechazi do cca 20 sekund trvajici aleatorni plochy. Ta
je ukoncena ¢tyimi udery velkého bubnu a poté nastupy ,,rozptylenych® moti-
vickych jader pisn¢ Ej, gurale, nébicse se v riznych polohéch: stfedni, vyso-
ké, hluboké v D dur (takty 30—62). Pieznivanim jednotlivych tont ptfes sebe se
znovu utvareji diatonické clustery, které¢ ,,rozmazavaji“ kontury jednoduchého,
symetricky uspofadaného lidového popeévku. Nésleduje zlom — prudkd zména

funk¢né jako zahusténé 7, S, FD, S apod.

24y posluchac¢i muze navodit pocit ,,mlhavé zastfeného* velkého prostoru.

25 Pro smiseny sbor (21 hlasi), bici nastroje (velky buben, claves, dva tom tomy nebo ,hra

na télo*) a housle ad libitum na goralské motivy.
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tempa (D = 196) zadinajici dvéma zvolanimi solistl a jejich rytmickou imitaci
diivky (nebo houslemi).?® Skladba pokracuje v ¢tythlasé sazbé smiseného sboru,
v niz melodie guralského popévku pisné v G dur’’ — doprovazena vzdy ostatnimi
sborovymi hlasy®® — prechazi z hlasu do hlasu. Objevuji se zde variacné prokom-
ponované plochy” (takty 63—137) i dalsi prace s hybnosti.
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Pt. 7 Jan Vicar, Gurale, takty 71-82.
$i A uzity 4 Y A it uvedl: ,,Partituru
26 O dalsich podobach sboru a pouzitych doprovodnych néstrojich skladatel uved: tit
urale jsem v priitbéhu roku oplnil a prepracoval i pro jina sborova obsazeni. Zpiesni
Gural behu roku 2006 doplnil / b b. V4 1
Jjsem ulohu bicich nastrojii a jejich alternativ — luskani prsty, tleskani, placani na télo a du-
pani sboru. [...] Doplnil jsem | ...] part virtuoznich housli ad libitum, a to i proto, ze snadno
prenosné skripky vzdy byly soucasti goralské muziky.“ Srovnej VICAR, Jan. Smisené sbory
—. . uc: Univerzi ¢ho v uci . .
1998-2008). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008, s. 136
felosent o C ‘ho zéverecndho G )
27 Od taktu 105 se prelozenim melodicko-harmonické podoby celého zavéreéného useku sklad
by o kvintu vyse a do D dur dociluje gradace.
28 Autor predepisuje v Cistych kvartach a kvintach staccata, akcenty a frazovaci obloucky a tim
usiluje o napodobeni instrumentalniho doprovodu hudecké muziky v duvajovém rytmu.
29

Zhustovani zpasobené kontrakei motivii a a b, zapojovani ,.clusterovych® ploch v mensi
hybnosti, stejné jakd je na zagatku skladby (J = 96) v taktech 99-104 a 119-125, a kone¢né
zvysujici se dynamika i celkové zahustovani faktury vede k nartistani napéti.



SKLADATEL JAN VICAR A ANALYZA JEHO FOLKLORN{HO TRIPTYCHU ... 141

Pti stalém tempu se v tomto bloku hudby zvySuje napéti, jez vyusti v textové
pointé: ,,mo guralka vielki serce, podzelicse se* a v aleatorni plose recitace od Se-
potu k vykiiktim, kde se dynamicka hladina zvysSuje od p do f. Nasledujici deviti-
taktovou plochou, v niZ je obsazena zdlivodnéna vyzva goraltim, ,,aby se nebili‘
(homofonni osmihlas v taktech 142—147, které jsou sice v ptivodnim tempu, ale
v jiném metru a s velmi pomalou hybnosti), tfitaktovou codou naopak ve vysoké
hybnosti a vykiikem ,,ej* skladba kon¢i.*°

Vyuzitymi kompozi¢nimi postupy (aleatorni parlanda a vyktiky textu, nékoli-
kahlasé clustery, stfihy melodie na jednotlivé motivy, pfeznivani tond, virtudzni
part housli) jsou Gurale vice nez pouhou upravou lidové pisné. I kdyz z lidové
pisné s jeji jednoduchou hudebni strukturou a prostym textem autor vysel, ve vy-
sledku vytvoftil autonomni kompozici, ktera strhuje emocionalitou a energii, je
bravurni a interpreta¢né naro¢na. Pfitom stejné jako v predchazejicich dvou sbo-
rech zlstavad vérna pivodni lidové poetice. A to je dalsim scelujicim faktorem
autorova folklorniho sborového triptychu.

Z hlediska jeho makrotektoniky, jak v 1. ¢asti Vejr, tak i v Casti tieti Gurale
vyuzil skladatel efektu spocivajiciho v enormnim zvyseni hybnosti (ta vzrista
pii jednotném tempu az osmkrat) a ve vyuziti perkusivnich prvku (tleskéni, hra
na télo nebo bici néstroje a ve Vejru navic matenikové zmeény metrorytmu a met-
rické posuny dvou rytmickych pasem u muzské a zenské slozky smiSeného sboru
¢i pii tleskani). Kontrastni s krajnimi ¢astmi je pak Daleko, Siroko, které je pie-
vazné ametrické (volné a misty ,,zajikavé® tardissimo) a kde je dale pracovano
s témbrem (sfumato — ,,rozostiovani* intonace hrani¢ici misty az s mikrointerva-
likou, s clustery), bitonalitou a imitacemi navozujici pocit hudebni prostorovosti.
K sevfenosti cyklu ptispivaji i podobné utvarené barevné tivodni plochy vsech
tfi jeho jednotlivych ¢asti. Z hlediska mikrotektoniky je nejdulezitéjsi analyticka
»de-kompozice* ptivodnich folklornich Gtvarti a nasledna kompozice ziskanych
motivil s vyuzitim variacni techniky.

Tti smiSené sbory, dodateéné a volné spojené v triptych Siroko daleko, dobie
reprezentuji jednu, folklorné zamétenou linii Vicarovych sborovych skladeb. Ty
jsou v poslednich letech ¢eskymi sbormistry vyhledavané a maji tspéch i u pu-
blika.

30 Vystavba zavérecného dilu triptychu je podiizena emocionalité a zékladnim slovnim obra-

zim textu: kde se udalost stala (@), co hrozného se stalo, (a), vyzva ke zklidnéni (), navrh
kompromisniho feseni (a). To ostatné uvadi sam autor ve svém komentafi (srovnej s poznam-
kou €. 25). Sbormistr Milan Motl, ktery Gurale ¢asto uvadi se svym télesem KOS, sdéluje pii
nacviku sboristim tuto svou piedstavu: ,,Od chalupy k chalupé se nese zvést o rvacce dvou
horalii (nasledujict cca dvacetisekundova parlandova plocha). Vse se pak s nadhledem a li-
dovému prostiedi viastnim humorem vyresi u muziky a tancovacky (ctyrhlasy sbor v hybném
tempu, imitace ndstrojového doprovodu a energie goralské muziky). Vyzvu goralum, aby se
nebili, zvukove podtrhuje zaver (osmihlasy sbor — ten mize byt doplnén sebevédomym az
furiantskym hvizdanim vyjadrujicim nadhled dvou horalii nad jejich situaci).*
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ABSTRACT
COMPOSER JAN VICAR AND ANALYSIS OF HIS FOLKLORE
TRIPTYCH FOR MIXED CHOIR ON CZECH, MORAVIAN AND SILE-
SIAN FOLK POETRY STROKO DALEKO [FAR AND WIDE]

Jan Vicar, native of Olomouc (*1949) belongs to a group of Czech composing music theorists,
historians and educators, such as university professors Karel Janecek, Zden¢k Blazek, Karel Ris-
inger, Jaroslav Smolka, Milo§ Stédrofi and Vladimir Tichy. Also he gained university education in
both disciplines — in composition and musicology. Great scope of his interests and abundance of
scientific, artistic and organizational activities are the characteristic features of his personality. After
studying musicology and the Czech language at the Philosophical Faculty of Palacky University
in Olomouc and in parallel accordion at the Conservatory in Ostrava (from both he graduated in
1972), he became a lecturer at the Olomouc Department of Musicology and Music Education with
Prof. Robert Smetana.

In preparation for the career of a composer, he continued studying composition at the Janacek
Academy of Performing Arts in Brno (with Zdenék Zouhar, 1976-1978), and at the Academy of
Performing Arts in Prague (with Jifi Dvotacek, 1979—1981), which was followed by a post-grad-
uate course in music theory with Karel Risinger (1981-1983). In the mid-eighties he moved from
Olomouc to Prague, where he taught music aesthetics at the Academy of Performing Arts and
worked for the journal Hudebni rozhledy [Music Review]. At the beginning of the nineties, he
contributed to the reopening of the Department of Musicology at Olomouc Philosophical Faculty
and became its head. Throughout his career, he divides his creative activities between musicology,
university teaching and composing. His work consists of about sixty compositions in all genres of
classical music, but the greatest success he achieved in composing for children, female, male and
mixed choirs. An analyzed folklore triptych Siroko daleko [Far and Wide] on Czech, Moravian and
Silesian folk lyrics represents this line of his work.
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