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La Justice divine et la Vengeance poursuivant le Crime

/ Justice and Divine Vengeance Pursuing Crime, painted
by Pierre-Paul Prud’hon, in 1808, for the Palace of Justice
in Paris is considered to be the icon of French Justice. In
interpreting its genesis and meaning we are helped by
several texts and a number of preparatory sketches. These
provided two solutions which the artist had proposed

for the final composition, both based on two verses of
Horace, Odae, 3.2.31-32: ,Raro antecedentem scelestum /
deseruit pede poena claudo® [Punishment with her lame
foot rarely forsakes the fleeing criminal], suggested to the
artist by Nicolas Frochot, the prefect of the Departement
du Seine. However, the two compositions seem to come
from two different words, one traditionally static, the other
dynamic. The Prud’hon picture is not only a showpiece of
French justice but also one of the key works of nineteenth-
century French painting. Its genesis shows that the artist
approached the subject following various visual, literary
and, in particular, emblematic sources which are discussed

in this article.
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La Justice et la Vengeance
divine poursuivant le Crime:
Pierre-Paul Prud’hon

a emblematicka tradice*

Lubomir Konecny

Obraz, ktery je predmétem této studie mtize byt bez pte-
hénéni oznacen za ,ikonu“ francouzské spravedlnosti! [obr.
1] a jako takovy figuruje ve filmech, jejichz déj se odehrava
v prostfedi soudu. Je datovan do roku 1808 a po Cetnych
peripetiich se dnes nalézi v Musée du Louvre v PafiZi. Pfi
vysvétleni a interpretaci geneze kompozice Pierra-Pau-
la Prud’hona (1758-1823) ndm nastésti pomdhaji tfi texty
aftada ptipravnych skic jak pro obraz jako celek, tak pro jeho
jednotlivé figury.

Pokud se jednd o namét, klicové svédectvi nam po-
skytuje vzpominka Charlese Blanca (1813-1882) z roku 1842:

Jednoho dne, kdyZ Prud’hon obédval u jeho stolu, M.
Frochot mu vyprdvél o obraze pro la salle de la cour cri-
minelle a béhem této konverzace zarecitoval Horatiiiv
vers ,Raro antecedentem scelestum / Deseruit pede po-
ena claudo.” Jesté ani neskondil a Prud’hon vstal od sto-
lu a se svolenim prefekta odesel do jeho pracovny, kde
naskicoval perem na papir kompozici, kterou [...] mél
na mysli. Predstavoval si Zlocince prondsledovaného
predchdzejicim zlocinem a letici SpravedInosti. Za pou-
hou ctvrthodinu naskicoval obrysy postav a jejich gesta
a zhruba naznacdil, jak svétlo dopadd na obraz. Potom
donesl kresbu panu Frochotovi, ktery ji byl pfekvapen
a zaujat.*

Prud’honovym hostitelem tehdy byl Nicolas Thérese-Be-
noit Frochot (1761-1828), v letech 1800 aZ 1812 prefekt de-
partementu Seine a tudiz jediny, kdo mohl objednat obraz
pro soudni dvir (dnes nejvyssi soud) Ministerstva sprave-
dlnosti v Pafizi. Zamérem bylo, aby Prud’honova Alegorie
SpravedInosti v soudnim paldci zaujala misto UkfiZovdni,
které z néj bylo odstranéno béhem Revoluce, ale pozdéji
za Restaurace nahrazeno (jedinym) slovem Loi (Pravo). Po-
dle Charlese Blanca prefekt Frochot tehdy navrhl jako na-
mét Prud’honova obrazu Horatiovy verse ,Raro anteceden-
tem scelestum / deseruit pede poena claudo® [Jen z¥idka chromy
trest nedostihne prchajiciho zlocince] (Ody, 3. 2. 31-32). Kom-
pozice sama je popsana jen zbézné, bez jakychkoliv detailii.
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1 - Pierre-Paul Prud’hon, Spravedinost a BoZzi Pomsta pronasleduji Zloéin, 1808. Pafiz, Musée du Louvre

Hlavni potiZ s Blancovou ,vzpominkou® ale spo¢iva v tom,
Ze ji nemuZeme ani ovéfit ani datovat. Miizeme se vsak ptat,
kdy byl Prud’hontiv obraz objednan.

Nastésti ale zname data dvou Prud’honovych dopi-
st, které se tykaji tohoto dila. V jednom z nich umélec na-
psal 30. dubna 1805 prefektovi:

Cilem obrazu je soucasné zndzornit obéti, soudce a vini-
ky, a vylicit je s expresivni silou, kterd zptisobuje dusi Sok
[...]. Pohlcen touto myslenkou, ale jen mdlo uspokojen
tim, co ndm déjiny na toto téma zachovaly, coZ by v kaz-
dém pripadé sestdvalo jen z obskurnich nebo zastaralych
faktii, sousttedil jsem se na podstatu véci samotné, abych
naplnil vsechny poZadavky a soucasné predstavil pfi¢inu
a jeji ndsledek. Predstavte si ztélesnéni veiejné Pomsty,
Nemesis s jejimi kfidly supa, jehoZ posldnim je prondsle-

Krat$i studie / Shorter notices

dovat zlocince, a odvléci Zlocin a Darebdctvi pied soud.
SpravedInost, ozbrojend mecem a oklopend Statecnosti,
Moudrosti a Umirnénosti, které bez rozpakti prondseji
rozsudek smrti. Zkrvavend obét Zlocinu lezi nehybné
s noZem v prsou na schodech soudu pted o¢ima vraha,
jenz se chvéje strachem a hriizou.?

Prudhondv navrh pro tentyz obraz v dopise z 24. Cervna
1805 je ponékud odlisny:

Spravedinost prondsleduje bez oddechu Zlocin; ktery ji
nikdy neunikne. Na divokém a opusténém misté chtivy
Zlocin pod pldstikem temnoty zavraZdi svou obét, zmocni
se jejiho zlata a ohliZi se zpét, zda obét nestadila prozra-
dit jeho zloc¢inny skutek. Ten bldzen! CoZpak nevidi, Ze

Nemesis, ta straslivd agentka Spravedinosti, se na néj
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sndsi jako sup na svou kofist, prondsleduje ho a zmocni
se ho tak, Ze ho proméni ve svého nehybného privodce.*

Srovnani téchto dvou textt vold po vysvétleni jak
jejich chronologie, tak jejich vztahu k obrazu v Louvre a pfi-
pravnych pracf k nému. Kompozice v nich popisované se
rizni, takZe nejpravdépodobnéjsi vysvétleni je, Ze ,umélec
ptivodné dodal dva ndvrhy, které obsahovaly tytéZ postavy, ale
odlisné pouZité: Spravedlnost (Themis), BoZi Pomstu (Nemesis),
Zlo¢in a Obét"? Tti kresby ukazuji, jak Prud’hon modifikoval
svou kompozici, [obr. 2] ale jeji zakladni elementy zGstavaji
stéle tytéz.% Znizortiovaly Themis, bohyni prdva a potddku
(s mecem a vdhami), shliZejici na Nemesis, kterd za vlasy
vlece Zlo¢in a Hanebnost. Spravedlnost je obklopena per-
sonifikacemi State¢nosti, Moudrosti a Umirnénosti, které
spole¢né tvoti skupinu ¢tyf Kardindlnich ctnosti kfestanské
ikonografie. U paty jejiho trinu lezi mrtva téla Zeny a ditéte.

Prud’hontv druhy néavrh je zndm ze t¥i celkovych
studii, které vedou k findlnimu feSeni obrazu.” Jeho iko-

nografie koresponduje s tim, jak ji umélec navrhl v dopise
prefektu Frochotovi z 24. Cervna 1805: MeCem ozbrojend
Spravedlnost prondasleduje Zlo¢in, ktery z touhy po zisku
zavrazdil svou obét a odndsi si jeji vacek s penézi. Neunikne
vsak, ponévadz se ho co nevidét zmocni pochoden svirajici
Nemesis, ,cette agente terrible de la Justice".

Bylo velmi pfihodné konstatovano, Ze ,tyto [dvé]
kompozice se zdaji pochdzet ze dvou riznych svéti“® Themis
a Nemesis ma puvod v klasické tradici; ,md klasicky ¥dd a vel-
kolepost, ale zustdvd abstraktni; pusobila by Iépe jako sousosi
nebo reliéf neZ jako obraz"? Nepochybné byl pravé z tohoto
diivodu ptivod této piisné hieratické kompozice hledan v di-
lech Rafaela a jeho $koly. SpravedInost a BoZi Pomsta prondsle-
dujici Zlocin je naopak koncipovana dynamicky. Je to alego-
rické drama, které se odehrava v désivé no¢ni krajiné zalité
svétlem mésice.

Predchazejici, zdaleka ne vycerpavajici a tiplny roz-
bor ukdzal, Ze Prud’honiv obraz je vyjimecné origindlni
dilo, ale podle mého nizoru je pfehnané konstatovat, zZe

2 - Pierre-Paul Prud’hon, Alegorie SpravedInosti (Themis a Nemesis), 1806. Pafiz, Musée du Louvre
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3 - Otto Vaenius: Q. Horatii Flacci Emblemata, Antverpiae 1607,

s.180-181, ¢. 20

wscéna, kterou [umélec] namaloval se zcela vymykd tradici
[...]91% Tomu rozhodné neodpovidd jiz vySe citované ujis-
téni Charlese Blanca, Ze téma tohoto obrazu bylo inspiro-
vano dvéma versi z Horatia. A zde se dostdvame k podsta-
té problému zdroje Prud’honova dila. Quintus Horatius
Flaccus (65 - 8 pf. n. .) byl nejen jednim z nejvyznamnéj-
gich fimskych basnikd, ale také jednim z téch, ktefi byli
nejinspirativnéj$i pro nasledujici generace. Jeho inspira-
ci shleddme nejen v celé fadé pozdéjsich bédsni, zejména
renesan¢nich a baroknich, ale také v mnoha dalSich
zanrech, které nejsou stricto sensu poetické. Vyznamné
misto mezi nimi nalezi emblematice a knihaim emblémd.
Vynikajici misto mezi posledné jmenovanymi zaujim4 kni-
ha vldmského humanisty a malife, Rubensova ucitele Otty
van Veen (Otto Vaenius), ktery svou emblematickou poctu
Horatiovi vydal poprvé v Antverpach roku 1607: Q. Hora-
tii Flacci Emblemata.'! Nasledovala celd fada dalsich vyd4-
ni, pfekladd, revidovanych verzi a adaptaci tohoto spisu,
ktera slouzila jako vzor basnikiim a malifiim od Brazilie az
po Svédsko.'?

ProhliZime-li si tuto knihu peclivé, pak nemiizeme
prehlédnout emblém s mottem CULPAM POENA PREMIT
COMES [Vinu vzdpéti stihd trest], rovnéz pfevzatym z Hora-
tia: Oda 4. 5. 24. Jeho imago &i pictura ukazuje kriminalni-
ka s tasenym mecem a utatou Zenskou hlavou, ktery prcha
pted chromou Zenou s k¥idly.!® [obr. 3] Tato postava nese

Krat$i studie / Shorter notices

4 - Marin Le Roy de Gomberville: La Doctrine des moeurs, tirée de

la Philosophie des Stoiques, Paris 1646, ¢. 20

kosik s uzdou, fasces a holi, zatimco svou levou rukou Zene
prchajiciho zlo¢ince metlou tvofenou z klubka hadd. Neni
tfeba zddraziovat, Ze tato scéna nam okamzité pfipomene
Prud’hontiv obraz pro Palais de Justice v PafiZi - a to tim
spise, Ze Vaenius z Horatia déle cituje tyté7 verse z Ody 3.2.,
které Frochot Prud’honovi doporudil jako zédkladni ideu pro
jeho obraz. Vlamsky autor déle v kontextu ,Zlo¢inu a Tres-
tu® uvadi obdobny vyrok Valeria Maxima o neodvratitelnosti
Boziho trestu z prvni knihy jeho Memorabilif: , Lento gradu ad
vindictam sui divina procedit ira; tarditatemque suplicii gravitate
compensat.“ [BoZi hnév se pfichdzi pomstit pomalym krokem,
ale svou pomalost nahrazuje prfisnosti.]

Mezi obrazem a emblémem je celd fada dalSich
podobnosti, jako je naptiklad obét v poptedi, ale také ne-
jeden rozdil. Pfedevsim ten, Ze Spravedlnost nema dfevé-
nou nohu. A déle ten, Ze Vaeniiv Zlo¢in je pronasledovin
jen jednou postavou a nikoliv dvéma jako na Prud’honové
obraze. ,Kompozitni“ figura na Vaeniové emblému personi-
fikuje soucasné Trest (viz jeji hadi diitky a chromou nohu),
Pomstu neboli Nemesis (viz uzdu v kosiku) a Pravo (fasces).
Rozdilna je také orientace obou jinak identickych kompo-
zic: Prud’honovy postavy smétuji zprava doleva, u emblému
je pohyb opacny.

Posledné uvedeny rozdil vSak lze snadno vysvétlit.
Roku 1646 byla v PafiZi vyddna francouzska verze Vaeniovy
knihy, kterou pfipravil Marin Le Roy de Gomberville. Tato
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prace nikde neuvaddi Vaeniovo autorstvi, ale reprodukuje
vsech 103 picturae z prvniho vydani jeho knihy emblém
(1607), i kdyz v odlisném poradi a zejména (!) v zrcadlovém
obriceni.' [obr. 4] Maji tedy tutéZ orientaci zprava doleva
jako postavy na Prud’honové obraze. Francouzska edice
také pretiskuje tytéZ pasaze z Horatia a Valeria Maxima jako

76

Vaenius. ,Vysvétleni® jednotlivych emblémil byla pfelozena
z textu némecké verze Vaenia, kterou pfipravil a v Amstero-
damu roku 1656 vydal Philipp van Zessen:'

Ad summam: Neni pochyb o tom, Ze Prud’hontv
obraz neni jen ,ikonou® francouzské justice, ale také jed-
nim z kliovych dél francouzského malifstvi 19. stoleti.

5 - Honoré Daumier, Rada obhajobé,
ca. 1855. Londyn, The Courtauld Insti-
tute of Art

6 - Karikatura franko-pruské aliance,
otisténa v bfeznu 1888 v Casopise Le

Forum
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Jeho komplexni geneze je dokladem skutecnosti, Ze umélec
k tomuto tématu pfistupoval z riiznych, ¢asto protiklad-
nych hledisek a konzultoval rozmanité zdroje, které pak
budto opoustél nebo naopak dile rozpracovaval. Tradice
antiky, renesance a neoklasicismu - to vSe zanechalo své
stopy na ,statickém“ navrhu kompozice, ale predchézejici
badani nebylo stavu dostate¢né vysvétlit, co zptsobilo ra-
dikdlni zménu tohoto designu na ,dynamické® feseni vy-
sledné verze. Pomocnou ruku nam podal Charles Blanc po-
skytnutim informace o dvou versich z Horatia, které pre-
fekt Frochot navrhl jako ,program“ obrazu urceného pro
Palais de Justice v Pafizi. Od Horatia pak vede cesta k em-
blematice a odsud k Prud’honové kompozici - a to nejen

k jeji ikonografii, ale také jejimu vizudlnimu ztvirnéni. At
tomu vsak bylo jakkoliv, Spravedinost a Pomsta prondsledu-
jici Zlocin je vyjimecné efektni / efektivni obraz a jako tako-
vy byl ¢asto kopirovan a citovan. Pfitazlivost a inspirativni
charakter tohoto dila spo¢iva v tom, Ze: ,Alegorické zpra-
covdni ndmétu jej spojilo s renesancni tradici znovuoZivenou
idedly francouzské revoluce. Nebyla to vSak Cistd alegorie; le-
tici postavy SpravedInosti a Pomsty skutecné jsou personifika-
cemi abstraktnich pojmii, ale Zlocin a jeho Obét jsou zndzor-
nény jako veskrze lidské bytosti — prvni ve své viné, druhd v jeji
zranitelnosti. Myslenka Spravedinosti se vzndsi nad realitou
zlého Cinu. Vydestilovdn aZ na svou drerl, je tento obraz stdle
Sokujici 1o

Piivod snimkii - Photographic Credits: 1, 3, 4: archiv autora; 2: repro: Sylvain Lavaissiere, Prud’hon: La Justice et la Vengence
divine poursuivant le Crime, kat. vyst., Paris 1980, s. 20, obr. 5; 5: repro: Karl Eric Maison, Honoré Daumier: Catalogue Raisonné
of the Paintings, Watercolors and Drawings, London 1968, 11, obr. 249; 6: foto: Petra Kolafova.

Poznamky

* Tento text byl pivodné soulasti pfednasky ,Justice Personified, In and
Out of Context" pfednesené na konferenci The Iconology of Law and Order
(Legal and Cosmic), kterou v roce 2008 usporadala univerzita v Szegedu.
Téhoz léta zaznél jesté jednou, ale pod dnesnim nazvem, na Eight Interna-
tional Conference of the Society for Emblem Studies ve Winchesteru. Jeho
anglicka verze byla oti$téna ve sborniku, ktery ma stejny nazev jako konfe-
rence v Szegedu (edd. Anna Kérchy - Attila Kiss - Gy6rgy E. Szonyi), Szeged
212, s. 193-198. e tfeba fici, Ze vSechny tyto verze se do vétsi ¢i mensi miry
jedna od druhé odlisuji.

1 Pro zdkladni informace o tomto obraze i s dal3i bibliografii viz Helen Wes-
ton, Prud’hon: Justice and Vengeance, The Burlington Magazine CXVI, 1975,
s. 353-362. — Sylvain Lavaissiere, Prud’hon: La Justice et la Vengence divine
poursuivant le Crime, kat. vyst., Paris 1986. - Thomas Kirchner, Pierre-Paul
Prud’hons ,La Justice et Vengeance divine poursuivant le Crime“ - Mahnen-
der Apell und asthetischer Genuf3, Zeitschrift fiir Kunstgeschichte LIV, 1998,
s. 541-575. — Sylvain Lavaissiere, Pierre-Paul Prud’hon, New York 1998, s.
222-232. - Thomas Kirchner, Allégorie et abstraction: le credo artistique de
Pierre-Paul Prud’hon, in: Pierre-Paule Prud’hon: Actes du colloque organize au
musée du Louvre par le Service culturel le 17 novembre 1997, Paris 2001, s. 147-
176. - Marie-Anne Dupuy-Vachey, in: Jean Clair (ed.), Crime & chétiment, kat.
vyst., Paris 2010, s. 60, ¢. kat. 2.

2 Odkazy na Blanclv original uvadi Lavaissiere (pozn. 1), s. 111, pozn.2a3.

3 Lavaissiere 1998 (pozn. 1), s. 224.

4 |bidem, s. 227.

5 Ibidem, s. 222.

6 Viz Lavaissiere 1986 (pozn. 1), s. 20-21. - Lavaissiere 1998 (pozn. 1), s. 227.
7 Viz Lavaissiere 1986 (pozn. 1), s. 33-48. - Lavaissiere 1998 (pozn. 1), s.
226-332.

8 Lavaissiere 1998 (pozn. 1), s. 222.

9 |bidem, s. 224.

10 |bidem, s. 222. Pokud je mi zndmo, tak ojedinélé navazani na Horatiovy
verse, patrné prostfednictvim Vaenia, pfedstavuje 30. list v albu PROVERB/
FIGVRATI, které v Bologni roku 1678 vydal Giuseppe Maria Mitelli: ,LA PENA
E ZOPPA, MA PVR ELLA ARRIVA

1 Mario Praz, Studies in Seventeenth-Century Imagery, Roma 19642, s. 523—
524. - Dal3f literatura k této knize je uvedena v nasledujici poznamce.
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12 Ke vlivu Van Veenovy knihy na vytvarné uméni raného novovéku existuje
bohata literatura, z niz zde odkazuji pouze na nejvyznamnéjsi anebo nejre-
centngjsi tituly: Innemie Gerards Nelissen, Otto van Veen’s Emblemata Ho-
ratiana, Simiolus V, 1971, s. 20-63. - Nigel Glendinning, Goya and Van Veen:
An emblematic source for some of Goya’s late drawings, The Burlington
Magazine XXXIX, 1976, s. 263-266. — Leonard Forster, Die Emblemata Ho-
ratiana des Otho Vaenius, Wolfenbiitteler Forschungen XIl, 1981, s. 117-128.
- Santiago Sebastian Lépez, Theatro Moral de la Vida Humana: Lectura y
significado de los emblemas, Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar XIV,
1983, 5. 7-92. — Santiago Sebastian, La edicién Espafiola del Theatro moral
de la vida humana y su influencia en las artes plasticas de Brasil y Portugal,
in: As relacoes artisticas entre Portugal e Espanha na época dos descobrimen-
tos, Coimbra 1987, s. 381-405. - Elizabeth McGrath, Taking Horace at his
word: Two abandoned designs for Otto van Veen’s Emblemata Horatiana,
Wallraf-Richartz-jahrbuch LV, 1994, s. 115-126. - John F. Moffitt, Francisco
Goya, Cesare Ripa, and Allegorical Senescence, Mitteilungen der Carl Justi-
-Vereinigung, e. V VII, 1995, €. 1, s. 35-40. — Michael Bath, Vaenius Abroad:
English and Scottish Reception of the Emblemata Horatiana, in: Bart Wes-
terweel (ed.), Anglo-Dutch Relations in the Field of the Emblem (Symola &
Emblemata 8), Leyden - London 1997, s. 87-106. - Kevin Kandt, Andreas
Schliiter and Otto van Veen: The Source, Context, and Adaptation of

a Classizing Emblem for the Tomb of Jan Sobieski, Artium Quaestiones X,
2000, s. 35-117. — Simon McKeown, The Emblem Paintings at Skokloster:

A Philosophical Gallery from Sweden’s Age of Greatness, Emblematica: An
Interdisciplinary Journal for Emblem Studies Xlll, 2003, s. 213-266. - Thijs
Weststein, Otto Vaenius Emblemata Horatiana and the azulejos in the
monastery of Sdo Francisco in Salvador de Bahia, De zeventiende eeuw XXI,
2005, s. 128-145. - Simon McKeown, Emblematic Paintings from Sweden’s
Age of Greatness: Nils Bielke and the Neo-Stoic Gallery at Skokloster, Turn-
hout 2006. - Nejnovéjsi pfispévky k badani o Ottovi van Veen a jeho knize
pfinasi svazek Simon McKeown (ed.), Otto Vaenius and his Emblem Books
(Glasgow Emblem Studies 15), Glagow 2012, ktery obsahuje jedenact text
od riznych autort.

3 Otto Vaenius, Q. Horatii Flacci Emblemata, Antverpiae 1607, s. 180-181,

¢. 20.

14 Marin Le Roy de Gomberville, La Doctrine des moeurs, tirée de la Phi-
losophie des Stoiques, Paris 1646, ¢. 20. K této knize viz Clare Pace, La vie
des champs et la vie des héros, in: Alison Adams - Laurence Grove (edd.),
Emblems and Art History: Nine Essays (Glasgow Emblem Studies 2), Glasgow
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1996, s. 41-68. — Daniel Russell, Thoughts on a newly discovered manuscript
version of Gomberville’s Doctrine des Moeurs, in: Laurence Grove (ed.),
Emblems and the Manuscript Tradition: Including an Edition and Studies of

a Newly Discovered Manuscript of Poetry by Tristan 'Hermite, Glasgow 1997,
s.1-18. - Bernard Teyssandier, La Galerie de M. de Gomberville ou la pein-
ture sérieuse. in: John Manning - Karel Porteman - Marck van Vaeck (edd.),
The Emblem Tradition and the Low Countries: Selected Papers of the Leuven
International Conference, 18-23 August 1996 (Imago Figurata 1B), Turnhout
1999, 337-353. — Idem, La Doctrine des moeurs: roman emblématique pour
I'instruction d’un jeune prince, in: Paulette Choné (ed.), Le point de vue de
I'embleme, Dijon 2001, s. 153-169.- |dem, La Doctrine des Moeurs, un cas
limite dans I'histoire de 'embleme?, Emblematica: An Interdisciplinary Journal
for Emblem Studies XII, 2002, s. 165-184.

15 Philipp von Zessen, Moralia Horatiana das ist die horazische Sittenleben,
Amsterdam 1656, s. 38. Vechny dulezité informace obsahuje modern{
kritické vydani plus faksimile, publikované roku 1963 ve Wiesbadenu pod

92

editorskou péc¢i Waltera Brauera. Nepostradatelna je také recenze Williama
S. Heckschera, The Art Bulletin XLVII, 1965, s. 392-394.

6 Laveissiere 1998 (pozn. 1), s. 228. Ty autor na s. 222 pide: , The extent to
which this painting was copied and referred to by other artists — particularly
political caricaturists - is a gauge of the extraordinary effectiveness of the
image. Podobné Weston (pozn. 1), s. 362: ,An allegorical work, the picture
succeeded in combining realism and imagination to exciting and dramatic effect
and it is not hard to see why Géricault, Delacroix and Daumier should all have
referred to it subsequently.“ Tak nachdzime Pruh’honlv obraz znizornén
napfiklad na kresbé Honoré Daumiera, kde na néj pfed soudem ukazuje
obhajce [obr. 5]: Karl Eric Maison, Honoré Daumier: Catalogue Raisonné of
the Paintings, Watercolors and Drawings, London 1968, Il, obr. 249; Weston
(pozn. 1), s. 362, obr. 40. - Politicky potencidl Prud’honovy kompozice dokla-
da znazornéni franko-pruské aliance, dedikované kancléfi Otto von Bismarc-
kovi a oti$téné v bfeznu 1888 v ¢asopise Le Forum. [obr. 6] Za tuto informaci
dékuji Mgr. Petfe Kolarové.
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SUMMARY

Pierre-Paul Prud’hon’s La Justice et la
Vengeance divine poursuivant le Crime and
the Emblem Tradition

Lubomir Koneclny

In 1804, Nicolas Frochot (1761-1828), the prefect of the
Departement of Seine, commissioned Pierre-Paul Prud’hon
(1758-1823) to paint for the criminal court at the Palais de
Justice in Paris an allegory that would replace the Crucifixion
hanging behind the judge’s bench there. According to

the writer Charles Blanc (1842), Frochot suggested to
Prud’hon to base his painting on Horace’s Odes 3.2.31-

32: “Raro antecedentem scelestum / deseruit pede Poena
claudo” [Punishment with her lame foot rarely forsakes the
fleeing criminal]. The painting should have represented

four personifications: Justice (Themis), Divine Vengeance
(Nemesis), Crime, and the Victim. In contrast to the finished
canvas of 1808, rich in movement and drama, the initial
proposal submitted by the artist contained more figures
composed in what appears to be a rather static group. It

has been observed that “What prompted the radical change

in Prud’hon’s design is not known”, but it is argued in this
paper that the decisive impetus came from emblem 21,
“Culpam poena premit comes” [Punishment comes close in

the footsteps of guilt], in Otto van Veen’s Q. Horati Flacci
Emblemata (Antwerp 1607). There are many similarities
between the painting and the emblem, but also more than
one difference - in particular that the figures in Prud’hon’s
painting move from right to left, while in the emblem they
are making their way to the right. This difference, however,
can easily be explained by the fact that in 1646 a French
version of Vaenius’s book was publish in Paris, Marin Le Roy
de Gomberville’s Le Doctrine des moeurs, which reproduced all
103 images from the 1607 Vaenius but in reversed orientation.

Figures: 1 - Pierre-Paul Prud’hon, La Justice et la Vengeance divine poursuivant le Crime, 1808. Paris, Musée du Louvre; 2 - Pierre-Paul Prud’hon,
Allegory of Justice (Thetis and Nemesis), 1806. Paris, Musée du Louvre; 3 - Otto Vaenius: Q. Horatii Flacci Emblemata, Antverpen 1607, pp.
180-181, no. 20; 4 - Marin Le Roy de Gomberville: La Doctrine des moeurs, tirée de la Philosophie des Stoiques, Paris 1646, no. 20; 5 - Honoré
Daumier, Council for the Defence, ca. 1855. London, The Courtauld Institute of Art; 6 - Caricature of the French-Prussian Alliance, Le Forum,

March 1888
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