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Mystifikacia ako suc¢ast konstrukcie
postmodernistického (deficitného) literarneho sveta

Abstract:

In this paper we try to seize Michael Chabon’s novel The Amazing Adventure
of Kavalier & Clay (original edition: 2000, Czech edition: 2009) not only as an
emblematic postmodern text, but also as such a semiotically designed literary
world, which can be characterized by the attribute deficient. In absolute centre of
our interest is aside other important aspects of the reflected novel (erasing the bor-
ders between high and low, autothematism, multilayerity, eclecticism,
intertextuality, metafictionality, metatextuality, ,,escapism“ etc.) the position of
mystification as a specific auctorial strategy in the construction of the reflected
literary text as an postmodern (deficient) literary world.

Keywords: mystification, postmodernity/postmodernism, deficient world

Napriek tomu, e roman Michaela Chabona Uzasnd dobrodruzstvi Kavaliera
a Claye je (rozsahovo) vel'kou epikou, a teda zhrnut’ v kratkosti jeho dej nie je cel-
kom jednoduché, poktsme sa asponi o nacrtnutie vychodisk ustrednej dejove;j linie.
Hlavnymi hrdinami pribehu su, ako naznacuje sam nazov knihy, dvaja zidovski
bratranci — Josef Kavalier (Joe) a Samuel Klayman (Sam Clay). Prvy, vytvarne
nadany, zaujimajuci sa o eskamotérstvo (eskapologiu), obdivujici Harryho Houdi-
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niho,' Zije v Prahe az do konca tridsiatych rokov, kedy sa existencia Zidov v tejto
Casti sveta zacina znac¢ne komplikovat’. Hoci sa jeho rodicom podari zaobstarat’ mu
potrebné dokumenty k tomu, aby mohol opustit’ protektorat (a vydat sa do USA),
v istom bode byrokracia vitazi a Josef je nuteny opustit’ Ceskoslovensko tajne —
Vv rakve, v ktorej mu robi spolo¢nost’ Golem. Druhy, talentovany fabulator, oplyva-
juci darom azda neobmedzenej predstavivosti, mladik, ktory méa nadovsetko rad
brakovu literaturu a komiksy, zije v Brooklyne, kde sniva svoj americky sen o sla-
ve abohatstve. Ked’ sa v roku 1939 tito dvaja stretnli, okamzZite si porozumeju,
¢oho prirodzenym vyustenim je potom to, Ze zalozia komiksové autorské duo
Kavalier & Clay, aby kratku chvil'u nato stvorili superhrdinski postavu Eskapistu.?

V uvode nasho uvaZovania sa nechajme viest' kratkou pasazou z doslovu
k predmetnému literarnemu dielu s nazvom Co je to velky americky romdn, v Kto-
rom jeho autorka, Hana Ulmanova, pise, Ze: Uzasna dobrodruzstvi Kavaliera
a Claye predstavuji nejen velky americky romdn, ale téZ panoramaticky romdn
historicky, zZidovsky, tragikomicky, lyricko-epicky a postmoderni zdroven‘ (Ulma-
nova, In: Chabon, 2009, s. 601). Vychadzajtc z recepéného zakusenia a interpre-
tatného uchopenia Chabonovho romanu, verifikujuc vSetko v iom a cezen, je
nasou snahou prostrednictvom parcialnych, tézovitych vstupov v tejto faze state
dokéazat’, ze ona kvalita — postmodernost/postmodernistickost’ — je mu (nielen)
V onom citovanom textovom fragmente pripisovana legitimne. Z konvenénych (¢i
radsej konvencionalizovanych?) parametrov v§eobecne ponimaného, modelového
postmoderného literarneho textu, akychsi jeho distinktivnych priznakov preto
vyberame niekol’ko takych, ktoré sa najmarkantnej$ie podpisuji na vyslednej
povahe nami reflektovaného diela.

V pripade, ze akceptujeme to, Ze jestvuje Cosi ako postmoderny recepény
diskurz, jednou z jeho zloziek, sticasti, akiste najzakladnejsich, je viacvrstvovost.
V duchu demokracie nazorov, rozmanitosti pohl'adov, ¢i jednoducho plurality ako
nosného, zastreSujuiceho hesla postmoderny dochadza k rozpadu celku, ¢i inak,
centra. Na tomto mieste odkazujeme napriklad na ,labyrintoidnt, nelinearnu
Struktiru rhizomy zavedeni Deleuzom a Guatarim alebo na vyrok Wolfganga
Welscha ,, Postmoderna zacina tam, kde konci celek“ (Welsch; Hubik, 1991, s. 12).
Z jedného sa teda stava mnohé, ¢o na trovni témy mozno stotoznit’ s kumulova-
nim, prepletanim vyznamov, a teda aj vrstevnatost'ou obsahu (literarneho) textu.

Na najbazélnejSej trovni, v prvom, primarnom recepcnom pléne je reflektova-
ny literarny text pribehom dvojice protagonistov, dvojice zidovskych komiksovych

Y Houdini byl hrdinou vSech malych muzii, méstskych klukii a Zidii“ (Chabon, 2009, s. 9).

2 Eskapista. Je to nejvetsi mistr unikii, zadné retézy ho nespoutaji, po celém svété prindsi
svobodu véznenym “ (Chabon, 2009, s. 203). Tato postava je vo svojej podstate spojenim
zidovskej a popkultiirnej mytoldgie. Je ochrancom, nie nepodobnym golemovi (bytosti,
hlavnym tcelom existencie ktorej je podla legiend ochrana Zidovského obyvatel'stva
ghetta pred nepriatel'mi) a zarovenn Supermanovi.
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tvorcov, inak — o Cosi presnejSie — zachytenim pomerne rozsiahlych tsekov ich
(ne)obyc¢ajnych Zivotov.

Ked'ze ale stthlasime s Tiborom Zilkom, ktory tvrdi, Ze ,, postmoderné texty sii
zdmerne vytvorené tak, aby sa mohli citat na rozlicnych iirovniach* (Zilka, 2000,
s. 44), spétne, piSuc tento text, hladame také d’alSie tematické roviny, a o je pod-
statnejsie, aj ich nachadzame.® Kavalier a Clay su kdesi hlbsie, pod povrchom
individua, v samotnom fundamente archetypalnymi zidovskymi postavami. Jeden
ako druhy su synekdochou dvoch, takpovediac, skupin zidov: Clay je zidom, ktory
tuzi asimilovat’ aj napriek tomu, Ze tiefi jeho pdvodu a pristahovalectva sa nad nim
vznasa stale, zatial' ¢o Kavalier je Zidom unikajucim a utekajucim — zidom, ktory
musi opustit’ domov a stat’ sa vyhnancom ,,v cudzom svete*. Divajuc sa na prota-
gonistov touto optikou teda mozno roman citat’ ako beletristické uchopenie akejsi
archetypalnej zidovskej nadindividualnej alebo kolektivnej skisenosti spojenej
s (& vlastne presnejsie vyvolanej) holokaustom.*

V poslednom recepénom plane, pricom privlastok posledny sa sémanticky
vztahuje na nami tu forsirované poradie, nie na relevanciu, mozno Uzasnd dobro-
druzstvi Kavaliera a Claye Citat’ ako literarny hold, vzdanie pocty médiu komiksu,
nielen v suvislosti s tym, Ze dany text v zhustenej podobe, v priereze zachytava
jeho histoériu a vyvoj (prirodzene, na prvy pohlad opét’ akosi v pozadi), ale napri-
klad aj tym, ze ako vychodiskovy ramec ustrednému motivu dvojice zidovskych
mladikov, vytvarajucich superhrdinski postavu posluzilo ,,0Zivenie* postavy
Supermana (1938) komiksovym autorskym duom Shuster — Siegel v nasej refe-
renénej realite. V tejto suvislosti si teda dovolime vyslovit’ tvrdenie — samozrejme,
podopreté Citate'skym zaktisenim a takisto znalostou kontextov vzniku diela —, ze

% Napriek tomu, e jednotlivé tematické roviny v texte oddelujeme, spominame ich
v zdujme prehladnosti postupne, v samotnom texte sa prelinaji, prestupuju, prepletaja,
vstupuju jedna do druhej, aby v kone¢nom dosledku vytvarali motivicky nasyteny, tema-
ticky a vyznamovo vrstevnaty prozaicky korpus.

* Asi uz aj z uvedeného sa da odtusit’, Ze prinajmensom rovnako ako subjektivne, individu-
alne dejiny jednotlivych postav (ich individualne Zivotné osudy) st dolezité udalosti,
ktoré sa odohravaju akoby v zadi, resp. udalosti, ktoré tvoria pozadie celého pribehu,
teda dejiny globalne, objektivne. Iste, Ustredna dejové linia je osnovana okolo druhej
svetovej vojny ako objemného komplexu neuralgickych bodov naSich dejin — a vlastne
flou aj ramcovana —, V tomto kontexte je nemenej vyznamnym, zretelahodnym bodom
na pomyselnej fabula¢nej osi ale takisto presunutie taziska odohravajuceho sa do Ame-
riky. Hana Ulmanova to, ¢o je dosledkom onej vyssie spominanej historicko-panorama-
tickej povahy romanu, pomentva nasledovnymi slovami: ,, Vysledkem je strhujici ro-
madn-dokument, ktery presvédcivé zobrazuje Spojené staty v pribéhu cétvrt stoleti — od
doznivajici hospodarské krize pres naznaceny vyvoj za druhé svétové valky az po neby-
valy komfort predmeésti 50. let, kdy se ovSem kromé ech studené valky ozyva téz eisen-
howerovsko-mccarthyovskad hysterie stran cehokoli, co jen vzddlené zavini antiamerika-
nismem ¢i sexem “ (Ulmanova, In: Chabon, 2009, s. 602).
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Chabonov roman mozno ¢itat' dokonca ako plaidoyer, teda akusi obhajobu
komiksu ako ¢ohosi, ¢o bolo (Ci je?) neopravnene zaznadvané, oznacované ako to
lacné a nizke, ¢i ako — zachadzajtc e$te o kusok d’alej — akési vyznanie sa komiksu
Zo strany autora.

Popri intertextualite (prirodzene, najcastejSie viazanej na komiksové realie
v podobe mnohych aluzii, o ¢osi zriedkavejsie potom na iné umelecké artefakty, tu
atam historicko-spolo¢enské ,realie v podobe najroznejSich autentifikujucich
referentov) a eklekticizme (ten sa do textu projektu a v iom ,,rezonuje* predovset-
kym v dvoch podobach — spolocensko-kulturnej a zanrovej) je d’alsim z radu pri-
znakov, takpovediac, konstruujticich (alebo konstituujicich) postmodernistickll
povahu reflektovaného romanu autotematizmus (jeho samoreferenéna, sebarefle-
xivna povaha). Nazerajic na sledovany jav cez prizmu, takpovediac, doslovného
prekladu, fundamentalnym, absolutne najbazalnejSim prejavom onej kvality je to,
Ze umenie sa stdva témou samému sebe. Autotematizmus uchopeny takto elemen-
tarne sa realizuje v texte vtedy, ked’ sa Chabon (Coby fanusik komiksu) vo velkom
objeme vydava za (resp. mimo) hranice svojho umeleckého druhu — literatiry, aby
umoznil recipientovi Ciry (esteticky) pdzitok z Citania o Umeni, presnejSie teda
samozrejme o komikse.

Vyznamnou postmodernistickou ¢rtou Chabonovej prozy je jej metafikéna
povaha, predovsetkym potom v spojitosti s motivom unikania, v naSom ponimani —
odkazujic k menu metafikénej postavy Eskapistu — ,.eskapizmu“.®> Protagonisti
(predovsetkym ale Josef Kavalier) unikaju v roméane v dvoch rovinach. V prvej
rovine je Unik skutoény, redlny, povedané o Cosi vystiznejSie — fyzicky, v druhej
rovine ma potom Unik metaforicku, symbolickt podobu. Fyzickym ,.eskapizmom®
je Josefovo opustenie okupovaného Ceskoslovenska, pri ktorom ziiro&i nielen

% Popri, takpovediac, tradi¢nych motivoch, akymi su laska, priatel'stvo, tizba po slobode
a St’asti, ale z druhej strany napriklad aj zafalstvo, ¢i beznadej, je totiz prave onen ,,eska-
pizmus* vyznamnym, priam definujicim — z hl'adiska pozicie v ramci romanu rekurent-
nym — motivom. Slovami opat’ Hany Ulmanovej: ,, 4 obratem se tak dostivame k hlav-
nimi motivu vSech tri pribéhii (véetné pribéhu Eskapisty), jimZ je unik v riznych podo-
bach, a nejednou doslova na posledni chvili. Zatimco Sammy prahne po uniku z malého
stisnéného bytu a omezujiciho Brooklynu a pozdéji se pokousi uniknout své pravé identi-
te (nacez se ji v zavéru priznacné vyda hledat na zapad), Joe v jedné z uvodnich tem-
né grotesknich scén unika v rakvi do Litvy (Chabonovi predkové byli polsko-rusti zidé
a jedna z rodinnych veétvi sahala az k vilniuskému vrchnimu rabinovi) a az zdazracné do-
kaze ze vSech pout (kromé pekla protektordtu) uniknout i Kavalieriv prazsky ucitel Kor-
nblum i jeden z predobrazii Eskapisty, jiz vzpominany Harry Houdini. A konec¢né mu-
sime zminit i unik z reality, z néhoz byli a jsou komiksy obviniovany, avsak tady je na-
hlédnut i z druhé strany — cozpak neni kazda literatura svym zpiisobem unik a cozpak
unik do casoprostoru, kde dobro vzdy vitézi nad zlem, neni v nasem nejistém a nezridka
kruté nespravedlivém svété pozitivni hodnotou? “ (Ulmanova, In: Chabon, 2009, s. 604)
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svoju vasefi pre eskamotérstvo, ale takisto §tdium u svojho ,,ausbrecherského*®

mentora, alebo jeho vstup do armady a nasledna vojenské sluzba na spojenecke;j
zakladni v Antarktide. V sujete diela je vSak ovel'a hutnejsie zastipena prave druha
spominan4 podoba ,eskapizmu* — tnik symbolicky.” Joe unika pred realitou tak,
ze nechéava svojho hrdinu bojovat’ v imaginarnom, skonstruovanom svete, ktory sa
k onej realite referencne viaze, pochopitel'ne, unikat moze hlavne preto, ze svet
Eskapistu je vo vztahu k Joeovmu svetu v koneénom désledku vlastne kontrafak-
tualny® v zmysle nasledujiicej pasaze knihy: ,, Mésic co mésic drtil Eskapista armd-
dy zla na prasek, a presto byla na jare 1941 Hitlerova rise vétsi a rozsdahlejsi nez
Napoleonova.

V tejto chvili — virtudlne sumarizujuc, rekapitulujiuc nase myslienky obsiahnuté
v predoslych riadkoch tejto state — mame jednoznacéne za to, ze Chabonov roman
treba vnimat’ ako emblematicky, exemplarny priklad toho, ¢o koreSponduje so
Standardne prijatym referenénym polom privlastku postmodernisticky, pricom
znacna vagnost’, ,,amébickost™ onoho atributu nie je v tomto kontexte vonkoncom
podstatna. Uzasnd dobrodruzstvi Kavaliera a Claye teda st postmodernistickym
literarnym textom, ¢o je na tomto mieste najpodstatnejSie — st takym textom,
Vv ktoré¢ho konstrukcii ma svoje pevné miesto mystifikacia ako Specificka autorska
stratégia, tvoriva metoda ¢i autorské gesto. Ked'ze tento problém je prili§ kompli-
kovany na to, aby bol v nasej $tadii vo svojej komplexnosti uchopeny (mystifikacia
je totiz pojem, ktory nie je v globale presne definovany ¢i akosi systémovo vyme-
dzeny), ako platformu vyuZime nasledujuci fragment z monografie Michaely
Malickovej Hra(nie)len ako esteticky fenomén: ,, Mystifikdcie su malé aj obrovské
bubliny nafukujiice sa okolo neexistujiicich veci. Alebo bubliny reinterpretdicii
a zvyznamnovani, ktorym sice casto nechyba redlny zdaklad, ale vsetko nad nim,
krehké a vratké, len caka na zavan podvratného vetra® (Mali¢kova, 2008, s. 97).
Chabonovo literarne dielo je beletristickym pocinom, teda fikciou. Napriek tomu
vsSak disponuje polohou akéhosi romanového dokumentu, autor totiz skonstruoval

® Odvodené od nemeckého vyrazu Ausbrecher — iluzionista, ktory sa $pecializuje na oslobo-
dzovanie sa.

"V tejto stvislosti sa ako kludova charakteristika Chabonovho roméanu ukazuje to, Ze
Vv ramci autorom skonstruovaného fikéného sveta dochadza k vytvoreniu sveta meta-
fikéného, a to tak, ze rozpravanie romanu (fikcie) do znaénej miery tematizuje metafik-
ciu — komiks Uzasnd dobrodruzstvi Eskapistu.

® Kontrafaktual je ako pojem zvéidsa v literarnej a literarnovednej praxi naviazany na subza-
ner alternativnych dejin. Jednoducho povedané, ide o uzol, strukturalny prvok, v ktorom
dochadza k zlomu v dovtedajSej trajektorii udalosti alebo minimalne k tomu, Ze sa moz-
nosti d’alSieho vyvoja rozvetvuji. Je teda momentom, kedy sa pomyselna ,,chronorieka*
rozdel'uje na dve ramena a zaroven predstavuje bod, z ktorého vyteka pramen alternativ-
nych dejin. Ak v kontexte vztahu fikcie Chabonovho romanu a metafikéného komiksu
0 Eskapistovi operujeme pridavnym menom kontrafakeudlIny, mame na mysli najmé to,
ze udalosti v komikse su v opozicii k udalostiam v primarne;j fikcii.
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posobivy, presvedcivy korpus, v ktorom sa mieSa faktické s fiktivnym, korpus,
ktory je zalozeny na principe akéhosi Specifického prepisu (rewritingu) ¢i reinter-
pretacie, coho vysledkom je potom sice nie celostna, ale o to zrejme zaujimavejsia
»rekonceptualizacia“ historie (dejin), alebo inak — fikcia, ktorej skelet je zo znacnej
Casti tvoreny faktami. V procese recepcie sa teda Citatel’ stdva ucastnikom textovej
hry na hl'adanie a nachadzanie, poznanie a nepoznanie, hry, ktora bola v procese
tvorby vkodovana do samotného textu (napriklad prostrednictvom v beletrii nie
prilis obvyklych poznamok pod ¢iarou), aby v procese recepcie onen kod bol alebo
nebol desifrovany. Reflektovany literarny text mozno teda vd’aka jeho mystifikac-
nej dimenzii vnimat’ ako postmodernisticky literarny herny priestor.

V zavere — odkazujuc na kI'icové motivy — sa domnievame, ze ako st Chabo-
nove Uzasnd dobrodruzstvi Kavaliera a Claye emblematicky postmodernistickym
dielom, tak st — hoci zrejme nie v celostnosti — aj deficitnym literarnym svetom.
Ako sa pise v podkladoch k projektu Modely deficitnych svetov v literature, kto-
rého riesitel'sky kolektiv je tvoreny vedeckymi pracovnikmi a doktorandmi Ustavu
literarnej a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty Univerzity KonStantina
Filozofa v Nitre, ,,pod deficitnym svetom rozumieme taky semioticky modelovany
literdrny svet, v ktorom je situdcia subjektu epického diania, resp. subjektu vypo-
vede (protagonista, hrdina, rozpravac, lyricky subjekt) uréend napriklad nasledov-
nymi okolnostami: stav existencidlnej osamelosti, opustenosti, deprivicie — absen-
cie druhého, nepritomnosti druhej, blizkej (pripadne milovanej) osoby, odcudze-
nosti, fatalneho nedorozumenia, nezhody s ludskym okolim, pocit nenaplnenosti,
nerealizovanosti, premdrneného casu a zZivotnych Sanci, pocit ¢i fakt zivotného
stroskotania, fiaska, frustrovanosti, krajnej skepsy, deziluzie, pesimizmu, tragiky
a pod. “ (Rédey, 2011). Inak, zhriiujuco povedané a aplikované na nami reflektova-
ny text — Chabonova proza rozhodne vykazuje znaky literarneho sveta, tematizuju-
ceho Zivotnll problémovost. Problémovost, ktord v pripade jedného protagonistu
suvisi s jeho osudom zidovského osamoteného, rodinu sa sebou zanechavajuceho
(a v kone¢nom doésledku ju nadobro stracajuceho) uteenca a pristahovalca, v pri-
pade druhého so skryvanou a zivotné peripetie zapri¢inujucou homosexualnou
orientaciou. Predmetny roman je do zna¢nej miery romanom o unikani (o ,,eskapiz-
me*). Tym sa sice kategoria deficitnosti akoby oslabuje, zostava vsak pritomna, ak
nie priamo, tak asponi akosi ,,zvySkovo®, pretoze sa v spomienkach projektuje do
povahy a podoby fikénej existencie subjektov literarneho diela.
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