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Jaroslav ULNKA

Kruhy v obiliako symhol otvoreného prihehu
(0 proze Jarosiava Rumpliho)

Abstract:

The theme of this paper named ,,Crop circle as symbol of infinity and open
work® is a specific written by Jaroslav Rumpli. The analysis focuses on the post-
modern influences in the proses of Rumpli (Svet je trest, V znameni hovna and
Kruhy v obili). Motivating element for my work were especially the essays written
by U. Eco and W. Welsch. The fundamental signs of Rumpli’s postmodernity for
me are exploitation of different literary genres, especially detective story and origi-
nal author-vs-reader game.

Keywords: textual game, intertextual reading, postmodernism, different genres

Jaroslav Rumpli vstipil do literatiry ako neznamy autor, bez Casopiseckej pri-
pravy romanom Svet je trest (1999), ktory sa napriek postmodernej bizarnosti tesil
minimalnemu zaujmu ¢itatelov. Zo zavaznych kritikov V. Barborik docenil jeho
nihilizujicu prvotinu, ako &itanie, ktoré , nie je trestom*.* Rumpliho dielo este
nepontka ,,rozkos z textu“, ako ju chdpe Roland Barthes. Debutujucemu autorovi
chyba nenutenost’ hry s Citatel'om, navzdory tomu vSak tito absencia predpoklada

! BARBORIK, V.: Ked’ ¢itanie nie je trest... RAK, 2000, ro¢. V., €. 3, s. 68.



tvorivy vyvin. V expozicii knihy sa demonstruje vztah k skuto¢nosti ako jej spo-
chybnenie a strata schopnosti diverzifikacie od literarnej fikcie, ¢im autor vstupuje
do ,,amézijnej zény postmodernity, ktorii by sme mohli nazvat' hypermoderniz-
mom “.?

Rumpli piSe: ,,Je nevyhnutné dufat, Ze udalosti opisané v tejto knihe st vymy-
slené. Niektoré momenty skutocnost vylucuju, iné vsak mézu vyvolat’ pochybnosti
0 absoluitnej fiktivnosti pribehu. Neverte za kazdu cenu... Kniha je nevhodnd pre
vSetky vekové kategérie.“® Sled tychto paradoxnych tvrdeni je reovou akciou,
predstavuje pokus demontovat’ ,,modernistickl viziu sveta® a udomacnit’ ¢loveka
vo svete bez hlbsiecho metafyzického vyznamu, ktory je trestom, chaosom a ila-
ziou. Rumpli nevdojak nardza na Venturiho priklad s Disneylandom ako modelom
postmoderného sveta, ktory je do zna¢ne simulovany. Protagonista romanu odcha-
dza do Anglicka pracovat’ ako opatrovatel’ imobilného Fredyho. Manzelka ho pod-
vadza a neveru maskuje Castymi navstevami Disneylandu, ktory reprezentuje pre-
tvarku, odcudzenost’ a utopicku verziu sveta, vyzadujuceho dekonstrukciu, pretoze,
ako tvrdi hrdina, svet je: , simulacrum*® @j: ,,...malomocny. Nemd moc, ma len
nemoc. “*

Rumpli vychadza z tradicie eurdpskej racionality a gréckeho myslenia. Laka ho
pravdivé poznanie, ale jeho polemicky postoj mozno chapat , ako vzburu proti
dominancii procesov racionalizdacie/univerzalizdacie v kultire, vyvolanii... dialo-
gom s alternativnymi spésobmi zvyznamiiovania sveta“.> Jeho hrdina ma pocit exu-
lanta v odcudzenom svete, bud’ sa ocita v pozicii cudzinca, ktory vycestoval za pra-
cou do zahranicia (Svet je trest), alebo sa prezentuje ako zlostny prizrak nenarode-
ného dietat’a (V znameni hovna). ,, Existencia je choroba — my to vieme, “ — tvrdi U.
Eco a dodava: ,, Cim viac sa tu citime frustrovani, tym viac sme zasiahnuti deliriom
nemohiicnosti a tizbami po odplate.

Nihilizmus autora ma zjavne tvorivy efekt, rusi konven¢ny sp6sob vnimania
reality a rozSiruje ho o bizarnost’ a tabuizované intimnosti. Tomuto autorskému
zameru slizia aj textové postupy, najvyraznejsia ,,je textova brikolaz, ¢ize kombi-
ndcia nesirodych textov. Instruktivnym prikladom*’ je Rumpliho pretkavanie roz-
pravania spravami z novin, slovnikovymi heslami, vynatkami zo sukromnej kore-
$pondencie a ,,hlupymi* kvizovymi otazkami bulvarnej tlace. Intertextovy rozmer

2 APPIGNANESI, R. a kol.: Postmodernismus pro zacdtecniky. Brno, Ando Publishing,
1996. S. 126.

3 RUMPLL, J.: V znameni hovna. Bratislava, Slovart, 2008. S. 5.
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»lunaparkovej* postmodernej textuality, ktory autor predstavuje, stavia Citatela
pred nutnost’, aby sa dielo neusiloval ,, pochopit za pomoci tradicnej poetiky a teo-
rie literatiry “® a sicasne vnimal aktualne problémy sveta, napriklad dosledky no-
vej ekonomickej emigracie mladych, adaptaciu postihnutych a krizu hodndt spo-
lo¢nosti. Pokus o vaznu spolocensku vypoved’ inovovanou formou mé zmysel len
ak oslovi publikum. Podl'a Rumpliho zdmer minul ciel’ a tento neuspech pripisoval
nedostato¢nej propagacii diela.

Nasledujtcej knihe V znameni hovna (2009) Rumpli, ako povedal v jednom
interview: ,, chcel sprostym ndzvom pomact, pretoze... podla skiisenosti so Svetom
predpokiadal, Ze na trhu bude sama, bez akejkolvek podpory. Nebol som na Slo-
vensku, nemohol som ju pomdct osobne propagovat. A nemohol som sa ani tvarit,
Ze ju netreba predat.“ V skutoEnosti sa v nej prehlbuji defetistické nalady a nihi-
listicky pohl'ad na svet, ktoré pod¢iarkuje prezentacia dvoch protagonistov a vol'ba
ich mien v intencidch latinského nomen est omen. Prvy sa vola Nula, hrd v mizer-
nej kapele, je podpriemernym Studentom, neskor neambiciéznym zamestnancom,
ktory ako miliéony obCanov nasiel uspokojenie v rodinnom kruhu. Ten druhy prota-
gonista je mrtvy plod, abortus, ktory vziSiel z umelého prerusenia tehotenstva a na-
sledne povstal ako postmortalna vycitka. Rumpli vyuziva realistické a expresionis-
tické inspiracie. Hombre vzhl'adom na paradoxy bytostnej podstaty, ktoru determi-
nuje neexistencia, nemoze ni¢ zmenit’ a pripomina Slobodovho ,,zabitého ¢loveka*
v doslovnom zmysle. Nula ako protagonista in$pira¢ne odkazuje na Gon¢arovho
Oblomova, je typom zbyto¢ného ¢loveka na slovensky spdsob. Na tato spojitost’
upozornila aj literarna kritika. ,, Roman je tak zdaroven rozpracovanim slobodovskej
témy, “** Rumpli predviedol jednu z ,, podéb zbytocnej existencie .

Bezbrehy postmodernizmus, v ktorom sa ,,kriZi libido a ekonémia* smeruje
Vv tvorivom vyvine autora k preciznemu zvladnutiu formy a ideovo-estetického
zameru, teda k postmodernizmu, ktorému ,, zjavne nevyhovuji negativne predikaty,
ktoré obycajne vytykame ako identifikacné znaky toho, co je postmoderné, a preto
sa mu vdcsina teoretikov radsej vyhyba, miesto aby opustila vyjazdené kolaje a ris-
kovala sproblematizovanie rétoriky resentimentu. Tento postmodernizmus nie je
skutocne ani iraciondlny, ale velmi presne dbd na rozdiel medzi dobrym, pochyb-
nym a katastrofalnym. “*?

Rozprava¢ Rumpliho romanu Kruhy v obili (2010), ktory je zaroven protago-
nistom, neustale Zongluje s lopti¢kami. Zonglovanie je nielen zalubou hrdinu,

8 Tamze. S. 20.

9 RUMPLI, J. - BALOGH, A.. Privela nihilizmu je na smiech. 2009,
http://kultura.sme.sk/c/4970506/jaroslav-rumpli-privela-nihilizmu-je-na-smiech.html.
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ktora ho sprevadza zivotom, ale poukazuje na spOsob naracie, je povySené na
kompoziény princip. Rumpli roman rozvija v troch liniach: bizarny rodinny zivot,
osudy death metalovej kapely Pygopagus, vySetrovanie brutalnej vrazdy a rozohra-
va ich v roznych ¢asovych pasmach, ktoré sa ustaviéne pretinani. Pribeh mé zrozu-
mitel'ny epicky pddorys, spociatku sa tvari ako konvenény (miestami magicko-rea-
listicky) text, ale postupne sa meni na napinavi detektivku, ktord sl'ubuje ne¢akana
pointu. V skuto¢nosti je to generacna vypoved. Pygopagus, ktory hrd drsné meta-
lové skladby, evokuje nostalgickll atmosféru detstva a mladosti prezitej v 80. ro-
koch 20. storocia, ked’ sa mladez delila na metalistov a ,,depe$akov®, zhovarala sa
0 hudbe, hororoch, tetovani a marne ¢akala na zazrak.

Rumpliho rozpravanie vychadza z podstaty jarmoénych predstaveni, jeho
zdmerom je komunikovat’ s publikom, ohurovat’ ¢udesnym pribehom o siamskych
dvojcatach — Lujze a Linde, ktoré st ako kruhy v obili symbolom nekoneéna aj pri-
tazlivou atrakciou. Tajomna vrazda ukonci zivot jednej z nich a zvySok knihy
vypliia krivolaké hladanie pachatel'a. Rozprava¢ odkryva bizarné okolnosti Zivota
dvojiciek, Sikovne obracia naruby systém existujucich socialnych §truktar, do kto-
rych sa sam narodil. Pohlavné role, rodinné vztahy su dotiahnuté do absurdnosti.
Autorovi sa dari ocarovat’ zvlaStnostami a dokazat’, ze aj nepravdepodobné je su-
¢ast'ou Fudského Zivota. Jeho spdsob zobrazovania reality nevyznieva ako sofisti-
kovany vzdelanecky produkt. Naopak, posobi ako svieza jarmo¢na zdbava postmo-
derny postavena na premise, ze vSetko je mozné. Rumpli si uvedomuje, ze literarne
dielo moZe byt len iluziou reality a zaleZi na tom ¢i presveddi itatela, Ze zdanie je
autentickejSie nez skuto¢nost’. Autor bez pozérstva zongluje, prezentuje detsku
radost’ z hry, je jarmoénym rec¢nikom, ¢o exceluje na pddiu, ale udrziava si odstup
od obecenstva, pricom ustaviéne vyuziva funkciu ,,odpovednika“ (F. Vseticka),
k rozpravaniu sa vyjadruju: pouli¢ny kazatel’, mudry starec, predseda psychiatric-
kej komory, netrpezlivy voyeur... Takto vtahuje do textovej hry Citatel’a.

Autor pontika indicie a dokazy, ale podsuva aj falosné motivy, podnecuje nové
hypotézy a odd’al'uje rieSenie, ¢im stupiiuje ocakavanie budiceho diania. Fiktivne
tvrdenia Rumpliho st ,, pravdami v ramci mozného sveta daného pribehu “B Zjav-
ne sa inSpiruje kinematografiou, neoby¢ajna laska hrdinu k jednej z dvojiciek
pripomina film Twin Falls Idaho (1999), priCom vztahy a pohlavie postav su
V obratenom garde a zmenené. Hoci hrdina romanu sustred’uje zaujem len na ti zo
zrastenych siamskych dvojiciek, typu pygopagus (podobnost” s kapelou nie je
nahodnd), ktort miluje, ta4 druha aj po separacii zostava v jeho vedomi pritomna
ako paranoja, prizrak alebo , parazitické zdvojenie”. Rumpli si osvojuje finty
kriminalnych pribehov, vystavba jeho romanu nesie aj znaky starého talianskeho
zanru giallo — detektivky s mysterioznymi prvkami. Takyto pribeh naraba s posta-
vou vraha — zdhadného do poslednej chvile a vyzaduje si vel'a mitvych, ktorych

B ECO, U.: Sest prochdzek literdrnimi lesy. Olomouc, Votobia 1997. S. 117.
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smrt’ skosila prekvapivo a originalne. Ak autor nechce ozeliet’ umelecka hodnotu
diela, m6ze zvnutornit’ prezivanie umrti, aby sa stali uveritelné. Rumpli opisuje,
ako na dvore domu podivuhodnej rodiny vyrastol cely cintorin obeti vrazd, samo-
vrazd, tragickych nehdd a nevydarenych operacii, ale jeho hrdina nedokaze precitit’
ani jeden nestastny osud, dokonca ani stratu milovanej Lujzy: ,, Trup, hlava, ruky,
chodidld — vSetko na nej bolo rovnako nehybné. Prstami akoby nieco neviditelné
2vierala, ohnuté mala aj prsty na bosych nohdch. A viade bola td hnusnd farba.
Cervend, cervend a este raz cervend.“** Smrt’ prijima s mystickym pokojom ako
stcast’ kolobehu l'udského bytia: ,, Zomrela Lujza. Nebola. Odisla zo sveta tak, ako
z neho odide drvivd vicsina z nds. Skaredo. Hnusne. Odporne a zrejme aj v bole-
stiach. “*® Jeho vnimanie je ovplyvnené skresleniami medialnej doby: ,, Bola to len
dalsia z mitvol, voiiavych a chutnych, pripravenych na zjedenie. “*® Treba si uve-
domit’, ze ¢as rozpravania je iny ako ¢as, o ktorom sa rozprava, Zze spomienky 0Zi-
vaji pomaly: , Moje najstarsie spomienky sii deravé ako zuby prasivého psa.*
V romane skutocné emocie prebija neodvratnost, strach zo smrti a clivota, ktoré sa
prevaluji nad zivotmi, vystupujicimi z hmloviny zabudnutia a nechavaji stopu
ako tajomna sila kruhov v obili.

V detektivke byva problematicka prostredna faza — vySetrovanie sa moze utopit’
vo verbalizme a unudit’ skor, nez pride strhujuce findle. Rumpli v ich-forme roz-
pravania zdanlivo systematicky odhal’'uje pachatela, jeho rozpravanie si ziada zain-
teresovaného Citatela, lebo tento ,, text je lenivy nastroj, ktory vyzaduje od citatela
znacnu spoluprdcu. Nielenze pozyva citatela k opdtovnému Citaniu, ale redlne po-
mdha Citatelovi druhého stupria tym, Ze... cituje niektoré vety uvodnych kapitol. «18
Roman Kruhy v obili budi dojem déja vu, autorskou stratégiou pripomina znamu
detektivku Agathy Christie Vrazda Rogera Ackroyda. V Citatel'ovi dlho rastie po-
dozrenie, ze vrahom je rozpravac, ktoré sa nepotvrdi, a ako kazdé odhalenie roz-
plynie sa v nedohladne.

Autor anticipuje dianie natol’ko, ze pribeh sa zdd predvidatelny, ale pritom
chcee, aby taky bol, ked’ uz sa nazdavame, Ze ho mame precitaného, zdorazni, ze ma
naskok: ,, Viem, Ze by ste najradSej poculi, Ze som Lindu zabil ja. Chceli by ste to
pocut, hoci by ste tomu neverili. Pretoze uz davno neverite nicomu, ¢o hovorim. «19
Toto zistenie, ale vedie aj k spochybneniu kompetencie rozpravaca. Citatelia, ktori
st ,, podozrievavi k homogénnym vykladom a zaokrithlenym pribehom s vyvrchole-
nim % maji moznost’ d’alej hrat’ s autorom hru, ktora odkryva nové ,,pole moz-

¥ RUMPLL, J.: Kruhy v obili. Bratislava, Slovart 2010. S. 20.

5 Tamze. s. 35.
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7 Tamze. S. 10.
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% HORVATH, T.: Tajomstvo a vrazda. Bratislava, Veda 2011. S. 561.
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nosti“ a metaforicky naznacuje smrt’ autora. Hl'adanie vinnika sa meni na hl'adanie
pravdy ako ontologickej kategorie. ,, Pravda neexistuje a nemoze existovat. Pravda
nemoze byt nikdy masivne pritomnd, ale vidy znamend stracanie v rozptylovani. “**
Aplikéacia tejto postmodernej uvahy o konci je jasna: ,, Koniec nie je a malé konce
by sme nemali precenovat, navrat toho, ¢o bolo prehlasené za mrtve, nie je vyli-
ceny, skor je pravdepodobny, ide jednoducho o to, skiisit hru alterity. “** Odhalenie
vraha je zrazu irelevantné, vyznam nadobuda odkryvanie autorskej stratégie. Pri-
beh sa skruca spat’ na zaciatok, ¢im vytvara obrazec kruhov v obili a kompozicne
zvladnuty celok.

V ¢ase, o ktorom autor v knihe rozprava, sa do zitného pol’a chodilo vyluéne po
urodu, ktora predstavovala istotu a budicnost. Pamétnici si azda spomenu na vyjav
z televiznych novin: usmiati vladni ¢initelia po¢as Zatvy potazkavaji v dlaniach
obilie. V Case rozpravania uz neexistuje jedind pravda, naopak, pravda je zahadou,
pochybna a neista ako to, ¢o ma prist”: ,, Neviem nic o zelenom hnojeni, o tom, Ze na
poli nie je prava datelina, ale zmiesanina ladnika a lucerny.... Mozno aj preto ma
zachvacuje akdsi vizkost. Mdam obavy o $tastie, o jeho budiicnost, “*® Citatel’ odcho-
vany realistickymi pribehmi dufal, Ze aj tento bude zaviSeny zmysluplnou pointou,
ale Rumpliho text odkazuje k ,,zamietnutiu definitivnej, konecnej spravy,“ apeluje
na iniciativu ¢itatel’a a ponuka sa ,, nie ako konecné diela, ktoré prepisujii Specific-
ké opakovanie podla danej Struktury, ale ako otvorené dielo, ktoré dosahuje zavr-
Senie vo chvili, ked’ sa Citatel’ realizuje na estetickej virovni.“** Autor ustavicne
nabadal prijemcu, aby s nim spachal ,,jeu de masssacre* (J. Derrida), mysliac si,
ze ho tato hra dovedie k pocitu vnitorného oslobodenia a ¢itatel’ oslobodeny od
konven¢nej predstavy o pribehu, ako o uzavretom vypointovanom celku méoze pre-
zit’ katarziu spolu s nim alebo odist’ sklamany. Napokon je to len jeho vol'ba.
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