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Tatjana Lazorcakova

Sebeidentifikace — sebereflexe — sebetematizace
Ostravy aneb Inscenacni navraty k historii

a mentalité mista

Divadelni Ostrava — svébytny fenomén? Nebo jen nahodné spojeni udalosti, které vedly
k tomu, Ze mésto, pred pétadvaceti lety vnimané jako ,,nekulturni®, bez intelektualniho
a uméleckého presahu, je momentalné povazovano za divadelni centrum? Priznam se,

v e

ze jsem se ani ja nezbavila vsech myslenkovych ,.klisé“ o Ostravé pretrvavajicich v obec-
ném povédomi a ze jsem nikdy zcela nepochopila ,,dusi“ tohoto mésta a jemné predivo
vSech souvislosti. Jinymi slovy, chci se ivodem priznat, ze vychodiskem textu je pozice
pozorovatele ,zvenci ktery chce na zakladé dlouhodobéjsiho sledovani porozumét jed-

nomu ze specifickych aspektt souc¢asného divadelniho zivota Ostravy.

Nézev predkladané studie odrazi jistou terminologickou nerozhodnost, souc¢asné vsak
obsahuje riizné roviny reflektovani tématu, které se v priibéhu nékolika poslednich sezon
stalo v repertoarech vSech ostravskych profesionalnich scén samozfejmosti. Tematizaci
Ostravy jako specifického mista ¢i navraty k historickym kofentiim a podstaté mentality
obyvatel v této lokalité 1ze vysledovat ve zvysené mife v dramaturgii ostravskych profe-
sionalnich divadel jiz od poloviny devadesatych let minulého stoleti. Kazdy z uvedenych
pojmi v nazvu studie je tak ve svém vyznamu nepatrnym pootocenim optiky, s jakym
lze vnimat stoupajici pocet tituldl, které se tim ¢i onim zptsobem dotykaji Ostravy a os-
travského regionu a spoluvytvareji soucasny scénicky diskurs ve smyslu skupiny vypo-
védi o konkrétnim fenoménu. Soucasné se samoziejmé nejedna o tendenci spojenou
pouze s Ostravou. V obecné roviné jde o dramaturgicky trend objevujici se i v dalsich
divadlech v Ceské republice a cerpajici z historie konkrétntho mésta a lokality nebo se
vracejici k historickym udalostem, pfipadné osobnostem spojenym s danym mistem.
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Miizeme jej vysledovat jak u divadel regionalnich (naptiklad v Sumperku, v Olomouci,
ve Zling, v Ceském Tésiné),' tak u divadel v centrech (naptiklad v Brné).>

Obecné Ize konstatovat, Ze naznacena linie se prekryva s okruhem dokumentdrniho di-
vadla a dokumentdrniho dramatu, ktery se zacal prosazovat v ¢eském divadelnim prostoru
od pocatku nového tisicileti’ Oba zminéné pojmy jsou dnes pouzivany pro oznaceni viny
dramatickych textd ¢i scénickych adaptaci, které nameétové cerpaji z historickych nebo
soucasnych spolecenskych a politickych udalosti, a to jak v celonarodnim kontextu, tak
samoziejmé mnohdy v odkazech na historickou realitu konkrétniho mista, regionu, loka-
lity nebo na jednotlivé osobnosti. I kdyz jsme se s podobné tematizovanymi inscenacemi
mohli setkavat uz od devadesatych let 20. stoleti, zvySeny zdjem tviirct lze vysledovat od
poloviny prvni dekady 21. stoleti, a to napri¢ ceskou divadelni scénou zahrnujici reperto-
arova divadla, studiové scény s autorskym potencialem i alternativni divadla nezavislé sfé-
ry.! V ¢eském kontextu nemaji inscenace a projekty z linie dokumentarniho divadla jesté
vytvorenou a ustalenou terminologii. Casto jsou oznacovéany za autorské, postdramatické,
ujal se termin doku-drama (docu-drama), doku-divadlo (docu-theatre), mluvi se o meto-
dé verbatim (vyuzivajici autentické vypoveédi pamétniki, na jejichz zakladé je vytvoren
autorsky scéndf nebo pamétnici vypovidaji pfimo na jevisti) ¢i storytellingu (vyuzivani
autentického vypravéni, ¢asto s interpretaci neherctt). Trend doku-dramatu a doku-divadla
zahrnuje rozmanité dramatické druhy a zanry - od tradi¢né definovaného dokumentar-
niho divadla, jehoz textovym vychodiskem jsou podle Patrice Parise pouze ,autentické
dokumenty a prameny a vybér/montaz se fidi dramatickou spolecensko-politickou tezi“
(PAVIS 2003: 116), pres socialné-kriticka dramata s nad¢asovymi analogiemi az k dobo-
vé aktualni politické satife nebo projektiim s prvky kolektivniho happeningu a fizeného
politického divadla ¢i formam scénické prezentace zalozené na principech verbatim ¢i

1 Divadlo Sumperk zafazuje hry s lokdlni tematikou pravidelné: Ondiej Elbel: Voda neni vino a Priessnitz
neni Schroth (r. Ondtej Elbel, 2011); Ondfej Elbel: V pdtek v 7 u Reka (r. Ondiej Elbel, 2013). Stejné tak se v po-
sledni sezoné objevuje tematizace olomouckych realii v Moravském divadle Olomouc: Michaela Dolezelova
a Roman Vencl: Najdeme se na Ztracené (r. Michaela Dolezelova a Roman Vencl, 2014). V Méstském divadle
Zlin zastupuji tuto linii napiiklad inscenace: Katefina Tu¢kové a Dodo Gombar: Zitkovské bohyné (r. Dodo
Gombar, 2014) nebo Dodo Gombér: Bata Tomds, Zivy (r. Dodo Gombar, 2014). V Ceském Tésiné vznikla uz
Nohavica: Tésinské niebo - Cieszinskie nebe (r. Radovan Lipus), ktera je na repertoaru divadla dodnes.

2 Z poslednich inscenaci lze uvést jako priklad projekty vénované osobnostem spojenym s méstem ¢i
regionem v Divadle Husa na provazku: Milan Uhde a Milo§ Stédron: Leos aneb Tvd nejvérnéjsi (r. Vladimir
Moravek, 2011) nebo Simona Petri a Petr Jan Krystof: Tichy Tarzan (r. Anna Petrzelkova, 2012).

3 S dokumentarnim, presnéji publicistickym divadlem pripominajicim konkrétni spolecenské a politické
udélosti jsou oviem v Ceské republice spojeny inscenace i pred rokem 1989 — za viechny jmenujme apelativ-
ni scénickou revue Rozrazil 1/88 (O demokracii) ptipravenou brnénskymi studiovymi scénami HaDivadlem
a Divadlem Husa na provazku nebo inscenaci Res publica v Realistickém divadle v Praze (1988).

4 Uvedme jen nékteré priklady: Divadlo Feste (Vladimir Hanzel, Jifi Honzirek, Jakub Macek a Tomas P.
Kacer: Osmdesdtdevét — TrenaZér jedné revoluce, inscenace uvedena v projektu Identita, 2008, r. Jifi Honzirek),
Divadlo Komedie (Dusan D. Parizek a Oliver Reese: Goebbels / Baarovd, 2009, r. Dusan D. Parizek), Narodni
divadlo v Praze (Milada Souckova: Historicky monolog - Zpovéd prezidenta Emila Hdchy, 2010, r. Jan Antonin
Pitinsky) aj.
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storytellingu.® Prvni signaly této linie najdeme v kontextu ¢eského divadla koncem de-
vadesatych let 20. stoleti spolecné s nastupem nové generace tvirca, ktefi byli zneklidno-
vani nedostatecnymi informacemi o historii vlastniho naroda, lokality, rodiny a ktefi po
postmodernim obratu v uméni na pocatku devadesatych let nebyli zatiZeni vymezenymi
druhy a zanry. Ve své tvorbé se zamérovali na témata, jejichz reflexi se nejen genera¢né vy-
mezovali, ale také se pokouseli re-interpretovat historicka fakta bez ideologické deformace
predchoziho obdobi. K centralnim tematickym okruhtm patfily zmanipulované politické
procesy padesatych let, kolaborace za 2. svétové valky, emigracni viny po roce 1948 a 1968,
normaliza¢ni nivelizace, listopad 1989, stejné jako reflexe aktualnich socialnich problém:
agresivita, problematika nezaméstnanych a bezdomovct, alkoholismu, rasova nesnasenli-
vost apod.®

V nasledujicim textu se soustfedime na ostravska profesionalni divadla, v jejichz ¢i-
noherni repertoarové nabidce mizeme zaznamenat postupné se zvysujici tvirci reflexi
autentického prostoru mésta ¢i regionu v aspektech historickych, socialnich, ale i men-
talnich a mytickych, tedy tematizaci fenoménu Ostrava, od poloviny devadesatych let
20. stoleti az do soucasnosti. Nejen v divadelnich, ale i v $irSich socidlnich a kulturnich
souvislostech se tento pretrvavajici trend stal pro Ostravu svébytnym sebeidetifika¢nim
principem. Je ovSem taky tifeba dodat, Ze inscenace tematizujici mésto, jeho historii ¢i
hornicky folklér, se neobjevily v ostravskych divadlech az po roce 1989. Uz v poloviné
osmdesatych let minulého stoleti uvedl soubor Divadla Petra Bezruc¢e muzikal Chlapec
s kytarou, pfipominajici osvobozovani Ostravy Sovétskou armadou v roce 1945, dalsi
inscenaci Chlapi jako obrdzek, oznacenou autory za hornicky muzikal-revue, nastudoval
operetni soubor tehdejsiho Statniho divadla v Ostravé.” V tomto pripadé vsak bylo zara-
zeni obou tituld motivovano ideologicky, nejednalo se o potfebu samotnych tviirci, ale
o mocensky diktat tehdejsi politické elity v Severomoravském kraji, ktera az do konce
osmdesatych let Ostravu formovala jako ideologickou ,,bastu® komunistického rezimu.

Pro pochopeni zminéného sebeidentifika¢niho trendu v devadesatych letech je taky
nutné prinejmensim nastinit divadelni,,povahu® a socialni a kulturni atmosféru daného
mista. Na pocatku minulého stoleti byla Ostrava oznacovana - vedle Brna - za druhé
nejvetsi divadelni centrum na Moravé. Toto zafazeni souviselo s dynamickym rozvojem
divadelni kultury, v niz koexistovalo v tehdejsi dobé némecké a ceské profesionalni di-
vadlo a pusobily i cetné ochotnické spolky ¢i kabarety, patfici k velkoméstskému charak-
teru rychle se rozvijejiciho industrialniho mésta. Je tfeba dodat, ze atmosféra mista byla
historicky uz od 19. stoleti utvarena retézenim kontrastd a paradoxi:

5 Do ur¢ité miry lze uvazovat v poslednich nékolika letech i o vlivu evropského trendu Living History
(oZivené historie), ktery ovéem sméfuje k co nejvérnéjsim ,rekonstrukcim® kazdodennich, spolecenskych ¢i
politickych udalosti daného mista a tyka se pfedev$im nezavislych a amatérskych aktivit. Vice viz v (HOCH-
BRUCK 2013).

6  Ztvlrch vénujicich se témto tématim lze jmenovat dramatiky a reziséry Miroslava Bambuska, Tomase
Vujtka, Jitiho Honzirka, Jiftho Havelku, Jitiho Addmka aj.

7 Chlapec s kytarou, autofi Jindfich Brabec a Zbysek Maly, prem. 12. 4. 1985, r. Mojmir Weimann j. h.; stejni
autori byli podepsani pod inscenaci Chlapi jako obrdzek, prem. 26. 9. 1987, r. Zdenék Boubelik.
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- Geografické zarazeni na hranici Moravy a Slezska, s blizkosti Polska a Slovenska, mésto
vymezilo na teritorialni periferii.

- Kosmopolitni charakter obyvatelstva, které se sem sjizdélo za praci v dolech a hutich
z Polska, Slovenska, Uher, Halice, Ukrajiny, ale i Rakouska, Némecka, Irska, Belgie
a dalSich mist, zptsobil prolnuti jazykovych prvka némeckych, ¢eskych, polskych, slo-
venskych a vytvoftil specificky jazyk regionu.

- Zivelné a chaoticky se rozvijela i architektura mésta, kterd neméla parametry evrop-
skych center, ale byla tvorena kontrastem industrialnich objektt, dalnich vézi, strus-
kovych hald a vystavnich domt, bank, kostel®, nocleharen a bara¢nickych kolonii (LI-
PUS 2006: 17-38).

- Plivodni kulturni tradice ustoupily do pozadi a prioritou se stala prace, vydélek, preziti
a zabava prinasejici vytrzeni z drsné reality.

To vse se odrazilo v mentalité nékolika generaci obyvatel a v druhé poloviné 20. sto-
leti byly tyto aspekty umocnény jesté etapou socialistické industrializace, ktera zavrsi-
la obraz mésta jako nekulturniho mista bez minulosti. Ostravsky basnik a prozaik Jan
Balaban pfirovnava Ostravu v minulosti k americkému Klondiku a nazyva ji ,,hoficim
hnizdem®, vystiznou metaforou spojujici jistotu i zanik, pfitomnost zivota a smrti (BA-
LABAN 2010: 10). ReZisér Radovan Lipus mluvi v historické reflexi Ostravy o drsné
a dravé ,,prospektorské americké atmosfére® (LIPUS 2006: 7). Tento maly historicky ex-
kurz do ,duse mésta“ muze slouzit jako zdivodnéni vyjimecnosti mista a zaroven ne-
dokonalé ozfejméni historické identity mésta, ktera do jisté miry pretrvava v povédomi
verejnosti a ovliviuje i soucasnou snahu o divadelni sebeidentifikaci Ostravy a ostrav-
ského regionu.

V poslednim dvacetileti se z Ostravy stalo mésto prevratnych zmén, mezi néz patfi
i naprosto ojedinély vzestup divadelni kultury. Z prostoru, vyhrazeného drive odlehce-
nym komediim a konven¢nim operetam pro pobaveni pracujicich v ,,ocelovém srdci®
nékdejsiho socialistického Ceskoslovenska, se stalo jedno z nejprogresivnéjsich a sou-
¢asné naprosto originalnich divadelnich center nejen v ¢eském, ale i ve stfedoevrop-
ském kontextu. Nejde jen o pocet profesionalnich scén pusobicich v Ostravé (celkem
¢tyfti divadelni soubory hrajici v péti budovach), ale také o vzajemné propojeni téchto
divadel,®jejich propojenisalternativniscénou’a o specificnostscénického jazyka vyuzi-
vajicihoi industridlni prostory.' Dale o radikalni zmény v dramaturgii, kterou mtizeme

8 »Pjcovani hercti v ramci jednotlivych inscenacnich projektt napri¢ divadly je v Ostravé naprostou
samoziejmosti.
9 Prinejmensim lze zminit dlouhodobou existenci Bilého divadla, propojeni se sou¢asnou skupinou Cir-

kus jinak, spolupraci se studenty Janackovy konzervatofe v Ostrave.

10V této souvislosti je nezbytné zminit vedle jiz etablovanych ostravskych festivalit OST-RA-VAR a Specta-
culo Interesse (jejich souhrnné hodnoceni najdete v predkladaném cisle Theatralii v rubrice Sondy) také nej-
mladsi ostravsky festival Dream Factory Ostrava zalozeny v roce 2009 a vyuzivajici originalni industridlni
prostory Dolu Hlubina ¢i dalsich ostravskych pramyslovych pamatek.
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charakterizovat jako hledajici, nekonvenéni a odvaznou v otvirani aktualnich témat,
mezi nimiz se intenzivné prosazuje prave tematizace Ostravy a ostravského regionu.
V neposledni fadé je tfeba doplnit, Ze jsou to ¢asto pravé dramaturgové jednotlivych
scén, ktefi sami tvori dramatické texty ¢i autorské scénare, pricemz spolupracujis dalsi-
mi ostravskymi literaty.

Ze sociologického hlediska lze vnimat tento proces jako snahu vyrovnat se s pretr-
vavajicim stigmatem mista — jako periferniho, vykorenéného z tradic a z kultury, $pi-
navého, nevlidného, plného smogu a agrese - a o prekonani tohoto pretrvavajiciho
»>mytu“ pojmenovanim vyjimec¢nosti mésta, navratem k tradicim, hledanim kofent
a uvédomovanim si genia loci. Z teatrologického hlediska pak jde o jiz zminény trend
souvisejicis linii dokumentarniho dramatua divadla, reflektujici sou¢asnost prizmatem
historickych meznikd, politickych a spolecenskych udalosti a jejich re-interpretaci, ale
také pfipominanim/ transferem pameéti mista. Zohlednénim divadelné antropologické-
ho pristupu mtizeme vztahnout na mnohé z ostravskych inscenaci vyraz, postpamét,"
souvisejicis principem scénické vypoveédi, pamétnikd® lidi predavajicich své autentické
vzpominky dal$i generaci. Ve svém celku zahrnuje vyraz celou skalu dalsich konotaci:
jdev nicho objevovaniminulostimistav historicko-geografickych souvislostech (sebei-
dentifikace), o prezentaci lokalni minulosti jako sebeuvédomovani (sebereflexe), o ob-
jevovani kofent a hledani vlastniho zarazeni s obecné existencialnimi podtexty (kdo
jsme?, odkud jsme prisli?, kam sméfujeme? - re-identifikace, sebetematizace, mytolo-
gie mista). V neposledni fadé jde v tomto pripadé také o strategii divadel pti budovani
vztahu s divackou verejnosti. Stale totiz plati obecné vymezenti divadla jako socialniho
jevu, jenz lze v pripadé zkoumaného tématu vnimat jako zvlastni formu pfipomindani
minulosti, jako souhrn kolektivni paméti, ktera svou tvirci interpretaci smétfuje k hlub-
$imu poznani minulosti i soucasnosti mista a k budovani pevnéjsich vazeb k danému
prostoru. Z pohledu mésta se stava tato divadelni linie také prostorem spoluvytvareni
jeho pritomnosti a jeho ,znovuosvojovanim® napr. formou revitalizace zpustlych ¢i za-
pomenutych prostor.

Obecné lze Fici, ze ostravské inscenace smérfujici k divadelni sebeidentifikaci mista
a regionu predstavuji nejen scénickou reflexi socialnich analogii, lokalnich realii ¢i své-
razného jazyka, ale i obraznou ¢i symbolickou ,,rekonstrukei minulosti s re-interpreta-
ci znamych a tradovanych faktd. Symptomatickym rysem vétsiny z nich je forma kolaze,
nekontinualnich fragmentt odkazujicich na konkrétni témata ¢i na jednotlivé historic-
ké udalosti vyjadrené casto kabaretnim principem. Spole¢nymi vyrazovymi a vyznamo-
vymi znaky jsou drsnost, sebeironie, az cynicky pfimocaré a nelichotivé obnazovani
minulosti mista, které vSak v kone¢ném vyznéni paradoxné vystihuje i smés hrdosti

11 Tento vyraz se ustalil v polské teatrologii na Mezinarodni konferenci v Katovicich, ktera probéhla pod
nazvem Teatr historii lokalnych ve dnech 24.-25. 9. 2014. Zaznél v ptispévcich napf. Malgorzaty Leyko: ,, Tea-
tralizacje historii lokalnych® nebo Anny Sobiecke: , Teatralne remiksowanie historii jako wariant historii lo-
kalnych® (vice o konferenci viz prispévek ,,Divadlo jako odkryvani zapomenuté paméti — zprava z konference
v Katovicich® Tatjany Lazor¢akové v rubrice Depese).
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a citové vazby, tedy ostravsky patriotismus. K vy$e uvedené obecné charakterizaciscénické
tematizace Ostravy lze pridat — v souvislosti s inscenatory ¢i herci - i velmi osobni rozmér.
V radé ptipadu prichazeli jednotlivi umélci do Ostravy, do onoho ,,divného mésta bez
baroka a souvislosti“ (LIPUS 2006: 140),z jinych ¢asti republiky a mésto je zvlastnim zpu-
sobem uhranulo, pohltilo, takze i oni, a¢ ,,Ne-Ostravaci, méli potfebu sebeidentifikace,
poznani a porozumeéni."

Prilomovou inscenaci, kterou mizeme povazovat za pocatek sebeidentifikacni
fady titult po roce 1989 a za prvni z divadelnich pokusti proniknout do duse mésta,
se stala scénicka koldz s nazvem Priibéznd O(s)trava krve, uvedena v Komorni scé-
né Aréna® (prem. 25. 5. 1994, r. Radovan Lipus) s atypickym zanrovym vymezenim
»scénicka skytavka“. Autorem scénare, ktery nemél pevné strukturovanou podobu, byl
rezisér Radovan Lipus,'* ktery spojil encyklopedicka hesla o Ostrave s versi ostravské-
ho basnika Petra Hrusky, s ryvky prozaickych textd Milana Kundery, Josefa Filgase,
Vojtécha Martinka, Jarmily Glazarové aj., s dopsanymi komentari, s lokalnimi popév-
ky a ironickymi glosami, dobovymi inzeraty i aktualnimi odkazy. Nesourodé texty,
v nichz se misily drasti¢nost, dynamicnost a chaos s basnivou reflexi a zklidnujicim
pozastavenim, se staly podkladem pro formu volného kabaretniho pasma, které pri-
naselo jedinecny scénicky obraz historie i mentality mésta a jeho obyvatel. Fragmenty
textl sestavené stfihovym principem do kontrastnich obrazli a vyjevl nelitostné ob-
nazovaly groteskni osud mésta a jeho obyvatel a spojovaly historicky formovanou at-
mosféru mista s nelichotivou soucasnosti. V centru pozornosti inscenatoru stal hornik
jako nositel mentality, ale také jako predstavitel osobitého ostravského ,hornického“
folkléru. Ne nahodou se stal ,hvézdou“ inscenace neherec Oldfich Matusinsky, ost-
ravsky harmonikar, ktery vstupoval do predstaveni nejen autentickymi hospodskymi
popévky, ale také v hornické prilbé pronasel se svébytnym akcentem zavére¢ny mono-
log o Ostravé. Prostfednictvim ironicky komentovanych odkazi k ostravskym realiim
inscenace predstavovala mésto jako nesourodou aglomeraci v barvach cerné a sedé,
s ohnivymi zablesky vysokych peci, a pfinasela — pro mimoostravské divaky — nezvyk-
le nesrozumitelny jazyk: plebejsky barvity, zaplnény hornickym slangem, vulgarismy,
zpévavé neodbytnou a nezaménitelnou ostravskou intonaci. Inscenace se dockala rady
repriz i mimo Ostravu, véetné rozhlasové adaptace a televizniho zaznamu, v poloviné
devadesatych let pak pusobila predevsim uzce lokalni tematikou, autenticitou herectvi
a jazyka, stejné jako groteskné krutym a zdroven vstficnym reflektovanim minulosti
a znepokojivé soucasnosti mésta (obr. 1).

12 Tyka se to predevsim jednoho z nejcastéjsich inscenatort ostravskych inscenaci, kterymi se zabyvame
v nasledujicim textu, Radovana Lipuse, nebo herce Tomése Jirmana a dalsich.

13 Titul byl prvni tspé$nou inscenaci v sezoné 1993/1994, kdy z byvalého Divadla hudby v Ostravé vznikla
Komorni scéna Aréna.

14  Radovan Lipus zacal na scénari pracovat spole¢né s basnikem Petrem Hruskou, jehoz autorsky podil se
v kone¢ném textu omezil ,na nékolik dlouhych rozhovort a asi pét konkrétnich basni Jak v$ak uvadi Lipus,
Petr Hruska se zaslouzil o podobu scénare inspirativnim vyhledavanim fragmentt z fady publikaci a texta
o Ostraveé (LIPUS 2006: 139).
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TR

Obr. 1. Tom4s Jirman, Oldtich Matusinsky, Marek Cisovsky a René Smotek Priibéznd O(s)trava krve

(Komorni scéna Aréna, 1994). Foto Frantisek Reznicek

S Ostravou a socidlnim obrazem obyvatel mésta je spojena o patnactlet pozdéjiinscenace
stejného souboru, kterd navazala na sebeidentifikac¢ni principy vyse zminéné inscenace
podobnym scénickym jazykem - kabaretnim sledem jednotlivych vystupt, spojujicim
tentokrat cerny humor s existencialnim presahem, tedy onen zminovany a v Ostrave stale
pocitovany kontrast jistoty a zaniku, Zivota a smrti. Inscenace Brenpartija (prem. 31. 10.
2009, r. Janusz Klimsza) vznikla na zakladé prozaického, regionalné tematizovaného textu
ostravského novinare, basnika i prozaika Vénceslava Jutiny Zprdva o stdtu Halda, jehoz
podkladem se staly skute¢né udalosti na prelomu 19. a 20. stoleti. V té dobé Zilo na pred-
mésti Ostravy pres dvé sté tulakd, podobnych dnesnim bezdomovciim, kteri vytvorili spo-
lec¢enstvi nazyvané stat Halda; méli svého starostu, svou hymnu, svého duchovniho, hrali
kabaret, jednali se zastupci mésta, nepracovali, kradli a upijeli se k smrti denaturovanym
lihem zvanym bren. Na zakladé této predlohy napsal Tomas Vijtek, jeden z reprezentantt
nové vlny ¢eské dramatiky devadesatych let,'* dramaticky scénar, ktery jevistné nastudoval
rezisér Janusz Klimsza.' Inscenace se setkala s obrovskym ohlasem nejen pro pouzity ost-
ravsky dialekta svoujevistniobraznost,alezejména pro pfenesenou zkusenost vylucné so-
cidlni skupiny, kterd v analogii dokumentovala také situaci soucasnych bezdomovcti (obr.

15 Od sezony 2009/2010 staly dramaturg v Komorni scéné Aréna v Ostrave.

16  Janusz Klimsza patfi k tvirctim, ktefi maji blizko k ostravskému regionu. Pochazi z téSinského Slezska,
studoval v Polsku a v Praze, za¢inal ve vyraznych polskych amatérskych souborech, profesionalné pak v di-
vadle v Ceském Té$iné, odkud presel do Ostravy. Detailni znalost atmosféry a mentality mista se odrazi také
v jeho inscenacich.
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Obr. 2. Plakat k inscenaci Brenpartija (Komorni scéna Aréna, 2009). Foto Roman Polasek

2).I kdyzinscenacezobrazovalalidské osudyv dvojlomnéatmosfére groteskné tragického,
absurdniho a poetického vidéni, neztracela ve svém vyznéni rysy nad¢asového, divadelné
metaforického dokumentu. Jednotlivé postavy v inscenaci spojuje spole¢ny osud - prezi-
vanivkomunité stejnych vydédénci a smérovanik neodvratnému konci. Inscenace nema
pevnou déjovou stavbu, je spise kabaretnim sledem epizod, a v Klimszové pojeti dosta-
la navic rozméry expresivni grotesky. V prvni ¢asti prevazuje na jevisti atmosféra vitality
a euforie, s nimiz jsou upeviovana pomyslna pravidla souziti (rozdélenim prace, délenim
nakradenych véci, ptipravou vlastniho kabaretniho vystoupenti),vdruhé ¢asti se komunita
rozpada, jednotlivé postavy umiraji, atmosféra se lame do existencialniho hledani smyslu
zivotaa viry,zaznivajipasaze o hledaniBoha,modlitbyzamrtvé,dochazik makabréznimu
prostupovanisveétamrtvycha zivych.V Klimszovéinscenaci pritahuje divackou pozornost
také symbolicka a obrazné rozehrana rovina - celou dobu prochazi mezi otrhanymia $pi-
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navymibezdomovci zlatozuba Barbora v krvavé rudém a bohaté zdobeném kroji — perso-
nifikace smrti, patronka alkoholu, ktera si postupné jednoho po druhém odvadi. Bizarni
atmosféra vykofenénosti komunity je umocnéna jesté archetypdlni postavou Zida Sven-
dy, ahasvera, tuldka, ktery prinasi novinky ze svéta a je glosatorem déni (hraje ho Janusz
Klimsza). Jazykova struktura inscenace je slozena z narecnich prvka slezsko-polského di-
alektua osobitého slangu ostravskych havifiia soucasné obsahuje polskaa némeckaslova,
komolenou latinu i spisovny jazyk (ve svérazném ,makaronském® provedeni). Inscenace
je ve svém vyznéni propojena s vylucnosti slezského regionu, je divadelni sebeidentifika-
ci mésta, které tradicné stalo na teritoridlnim okraji, prili§ daleko od kulturniho centra
a predstavovalo misto definované socialné, jazykové i narodnostné. Neni nahodou, ze pfi
zavére¢né modlitbé,,duchovniho“odchazejici postavy opakuji namisto Amen slovo Ostra-
va. Na druhé strané, i kdyz mtze byt do znacné miry inscenace jazykove nesrozumitelna
pro divaky z jinych oblasti (proto program obsahuje i zvlastni slovnic¢ek pojmu), setkava
sesobrovskym divackym ohlasemi mimo Ostravu.”,, Vypravény pribéh“ totiz neodkazuje
jen na specifickou atmosféru mista a ,,exotiku® ostravského dialektu, ale presahuje tema-
ticky do soucasnosti, je atakujici,jevistné obraznou analogii dnesnich socialnich outsidert
a nese vieobecné srozumitelné téma.

Jiny pristup inscenatortt mizeme demonstrovat na dvou inscenacich v Narodnim
divadle moravskoslezském. S prvnimi sebeidentifikacnimi aspekty se na této scéné se-
tkame v roce 1997, kdy ¢inoherni soubor nastudoval pod ndzvem Rychlé frézy ptepis
budovatelské hry Vaska Kani Patroni bez svatozdre (prem. 14. 6. 1997, r. Radovan Li-
pus). Je tfeba pripomenout, Ze toto prvni dramaturgické vykroceni je spojeno s tviréim
tandemem dramaturga Marka Pivovara a reziséra Radovana Lipuse, ktery od poloviny
devadesatych let minulého stoleti zacal programové Cerpat z tzv. nepravidelné drama-
turgie (do repertoaru zacal zarazovat autorské upravy textl, adaptace a dramatizace lite-
rarnich text)."* Z divadelniho hlediska zajimava recyklace schematické ,,budovatelské®
hry z prostredi Ttineckych Zzelezaren, kterou autor psal na zacatku padesatych let pro
tehdejsi Statni divadlo v Ostravé, umoznila inscenatoriim ironicky nadsazeny pohled
na socialisticky budovany obraz mésta. Symbidza cerného humoru - nedobrovolného
existen¢niho outsiderstvi (na prevychovu do dolt a huti byli posilani pfislu$nici inte-
lektualni ,,nepratelské® tridy i malomeéststi urednici) a parodické nadsazky ve spojeni
s ostravskymi realiemi i délnickym slangem - pfinesla pro nékteré starsi divaky trau-
matizujici identifikaci s vlastni minulosti, pro mladou generaci pak paradoxni zobrazeni
lokality, v niz zije (obr. 3).

Stejné téma se objevuje v Narodnim divadle moravskoslezském o ¢trnact let pozdéji
v muzikalu Donahal, ktery se ovSem hraje pod nazvem prevedenym do ,ostravstiny®

17 Inscenace ziskala cenu na 9. Festivalu divadel Moravy a Slezska poradaném v Ceském Tésiné (2009)
nebo cenu Ceského divadla za rok 2011 na prehlidce mimoprazskych profesionalnich divadel.

18  Z prvnich sezon spoluprace této dramaturgicko-rezijni dvojice pfipomenme inscenace Hrbdc¢ (prem. 25.
10. 1997), Romance pro kiidlovku (prem. 6. 6. 1998) a Kronika mésta Kocourkova (prem. 22. 5. 1999).
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Obr. 3. Tereza Bebarova a Jan Fisar Rychlé frézy
(Nérodni divadlo moravskoslezské, 1997). Foto Josef Hradil

Hole dupy (prem. 16. 6. 2011, . Pavel Simak). Pfevzatd slavna muzikélové verze' se stala
komer¢né nejuspésnéjsi inscenaci Narodniho divadla v poslednich tfech sezonach a neni
to jen vyuzitim zivého orchestru, ktery dodava ptisobivou autenticitu i herecké akcia zpé-
vu. Zasadnéjsi a pritazlivéjsi zejména pro ostravské publikum je promeéna lokality déje —
puvodné britské realie slavného muzikalu (ktery prosel snad véemi ¢eskymia moravskymi
divadly®) prevedli inscenatofi zcela do socialniho kontextu mésta a regionu s nejvyssi ne-
zameéstnanosti a radikalni likvidaci industrialnich provozi. V inscenaci je skupina chlapt
propusténa z Vitkovickych zelezaren, z huti a slévaren, na horizont jevisté jsou promitany
zabéry z opusténych ostravskych hutnich vézi, ale i z hospod a ostravskych ulic. Identi-
ta mésta a regionu je pfipomindna i narazkami na fotbalovy klub Banik. Ptitazlivost pro
divaky je primarné v jazykové roviné inscenace, ale i v odkazech na aktualni socidlni at-
mosférumista (obr.4). Scénar,,prelozil do ostravstiny“ anonymnibloger Ostravak Ostrav-
ski;*' v inscenaci se mluvi slangem, jazykem fotbalovych fanousku i no¢nich ostravskych

19 Muzikal autorti Terrence McNallyho a Davida Yazbeka, ktery vznikl na namét stejnojmenného britského
filmu z roku 1997, mél svétovou premiéru 1. cervna 2000 v Old Globe Theatre v San Diegu, ve stejném roce
také na Broadwayi.

20  Ceskou premiéru uvedlo Divadlo na Vinohradech (2005), déle napt. Slovacké divadlo v Uherském Hra-
disti (2005), Jihoceské divadlo v Cesk)’fch Budéjovicich (2007), Slezské divadlo Opava (2013) nebo Méstské
divadlo Brno (2013).

21  Ostravak Ostravski je pseudonym neznamého autora blogu, na némz od roku 2004 vychazely denné
texty psané ostravskym dialektem; tiskem vydalo tyto deniky ostravské nakladatelstvi Repronis.
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Obr. 4. Frantisek Strnad, Robert Urban, Vladimir Polak, Igor Orozovic, Jifi Sedlacek a Ota Manak
Donaha! (Hole dupy) (Nérodni divadlo moravskoslezské, 2011). Foto Radovan Stastny

barti a pro ostravské divaky tak zazniva z jevisté dobfe znama kazdodenni realita. Stejné
podstatné jsou i herecké vykony, zahrnujici pévecka a tanecni ¢isla ¢i dynamicky proud
vypointovanych situaci, které jako by vstiebaly nezameénitelnou energii, drsnost a primo-
carost Ostravakd.I to jsou divody, pro¢ mistnidivak opakované navstévuje reprizy, procje
povazovana inscenace za aktualni reflexi mésta a je oznacovana za kultovni. Jestlize mimo
Ostravu je muzikal vniman spi$e jako exoticky oddychovy titul, pripadné v $irsim kontextu
Ceského divadla za podbizivou zabavu, ktera nevyuzila prostor pro vaznéjsi reflexi nasto-
lenych socidlnich témat (SIEGLOVA 2011: 46-55), pro Ostravaky samotné piedstavuje
inscenace scénickou sebereflexi s osvobozujicim nadhledem.

V souvislosti se jménem Ostravaka Ostravského je nutné zminit také inscenaci v ost-
ravském Divadle loutek. Pod scénarem inscenace Z deniku Ostravaka (prem. 23. 2. 2007,
r. Radovan Lipus) jsou kromé anonymniho blogera podepsani také Radovan Lipus,
Marek Pivovar a dramaturgyné Hermina Motylova a kone¢ny tvar odpovidd principu
internetového blogu zminéného autora — prevzaté mikropfibéhy v podobé vypointo-
vanych skecl inscenatofi sestavili do kaleidoskopu situaci, odehravajicich se od Silves-
tra do Silvestra, jejichZ spojujicim aspektem je ostravsky dialekt, ostravské realie, Zivot
v nové konzumni spolec¢nosti s reflektovanim supermarketové ,,turistiky a novodobého
»kseftovani® V groteskné nadsazené roviné se pak inscenace dotyka i vaznéjsich témat
nezaméstnanosti, destrukce rodinnych vztaht, alkoholismu. Opét, stejné jako v prvni Li-
pusove kabaretni reflexi Ostravy, jsou v rychlém sledu obrazt predstavovany jednotlivé
casti mésta ¢i sidlisté, emblematicka mista vytycujici méstsky prostor, stfidaji se kratké
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Obr. 5. Lukés Cervenka, Jana Zajacové, Karel Rizicka, Ivo Marték a Ivan Feller Z deniku Ostravaka
(Divadlo loutek, 2007). Foto Roman Polasek

vypointované dialogy se zlidovélymi popévky, s Bezru¢ovymi basnémi, zazniva ,,ostrav-
$tina“ i slangové vyrazy.

Loutky jsou zde spiSe demonstrativnim prvkem a dostavaji netradi¢ni podobu od-
kazujici ke konkrétné rozehravanym témattim: od panacka sestaveného z pocitacové
klavesnice pres panacka z plechovek az po panacka z burtt (obr. 5). Scény mifici s iro-
nickou nadsazkou do parodického obrazu mentality ostravskych rodin a jejich novodo-
bych rituald jsou prokladany komickymi vstupy bezpecnostniho technika (v autenticky
vyznivajicim pod4ni neherce Antonina Simely), jehoZ ,,$koleni“ divakii se ve svém au-
tentickém odkazu k ,,¢asiim minulym® stalo dynamizujicim a komickym prvkem celého
predstaventi, do jisté miry i nostalgicky ulevnym pfipomenutim absurdity minulého re-
zimu a jeho mechanismu. Inscenace je stale na repertoaru divadla, ziskala fadu ocenéni
a je ostravskym publikem vnimana opét jako kultovni.?

Jiny pristup zvolili inscenatofi v Divadle Petra Bezruce. Sebeidentifikacni prin-
cip vztahujici se k regionu, k jeho historii a pfedevsim ke konkrétni osobnosti a jeji-
mu obrazu objevime v inscenaci Bezruc?! uvedené v Divadle Petra Bezruce v Ostravé
(prem. 8. 5. 2009, r. Martin Franti$ak). Autofi scénare, ostravsky basnik a prozaik Jan
Balaban a publicista Ivan Motyl, se zamérili na osobnost a zivot slezského basnika Pe-
tra Bezruce a uz ve scénari vytvorili zaklad pro sled poeticko-dokumentarnich vyjeva
(prijezd Vladimira Vaska do Frydku-Mistku, okouzleni pfirodou, setkani se svérazny-

22 Kromé ceny na mezinarodnim loutkafském festivalu Spectaculo Interesse (2007) ziskala napf. cenu na
Skupové Plzni (2008) nebo Cenu Festivalu divadel Moravy a Slezska za nejlepsi predstaveni (2010).
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mi postavami, mezi nimiz potkava postovni urednik Vasek jak svou ,,muzu tak svou
smrt a své druhé ,alter ego®, ale také setkani se socidlnimi problémy, s alkoholismem)
s cilem postupného ozfejmovani intimniho svéta basnika na pozadi redlnych faktd
a zneuziti jeho socialné pfimocarych versi. Pro reziséra Martina Frantisdka se scénar
stal podkladem pro scénickou kompozici kabaretniho charakteru, v niz uplatnil prin-
cip kontrapunktu, kterym vedle sebe radil faktografické scény a snové metaforické
obrazy, groteskni srazky inspirace s malosti, hofkou konfrontaci osobni samolibosti
s nejistotou. Vysledny tvar odrazel jak historicky podminénou socialni mentalitu re-
gionu, tak v kone¢ném vyznéni rehabilitoval osobnost Petra Bezruce a daval ji rozmér
rozpolceného clovéka. Inscenace oteviené reflektovala basnikovu citlivost pro socialni
nespravedlnost i osobitou pfitazlivost regionu, z niz pramenily jeho vzdorovité verse,
stejné jako jeho vnitfni nejistotu a konformni prizpisobivost, kterym nedokazal celit.

Sebeidentifika¢ni charakter, vztahujici se opét k hornické atmosfére mésta, méla také
dalsiinscenace Divadla Petra Bezruce Pestré vrstvy (prem. 13.5.2011, r.Janusz Klimsza),*
jejimz podkladem byla dramatizace autobiografického romanu Ivana Landsmanna.*
Uz samotna Landsmannova préza je svéraznym dokumentem jedné profesni sku-
piny, zivotnich podminek na Ostravsku v obdobi normalizace a také tehdejsich
normaliza¢nich rituali (oslavy Mezinarodniho dne Zen, prvomadjové pruvody).
Vysledna inscenace pak v kaleidoskopickém razeni ironicky vypointovanych epi-
zod, z nichZz nejsilnéjsi jsou vyjevy na Sachté a nejbizarnéjsi scény s emigracnimi
uredniky, zachytila atmosféru privilegované hornické Ostravy socialistického ob-
dobi i deprimujici kontrast komunistické reality a touhy po svobodé. Stejné jako
ostatni zminované inscenace nejsou Pestré vrstvy jen tragigrotesknim zachycenim
hornickych rituald, byrokratické masinérie a faleSného ,,soudruzstvi®. Bez ohledu na
fraskovité preexponovany humor inscenace a konkrétni lokalni zasazeni pribéhu
publikum vnimalo izavaznéj$i tematické vrstvy: cena odchodu a navratu, pok-
rytectvi doby minulé i soucasné, otdzka vnitfni svobody, vykofenénosti, outsider-
stvi. Témata oslovujici i mimoostravské publikum jako by se spojovala v zavére¢né
sekvenci kolektivné zpivaného protestsongu o svobodé, ktery ovSem v souvislosti
s dnesnim stavem spolecnosti doznival s prichuti mrazivé ironie. Je nutno dodat,
Ze pusobivost inscenace byla zdiiraznéna nejen autenti¢nosti pribéhu, ale také scé-
nickou realizaci v syrovém prostfedi Dolu Hlubina (v prostoru $aten, ktery svym
drfevénym oblozenim i kachlickami a otfiskanymi dvermi evokoval socialistickou
etapu Ostravy) a opét pritazlivosti jazykovych vrstev v rozpéti od hornického argotu
po funkcionarské fraze i absurdni dialogy v angli¢tiné i nizozemstiné. Pfedstaveni
se tak stalo pro divaky opétovné prozivanou paméti mésta a nékolika generaci jeho

23 Derniéra 4. 6. 2014; inscenace byla ocenéna Cenou Divadelnich novin v kategorii Alternativni divadlo
za rok 2011.

24  Ivan Landsmann pracoval 16 let jako hornik v Ostravé, v roce 1985 odjel za bratrem do Kanady s roz-
hodnutim ziistat v emigraci, zil nékolik let v Holandsku a v roce 2001 se vratil do Ceské republiky. Romén
v roce 1999 vydalo nakladatelstvi Torst, ve stejném roce se publikace stala ,,knihou roku‘.
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Obr. 6. Lukas Melnik a Tereza ViliSova Pestré vrstvy
(Divadlo Petra Bezruce, 2012). Foto Toma$ Ruta

obyvatel vyrastajicich a dospivajicich v obdobi normalizace (obr. 6).

Vedle inscenaci ostravskych profesionalnich divadel, tematicky ozivujicich atmo-
sféru hornické minulosti mésta, musime pfipomenout i ojedinély site specific projekt
Zdat buh! (prem. 12. 9. 2009, r. Ewan McLaren), ktery byl nastudovany v autentickém
prostfedi Narodni kulturni pamatky Dolu Michal v ramci ¢tyfdilného cyklu Cesty
energie.”® Jeho podkladem se stal dramaticky text Miroslava Bambuska,*® ktery vy-
chazel z realnych udalosti v Ostravé po roce 1948. Socialistické ,,udernictvi mélo
tehdy za nasledek nékolik dulnich katastrof s fadou smrtelnych drazi. V roce 1952
pak probéhl vykonstruovany soudni proces s obvinénymi dalnimi inzenyry, ktery
skoncil néekolika rozsudky smrti, zmirnénymi posléze na trest dozivoti. Vznikla in-
scenace performancniho charakteru tedy nejen revokovala a objasnovala skute¢ny
prubéh udalosti, ale stala se scénickou paméti mésta, hornické komunity, ozivenim

25  Inscenace byla prvni ¢asti ¢tyfdilného projektu Cesty energie, ktery byl vénovan tématu energetickych
zdroji. V obdobi let 2009-2013 byly uvedeny inscenace Zdaf Bith! - Dl Michal, Ostrava; Voda - Ekotechnické
muzeum, Praha; Uran — Bunkr Drnov u Slaného; Ropa - Hali¢. Na inscenaci Zdar Biih! se kromé iniciatord,
dramatika Miroslava Bambuska a kanadského reziséra Ewana McLarena, podileli také hudebni skladatel Vla-
dimir Franz a vytvarnice Zuzana Krejzkova; interprety byli Tomas Dastlik, Pfemysl Bures, Toma$ Bambusek,
David Czesanny, Pasi Makel4 a Janusz Klimsza.

26  Miroslav Bambusek patfi k predstavitelim dramatické viny devadesatych let 20. stoleti. Vétsina jeho
dramatickych textii nimétové cerpa z historickych udalosti a reprezentuje tak ceskou linii doku-dramatu,
ktera vyuziva autentické prameny a dokumenty (napt. Porta Apostolorum, Pry¢, Vyvedeni Némcii z Brna 1945,
Zéna, Ceskd vélka, Do Zidii - fada textl byla uvedena v ramci projektu Perzekuce.cz.) a ktera je ve své scénické
podobé vysostné politickym divadlem.
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historie v autentickém prostoru, jehoz jednotlivymi ¢astmi (Satny, koupelny, strojovna,
nadvori) divaci spolu s herci prochazeli.

V $irsim kontextu lze do nasi reflexe sebeidentifikacnich inscenaci ostravskych
profesionalnich divadel priradit i dalsi tituly, v nichZ se objevily historické lokalni
odkazy. Napriklad inscenaci Ddvnikové (Komorni scéna Aréna, prem. 22. 1. 2011,
r. Michal Lang), ktera téma hledani kofenli zasazovala do mystického kontextu
a soucasné pripominala i realie tésinského regionu i jazyka inscenace, nebo inscena-
ci Narodniho divadla moravskoslezského Za vodou (s podtitulem Dokud nas smrt...,
prem. 27.3.2014, r. Stépén Pacl), jejiz déj se odehrava na Hlucinsku, v tzv. pruském
Slezsku, tedy v prostoru, kterému se fika Prajzka, v mikroregionu na severozapad
od Ostravy, vyznacujicim se jazykovym dialektem s prvky moravskymi, némeckymi
a polskymi.

Kdyz se znovu vratime k obecnému konstatovani, ze divadlo je vzdy zasazeno do
lokalniho kontextu a jako socialni jev reflektuje misto, v némz pusobi, v pripadé vyse
pripomenutych ostravskych inscenaci, a pfedevsim snah ostravskych inscenatort
muzeme dojit k zavérecnému zobecnéni. Vyznam divadelni sebetematizace a sebei-
dentifikace Ostravy a ostravského regionu je predev$im v posileni védomi soundle-
zitosti s danym mistem a v obnoveném vztahu publika k divadlim, kterd ve svych
inscenacich nabizeji cestu k poznani a pochopeni mentality a atmosféry konkrétniho
prostoru. Umoznuji prozivat soucasnost, kterd je konkrétné v Ostravé determinovana
minulosti, historickymi i geografickymi soufadnicemi, mentalitou i atmosférou mista.
Kromeé estetickych aspektt nabizeji ostravské inscenace — aniz si to mozna inscenatori
i publikum uvédomuji - také silny socializa¢ni princip: identifikaci s konkrétnim mis-
tem, jejimz disledkem je i védomi vlastni zarazenosti v soucasné sdilené realité¢ mésta.
Mozna jsou to prilis velka slova, ale divadlo s timto sdélenim ma smysl!
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Summary

Identifying, Reflecting, and Thematizing the Self: Histories and Mentalities
of Ostrava in Performance

The present paper deals with theatrical productions staged from the half of 1990s in Ostrava, the
main topic of which is the self-identification and self-thematization of the city and the region.
Author draws the attention to the phenomenon of docudrama and docu-theatre, and stresses the
social and theatrological aspects of performing histories and mentalities of Ostrava from 1990s up
to now. The methods of (re)constructing the place and its memory on stage are demonstrated on
concrete productions, and a preliminary description of the audience’s response is attempted, too.
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