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Tereza Konyvkova

Z dolu do dolu

Semioticka esej o ostravskych P(p)estrych vrstvach

Pestré vrstvy bylo nadlozi, nebo vlastné strop. Hornina byla krasné zbarvena vsemi moz-
nymi barvami. Hlavné prevladala ¢ervena. Bylo to nejzradnéjsi nadlozi, jaké muze exis-
tovat. Strop se zdal bezpecny a kdo o tom nic nevédél, klidné by pod ného vlezl, bez
sebemensich obav z toho, ze by se mu mohlo néco stat. Strop nikdy na sebe neupozornil
posypavanim, tak jako tfebas bridla nebo prachovec. Z niceho nic se uvolnila loga, ktera
byla tfeba tfi metry dlouha, dva metry siroka a taky tak vysoka. Nékdy vypadla veétsi,
nékdy mensi - to zalezelo, jak se prirodé zachtélo. Tu se zkrotit nedalo a kazdym rokem
si vybirala tézké dané na hornicich. Védél jsem, Ze nas ¢ekaji krusné chvilky. Hlavné mé,
protoze jsem to byl ja, kdo musel pod strop lézt. A jesté k tomu se musel prisrat na Sichtu
skutr [Zavorka, pozn. TK]..."! (LANDSMANN 1999: 55-56)

Takto hornik a emigrant Ivan Landsmann (nar. 1949) popisuje v autobiografickém ro-
manu geologicky jev pozoruhodny ve své protikladnosti. Uvedené pojmenovani meta-
foricky pouzil jako nazev své literarni prvotiny plné paradox, kterou napsal v roce 1986
(rok poté, kdy se odstéhoval z Ceskoslovenska do Nizozemi). Pestré vrstvy jsou autentic-
kou vypovédi ostravského hornika, ktery Sestnact let faral na byvalém Dole Antonina
Zapotockého (nynéjsi Dul Lazy) a jenz rozmélnoval svij havifsky stereotyp pravidel-
nymi kazdoro¢nimi zadostmi o povoleni vyjezdu za bratrem do Kanady, posrpnovym
emigrantem. Monotonnost téchto opakujicich se mocenskych ritualti byla narusena teh-
dy, kdyz mu v roce 1985 bylo povoleni udéleno. Kanadu po kratké dobé kvili neshodam
s bratrem a jeho manzelkou opustil a usidlil se v nizozemském Rotterdamu.

1 Citované uryvky jsou uvedeny v ptivodnim znéni se vSemi autorskymi odlisnostmi od kodifikované
spisovné normy ¢eského jazyka.
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Z uryvku je alespon caste¢né patrna specificnost prostého hornického jazyka, jehoz
nedilnou soucésti jsou vulgarismy navozujici autentickou atmosféru havitského pro-
stfedi. Zaroven je zjevny urcity kontrast plynouci z respektu k prirodé a k vykonavané-
mu povolani a z jednozna¢ného, na urovni slov agresivniho odmitnuti komunistickych
pseudoautorit, jakymi byl v pripadé Landsmannova romdanu zminény Zavorka. V této
bipolarni rozteci se vyjevuje autortv zivotni pribéh a motivace k emigraci.

Pestré vrstvy, vydané v roce 1999 nakladatelstvim Torst,” se v anketé Lidovych novin
staly Knihou roku. Tomas Vijtek (nar. 1967), dramatik, prekladatel a souc¢asny drama-
turg Komorni scény Aréna, popisuje, jak toto ocenéni vnimala ostravska spolecnost,
a presné vystihuje zvlastni protichiidnost v jejim postoji:

Autentické, nijak neprikraslené vyliceni tvrdého Zivota na Sachté i mimo ni se stalo na-
métem intelektualnich a castéji pseudointelektudlnich hovor, které zpravidla koncily
apotedzou lokalniho patriotismu, protoze autorem roku se stal nasinec, na$ opravdicky
havit. Uto&néjsi povahy se obéas ohradily proti mife jazykové vulgarity, ale nakonec i ony
chapaly, Ze na Sachté se mluvi jinak nez v tanecnich. Secteno podtrzeno, Ivana Landsman-
na nikdo neznal, ale hrdi jsme na ného byli vsichni. (VUJTEK 2011)

V roce 2010 napsal Tomas Vijtek podle tohoto romanu stejnojmennou hru, kterou
v nasledujicim roce inscenoval jeden z prednich ostravskych reziséra Janusz Klimsza
spole¢né s hereckym ansamblem Divadla Petra Bezruce. Tviirci pro svij umélecky za-
mér vybrali specificky prostor — tzv. §picu Dolu Hlubina,’ a tak se havirsky pribéh vratil
prostrednictvim divadelni inscenace zpét do mista blizkého tomu, kde jako vSedno-
denni realita vznikl.* Nasledujici text se bude zabyvat proménou Pestrych vrstev v riiz-
nych sférach ostravské kultury, a to prostfednictvim sémiotické analyzy dvou stézejnich
tematickych motivi: motivu jazyka (ktery funguje také jako strukturné-organizacni
prvek) a dale motivu domova a jeho modifikaci.

Pestré vrstvy Ostravy

Pestré vrstvy zatim uzaviraji chronologickou fadu ostravskych inscenaci, které rtiznym
zptsobem a odliSnou intenzitou patriotismu a mirou sebereflexe zpodobnuji lokalni
témata, vcetné toho hornického: muzikal Donaha! (Hole dupy) uvedlo Narodni divadlo

2 Torst vydal jesté dalsi dva Landsmannovy texty: Fotr (2000) a Vézeni na svobodé (2002), posledni Land-
smannovou knihou je Sesty smysl, vydany v roce 2008 nakladatelstvim XYZ.

3V témze prostoru se od roku 2009 kona festival Dream Factory Ostrava, jehoz feditelem je Tomas Sucha-
nek, manazer Divadla Petra Bezruce.

4 Tomas Vujtek, Ivan Landsmann: Pestré vrstvy. Divadlo Petra Bezruce, Ostrava. Premiéra 13. 5. 2011, ob-
novena premiéra 12. 10. 2012, derniéra 4. 6. 2014. Rezie a scénické feseni Janusz Klimsza, dramaturgie Tomas
Vijtek, vybér hudby Norbert Lichy.
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moravskoslezské v roce 2011, Zdar Biih! pripravil v roce 2009 Miroslav Bambusek a Ewan
McLaren pro prostor Dolu Michal, scénické dilo Bezruc?! z roku 2009 inscenovalo Divadlo
Petra Bezruce, ve stejném roce byla publiku predstavena Brenpartija v Komorni scéné Aré-
na. O dva roky dfive bylo mozné zhlédnout inscenaci Z deniku Ostravaka v Divadle loutek
Ostrava a hra Priibéznd O(s)trava krve z roku 1997 se v Komorni scéné Aréna stala jednou
z nejuspésnéjsich inscenaci polistopadové éry tohoto divadla. (DOMBROVSKA 2011: 61)

Jmenované inscenace je mozné do urcité miry vnimat v pfeneseném smyslu slova
jako strukturné spletité ,emblémy“ Ostravy, které vizualné-textovymi znaky ,,promlou-
vaji“ ke svému publiku. Inscenace Pestré vrstvy je v tomto kontextu pozoruhodna kvali
zvolenému mistu své prezentace, a predevsim kvili své samotné genezi jako umélecké-
ho dila. Tento typ geneze je do urc¢ité miry modelovym prikladem pravé oné metaforic-
ky pojimané vrstevnatosti ostravské kultury - jednotlivé dil¢i tematické celky zachycené
v Pestrych vrstvdch prirozené prostupuji mezi riznymi drovnémi kultury: od vSedno-
denni reality k uméleckému dilu. Pojem kultura zahrnuje dle sémiotika tartuské skoly
Jurije Michajlovic¢e Lotmana a Borise Andrejevic¢e Uspenského vse, co obestupuje lidské
spolecenstvi a co samo spolecenstvi produkuje. Urovné kultury jsou uréeny pomérem
usporadanych a neusporadanych strukturnich prvkd, kdy pro uméni (jako podoblast
kultury) je signifikantni vysoka hodnota usporadanosti jednotlivych prvka (LOTMAN
a USPENSKI]J 2003: 51). V niz8ich trovnich se nachazi napriklad prirozeny jazyk, ktery
funguje jako primarni mechanismus organizujici strukturu kulturnich prvka. ,,Zaklad-
ni prace kultury spociva ve strukturalnim usporadani svéta, ktery clovéka obklopuje.”
(LOTMAN a USPENSKIJ 2003: 38)

Landsmannovy Pestré vrstvy stoji v tomto smyslu na hranici mezi ,,neuméleckou® sfé-
rou kultury a uménim, protoze Ivan Landsmann dokumentarné popisuje svij zivotni
pribéh v dole a v emigraci tak, jak ho prozil. Co jim popsany pribéh viazuje do sféry
umeéni, je skutecnost, ze jednotlivé zivotni situace podrobil uréitému vybéru. Jeho hlav-
nim zamérem vsak zistava konzervovat prozitou realitu v co nejpfirozenéjsim textu.
Lotman a Uspenskij upozornuji, ze ,text neni skutecnost, ale material, pomoci néhoz ji
muzeme rekonstruovat® (LOTMAN a USPENSKIJ 2003: 56-57).

S uvedenou tezi uzce souvisi problematika trvalosti materialu, ktera je ve spojeni
s Landsmannovou motivaci k tvorbé priznacna: autor psal roman v dob¢, kdy opus-
til své prirozené prostredi — dil a Ceskoslovensko, a tak pro zachovani vlastni identity
(ktera se v novych existen¢nich podminkach z¢asti proménila) nejprve vypravél havir-
ské pribéhy cizinciim a ¢eskym emigrantim a nasledné je fixoval v textu s virou v jejich
trvalou konzervaci. Lotman a Uspenskij ve své studii ,,O sémiotickych mechanismech
kultury® zdaraznuji, ze kultura mize byt chapana jako kolektivni védoma pamét, kte-
ra se ovsem nedédi a ktera ma omezeny rozsah (LOTMAN a USPENSKIJ 2003). Pro-
to chceme-li zivotni zkusenost ¢i situaci zachovat, musime ji transformovat z urovné
prozitku (kde je konzervovana paméti jedince diky emocim) na uroven jazyka tim, ze
ji budeme vypravét. Ono vypravéni je nutné zachytit v textu a nasledné zamérné ¢i ne-
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zameérné ukotvovat tento dil¢i strukturni prvek v kultufe jako celku. Jednotlivé faze
procesu zabranuji zapominani, tedy vytraceni udalosti z kulturniho kontextu.

V pripadé Pestrych vrstev k jejich pevné pozici nejen v ostravské kultufe pfispéla sku-
te¢nost, ze z nich Tomas Vijtek vytvoril text pro inscenaci, jez prostfednictvim ,,zivého
umeéni“ pfendsela ptvodni znaky v jiném strukturnim kddu, a tim byla (alespon do ur-
¢ité miry) prodlouzena trvalost existence Pestrych vrstev v kulturnim kontextu. Z faktu,
ze kultura sama o sobé brani jevu zanikani, vyplyva také potvrzeni jedine¢nosti Land-
smannova (ne)dila - realizovaného na urovni prozitku, jazyka, textu a ,,zivého uméni®

Pravé ve formé kazdého divadelniho predstaveni, které md procesudlni charakter a je
sdilenou udalosti zapamatovatelnou prostfednictvim emoci, se Pestré vrstvy v novém
kédu ,,vraci“ do podoby primarniho prozitku, jenz je ovsem zprostfedkovany uménim
(tedy obecnéji kulturou). Nasledna existence motiva Pestrych vrstev v textu (napriklad
v recenzich, v této studii, v denikovych zaznamech divaka, na fakturach z Dolu Hlubina
Divadlu Petra Bezruce ¢i jinde) jiz spada do sféry ,,metatextu®, ktery je soucasti ,,meta-
kultury®, jelikoz ¢len spolecenstvi poznava realny Landsmanntv pfibéh v podobé, kte-
rd jiz byla nékolika urovnémi kultury modifikovana. Pozoruhodna spletitost ostravské
kultury je tim vice prohlubovana a Pestré vrstvy se postupné stavaji nedilnou soucasti
celého ceského kulturniho kontextu, dokud Divadlo Petra Bezruce (pouze hypoteticky)
neuvede tuto inscenaci na nékterém z mezinarodnich divadelnich festivalt - tim by se
hranice jeho ptisobnosti posunula o kus dale.

Jak jiz bylo uvedeno, v porevolu¢ni Ostravé se (ve srovnani s jinymi ceskymi sidly)
vyskytuje zna¢né mnozstvi inscenaci, které tematizuji specifika mésta, v némz a pro néjz
vznikaji. Pfi¢inu této skutecnosti je prirozené mozné hledat v postupném rozmélnovani
»prumyslového milieu Ostravy po roce 1989, kdy se motivy hornictvi vytraceji z ved-
nodenni sféry kultury, jez je izce spojena s rutinnimi ritualy vétsiny obyvatel mésta, a po-
zvolna prechazeji do sféry ,,soucasné mytologie, ktera je novym komunikacnim médem
umoznujicim transfer informaci mezi generaci primyslového mésta a generaci ,,mésta
sluzeb“ (napfiklad prostfednictvim oralniho vypravéni, textu ¢i umélecké interpretace).’

Casté tematizovani téchto znakl postupné mizejiciho ostravského zptsobu zivo-
ta svédci o jejich dilezitosti a neopomenutelnosti pro kulturni sebeurceni a identitu
»pohavirskych® generaci. Vyjadrit se uménim ke kulture hornického spolecenstvi se
zda byt nutné také proto, ze pred rokem 1989 byla (nejen) Ostrava komunistickou

5 V Ostravé byla tézba uhli zastavena v roce 1994, ve zbyvajicich ¢astech Ostravsko-karvinské uhelné
panve zustala tézba zachovana v omezené mite. V soucasnosti tézbu uhli zajistuje spolecnost OKD, ktera pro-
vozuje &tyfi doly: Dl Paskov, Diil Darkov, Diil Karvina a Diil CSM, jehoz soucasti je také Dl Lazy (byvaly
Dul Antonina Zapotockého), v némz pracoval Ivan Landsmann. V Ostravé se byvalé doly proménuji v cen-
tra sluzeb. Napriklad na misté byvalé koksovny Karolinka (v tésné blizkosti méstského centra) byl postaven
multifunkéni komplex budov, v némz se nachazi obchody, byty a kancelare. Dil Michal je narodni kulturni
pamatkou stejné jako D1l Hlubina a Dolni oblast Vitkovic, kde se haly ocelarny proménily v multifunkéni saly,
urcené napriklad pro koncerty. Tento trend ,o0zivovani® jiz nefunk¢nich pramyslovych objektt je uplatiovan
i v jinych velkych méstech (tyka se to kupfikladu brnénské Zbrojovky ¢i Vlnény). V Ostravé je koncentrace
téchto mist velmi vysoka, a proto zde popisovana transformace ovliviiuje obyvatele mésta zasadnéji.
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propagandou hrdé prezentovana jako ,vystavni mésto socialismu® Tento jeji punc je
v soucasnych inscenacich (napft. pravé v Pestrych vrstvdch) riznou mérou prirozené
parodovan a misto budovatelskych interpretaci téhoz jsou ve scénickych prostorech
dokumentarnim zptisobem ztvarnovany napriklad pribéhy o dalnich nestéstich z 50.
let a naslednych politickych procesech (Zdaf# Bith!). Havifi (jakoby najednou) zacali
na jevistich pouzivat jadrny jazyk, ktery by v drivéjsich dramatech narusil ideologii
budovany obraz dtlniho pracovnika - ,,chlouby socialismu®

Kulturni mechanismus utvareni novych mytologickych mikrocelkt také souvisi
s obecnym rysem ceského ndroda, a to s Castym sentimentalnim pristupem k minu-
losti a k upinani se k vysnénym idealam (obvykle nespojitych s realitou) tak, jak je
zname z dob narodniho obrozeni a z obdobi nasledné emancipace naroda do vzniku
samostatné republiky (a ¢astecné i po ném). V krizovych okamzicich ceskych déjin se
mytologicka prirovnani (napfiklad tematizovani svatého Vaclava ¢i blanickych ryti-
', ktefi ,,nas zachrani®) emblematicky vyjevuji ve spole¢ensko-kulturnim povédomi
mnohem castéji nez v dobach (alespon zdanlivého) klidu (srov. MACURA 1998). Je
proto mozné tvrdit, Ze jiz mnoho let trvajici transformace Ostravy vyvolava v jejich
obyvatelich pfirozeny pocit zminované krize identity, kterou zobrazovani sebe samé-
ho v rtiznych formach a trovnich kultury postupné napravuje.® Tento kulturni trend
je pravdépodobné omezen trvanim transformace meésta a navyknutim jeho obyvatel
na novy rad. Do té doby zistane zachovana tato specificka a cenna dynamic¢nost ost-
ravské kultury, jejiz pfirozeny prenos znaki je znamkou jejiho ,,zdravého® fungovani
(srov. LOTMAN a USPENSKIJ 2003: 55).

Jazyk jako strukturni a identifikacni prvek kultury

Vratime-li se znovu k jazyku jako pfirozenému mechanismu kultury, jehoz prostfednic-
tvim se neusporadané prvky kultury strukturuji, je potfeba upozornit na jeho identifi-
ka¢ni funkci ve spolecenstvi havift a na jeho specifickou metafori¢nost (véetné casto se
vyskytujicich vulgarism).

Ptijela posledni 3ol a v ni i Jarda. Rikdm: ,,Kurva, kde se smyk4s! My tu mrznem jak ¢u-
raci.“,,Ivan, promin, ale musel jsem si skocit do kantyny na jedneho bubdka, potfebuju
pustit rosu.,, To potfebujem vseci.“ (Ozval se chrchlavym hlasem Tonda.) Sli jsme do re-
viru za sebou jako husy. Lezli jsme do svazné a ja jsem za sebou sly$el funéni a mamrani
na ten skurveny Zivot. Myslel jsem si to samé, ale byl jsem potichu. Asi po pal hodiné jsme
dorazili na celbu. Strhali jsme propocené kosile a posedali na okory. Jako kazdou sichtu
jsme vytahli fasované svaciny a kdo mél chut, jedl, nebo mamral, Ze takovou svacinu si
muzou strcit do pice, nebo at se s ni zadusi feditelova stara. (LANDSMANN 1999: 10)

6 Prikladem muze byt internetovy blog Ostravak Ostravski, v némz autor pod nerozlusténym pseudony-
mem komentuje déni v Ostravé taméj$im dialektem.
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Rozumét plné tomuto dryvku je pro Ctenare vzdaleného havifskému prostfedi znacné
obtizné kvili mnozstvi uzitych odbornych ¢i slangovych termint (3ol, ¢elba, revir, okor,
svaznd, bubak...), jejichz vyznam je mozné odvodit z kontextu, v némz jsou pouzity; u né-
kterych vyrazt vsak ani kontext nestaci a potfebujeme diikladnéjsi znalost uzitého jazyka.
Plisobiva je také zminovana mira obrazovosti, ktera se projevuje v bézném vyrazivu (,,sli
jsme jako husy®),® ale také na trovni vulgarnich vyrazt (viz posledni souvéti v citovaném
uryvku z knihy v predchozim odstavci).” Hornicky jazyk je dale specificky tim, ze cas-
to prenasi morfologicky nezménéna slova z tradi¢nich kontexttt do novych (a s novymi
vyznamy), nebo pouziva spisovnych tvara slov v tésné blizkosti slov krajné nevhodnych,
¢imz zamérné vznikd pocit urcité nepatticnosti (a tedy komicnosti): Slovo ,,smykat® (ve
vété ,Kurva, kde se smykas!“) metaforicky naznacuje, ze Jarkovo zpozdéni je zptisobeno
smykavym (tedy pomalym a obtiznym) pohybem (mozna vyvolanym vétsi konzumaci al-
koholu). Zaroven blizkost slov z hovorového jazyka (,kurva®) a ze spisovné cestiny (,,smy-
kas®) ptisobi misty asmeévné, nikoli véak smésné. Jazyk havirt také Casto prejima slova
z jinych jazykovych systému (z lasského nafedi, z polstiny, z némdiny atd.), kterym vsak
dava jiné vyznamy. Napriklad Landsmanntiv vedouci Zavorka (komunista) havire bratrsky
oslovuje vyrazem ,0gari‘, ktery je na Valassku uréen pro pojmenovani hochi, jinochii. Ani
jeden z havifti nemtize byt viazen do této vékové kategorie (oznaceni tedy pusobi ne-
vhodné). Zavorka chce uzitim slova vypocitavé upozornit na urcitou spolecnou kmenovou
prislusnost (hornici i Zavorka opravdu pochazi z Valasska). Protoze ale Zavorka na rozdil
od chlapt z Landsmannovy party patii mezi ¢leny KSC, je jakakoli ,,rodova“ piislusnost
zcela upozadéna a havifi Zavorku do svého kolektivu nepfijimaji. V totalitni spolecnosti
mad stranicka prislusnost i pro antikomunisty vyssi hodnotu nez krajovy ptvod.

Havifi o Zavorkovi hovori jako o ,skutrovi® (viz citace v ivodu studie) a pfiznané
ho timto terminem oslovuji, aniz by Zavorka védél, co dané slovo znamena. Nasledné
hornici objasni vyznam tohoto akronymu, jimz Zavorkovi fikali, Ze je ,,skurveny tr-
paslik (LANDSMANN 1999: 188). Na uvedeném prikladu je také prokazatelna dalsi
funkce jazyka, ktera je priznacna pro stabilitu uzaviené komunity, v niz jazyk zastava
funkci cinitele vymezujiciho a tmeliciho kolektiv. Jeho dtikladna znalost umoznuje
prijeti (¢i vydéleni) ¢lenti do ustanoveného spolecenstvi a jejich samotnou existenci
v ném. (Zavorka tak nikdy nemohl byt plnohodnotnym ¢lenem skupiny, protoze rad-
né neznal uzivany jazyk.) V pripadé jevistni interpretace Janusze Klimszy dochazi
k vyznamovému posunu této situace, protoze Zavorku, jenz vystupuje v textu Pestrych

7 Sol je oznaceni pro vytahovou klec, ktera svazi horniky na Sachtu rychlosti 10 metri za sekundu; celba
je misto, kde se tézi uhli (konec chodby); revir je ¢ast dolu (dil se sklada z nékolika revira); svazna je oznaceni
pro druh chodby podle jejiho sklonu; bubék je druh alkoholického napoje. (HRONOVA 2011)

8 Dalsi (nevulgarni) metafora ,,potfebuji pustit rosu“ znamena ,zpotit se“ nebo ,uvolnit se®, pfipadné
»dostat se do stavu, v jakém obvykle vykonavam svou praci‘, jak mizeme smysl tohoto slovniho spojenti inter-
pretovat z celkového kontextu.

9 Mnozstvi vulgarismt v hornickém jazyce muze byt dusledek zamérného narusovani konvenci a ne-
nasilného vzdoru nadfazenému radu. Kleni a nadavani (stejné jako vtip) podle Freudovych teorii uvolnuje
psychické napéti, které je vyvolano tlakem okoli na clovéka.
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vrstev jako muz nevelkého vzristu (proto trpaslik), hraje urostly Jan Vapenik a Ivana
Landsmanna predstavuje drobny Lukas Melnik. Fyziognomie herct tak neodpovida
ptvodnimu Landsmannovu zadméru, ale interpretuje prezdivku ,,skutr® v novém modu,
kdy slovem ,trpaslik® neakcentuje Zavorkovu fyzickou nedostate¢nost, ale predev$im
jeho charakterovou podradnost, jez se vyjevuje jeho jednanim. Tuto soucinnost znakl
mizeme vnimat jako jevistni zkratku, kterd na divadle (ve srovnani s psanym textem)
umoznuje urychlit proces semiozy (obr. 1).

Metafori¢nost hornického jazyka se projevuje také pri oznacovani novych, dfive neexis-
tujicich objektt a jevi souvisejicich s rozvojem tézby. Napriklad ,,zebra“ oznacuji vyztuz
chodeb, ,,klobuk® je pojmenovani pro Gtvar zméti horniny a kofena stromt, ,,syrcuvka“
je nazev pro lopatu s néasadou ve tvaru srdce' (KRISTEK 1955: 71). Tento mechanismus
oznacovani novych neznamych jevl metaforami, které je konkretizuji a uvadéji do kon-
textovych souvztaznosti, definovali kognitivni lingvista George Lakoff a filozof Mark
Johnson jako zakladni princip lidského mysleni, ktery se projevuje nejen v jazyce, ale také
v jakékoli vSednodenni lidské ¢innosti (LAKOFF a JOHNSON 2002: 15).

Motiv jazyka (tentokrat spiSe v tematické roviné) je dale akcentovan v druhé poloviné
Landsmannovy autobiografie, a pfedevsim v adaptaci Tomase Vijtka, ktery s nim vyraz-
né pracuje. Po emigraci do Nizozemi v roce 1985 je Ivan Landsmann sam v neznamém
prostredi bez schopnosti domluvit se jinym jazykem nez cesky, polsky a,hornicky®
V Amsterdamu na letisti predklada urednici z imigra¢niho oddélenti listek s textem, ze
je Cesky turista a ze zada o politicky azyl. Kdyz s nim ufednice komunikuje holandsky,
anglicky ¢i némecky, Ivan odpovida svym zufivym havifskym dialektem. Neporozumeé-
ni pramenici z promény kontextu a prostfedi, v némz se jazykovy modus uskutecnuje,
umocnuje pocit dezorientace a tizivosti hlavniho hrdiny z naprostého osaméni. Nutno
podotknout, Ze v inscenaci Janusze Klimszy je tato tizivost rozmélnovana parodickou
parabolou — Lukas Melnik se zamérné na slové ,,azyl“ zakoktava a nékolikrat ho opakuje:
i komickym opakovanim zdtraznuje jeho duleZitost, ale zaroven vadou feci deklasuje
postavu Ivana Landsmanna a zavaznost celé situace.

Vrstevnaty motiv domova

Zasadni misto ve vyznamové struktufe divadelni inscenace a textl Ivana Landsman-
na a Tomase Vijtka predstavuji motivy domova a svobody, které spolu tésné souvisi
a velmi Casto se vyjevuji v tyz okamzik — obvykle jako vzdjemné protiklady. Tato kon-
trapozice je zpusobena totalitni deformaci hodnot, kterou popisuje Vladimir Macura
nasledovné: ,Zatimco zustat v prostoru domova v onom soukromém planu znamenalo
zradu [zradu vefejného systému budovani socialistické spole¢nosti, pozn. TK], v planu
verejném se naopak rovnalo zradé domova, to je velkou socialistickou ot¢inu, opustit.“

10V tomto smyslu je mozné hledat urcitou podobnost v pojmenovavani skal (napriklad Svatosské skaly
u Karlovych Varti) nebo krapnika ve vapencovych jeskynich apod.
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Obr. 1. Jan Vlas, Michal Weber, Dusan Urban, Lukas Melnik a Tomas Dastlik Pestré vrstvy.

Foto Tomas Ruta

(MACURA 1992: 38) Landsmann (tentokrat jako postava, nikoli autor) voli mezi svo-
bodou v emigraci a domovem, ktery v Pestrych vrstvdch nepredstavuje jeho rodina v za-
kladnim slova smyslu (ta se v textu vyskytuje jen sporadicky), ale parta havirt, jimz je
preddkem. S nimi sdili vSednodenni obtize naro¢né hornické prace a vzdorovity postoj
k nesmyslnym nafizenim nékterych vedoucich pracovnikd - komunistt. Vyznamotvor-
nd je také symbolika méniciho se existen¢niho prostredi, kdy v uhelném dole je tunami
horniny a ptidniho podlozi v nékolika set metrech pod zemi jasné ohranicen primarné
neprirozeny prostor pro zivot ¢lovéka. Do ostrého kontrastu s timto mistem nasledné
vstupuje Rotterdam - nejvétsi pristav Evropy, kde Ivan Landsmann nakonec zlstava.
Holandské mésto mtizeme vnimat jako symbol dalekych cest, rozlehlosti svéta a de facto
bezmezného pohybu po ném. Ona ,,bezhrani¢nost® vyvolava pocit nestability a dezori-
entace, ktery se v Landsmannové situaci zda byt jesté znatelnéjsi proto, Ze havirsky zivot
je extrémné ritualizovany na vSednodenni Grovni (oblékani do faracek, konzumace bu-
bakd, trojsménny provoz, nutnost dodrzovani pravidel pro bezpecnost prace atd.), a tak
dava zivotu jasny (a témérf neménitelny) rad, ktery v Rotterdamu chybi.

Prostor a jeho znakova hodnota jsou dale tematizovany v samotné inscenaci: pfibéh
se z dolu vraci do dolu - tentokrat do Dolu Hlubina, kde se pochopitelné neodehrava na
$achté, ale v oteviené malé hale (chodbé) elipsovitého tvaru (blizko k hlavnimu vchodu
do povrchovych budov), z niz je mozno mnoha dvermi vejit do umyvaren, $aten a na
toalety. Stény jsou oblozeny dfevénymi palubkami, natfenymi lakem ve stylu sedmdesa-
tych let, kdy palubkové oblozeni bylo oblibenym trendem interiérového designu.
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Do tohoto prostiedi, v némz je z praktikablt postaveno provizorni hledisté, prevedl
Janusz Klimsza Vijtkovu adaptaci, ve které se pravidelné a nechronologicky stfidaji obrazy
ze $achty, z dtlni kancelare feditele ¢i z kantyny a déle vyjevy z letisté, kde Landsmann
&eka nékolik dni, nez mu tfednici udéli povoleni ke vstupu do zemé. Cas ¢ekdni je Vijt-
kem dtikladnéji rozpracovan - akcentuje predevsim situace, v nichz se Ivan Landsmann
neni schopen domluvit a neni schopen se naucit zaklady holandstiny, coz je v inscenaci
interpretovano jako nutna podminka pro imigraci. Holandska slova proklada ceskymi
vulgarnimi prapovidkami, na coz byl zvykly z prace v dole. Zpiisob, jakym Lukas Melnik
jako ,,razovity“ havif v téchto situacich jedna, vzbuzuje spise komiku nezli pocit existen-
cidlni krize."! Ve scénickém prostoru Dolu Hlubina jsou v ¢ase predstaveni prezentovana
viechna zminovana prostredi. Letistni halu (nebo ¢ekarnu pfed kancelafemi imigra¢niho
oddéleni) znaci rada plastovych sedacek, které Melnik pri prestupu z jednoho situa¢niho
prostredi do druhého podléza (jako uprchlik plizici se pres hranice). Provazanost motivu
domova a funkénosti jazyka, stejné jako neoddélitelnost motivu svobody od emigrantské
dezorientace, ztistava v Klimszové a Viijtkové interpretaci zcela zachovana.

I will survive, synku! (O znakovosti predstaveni)

Janusz Klimsza, ktery je zaroven autorem scénografie, zaplnil prostor haly Dolu Hlubina
novymi objekty, napriklad kancelafskym stolem s potfebnym vybavenim pro vykonavani
funkce feditele podniku, ktery je umistény na pravé strané hractho prostoru.V prostred-
ku scény u zdi se nachazi vysoky stiil z kantyny a vlevo posuvny pas a nékolik drevénych
klad, které na néj opakované poklada Josef (Tomas Dastlik) — byvaly vézen, nyni jeden
ze svéraznych havirt. Zminéné predméty slouzi k utvoreni nové znakové reality hraciho
prostoru podle Klimszovy scénicko-rezijni koncepce. Timto zaplnénim elipsovité haly
Dolu Hlubina je vsak zcela eliminovéna autenti¢nost a pavodni funkénost vybraného
prostoru, protoze se z ni stala kancelar feditele dolu, bufet a podzemni dulni pracovisté
zéroven. Celba (tedy misto, kde se odehravé vétsina situaci v Landsmannové romanu)
se presunula mimo dohled divakd do jedné z umyvaren ¢i $aten, a tak bylo zabranéno
tomu, aby herci v mistnosti oblozené palubkami a s podlahou z dlazdic nevérohodné
predstirali hornickou praci.

Pokus o priblizeni tizivosti Landsmannova pfibéhu za prispéni urcité autenti¢nosti
Dolu Hlubina se v inscenaci Pestrych vrstev nezdafil, jelikoz Klimsza pracuje s halou
jako s tradi¢nim, znakové univerzalnim divadelnim prostorem, ackoli ve skutec¢nosti
jim neni. Vnasi do néj nesourodé objekty, aby zajistil vyznamovou multifunkénost
hractho mista dle svého tviir¢iho zaméru, a tim popira zminovanou prirozenou au-
tenti¢nost, ucelnost a znakovost zvoleného prostoru. Vybuch plynu na celbé (nema-

11 Pocatecni rozpacitost Melnikem ztvarnovaného charakteru je zaroven zddraznovana tim, ze Melnik ma
iv letistni hale oblecené faracky zamazané uhlim a gumové holinky.
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li pisobit smésné) nemize byt v tomto prostredi zpodobnén blikanim divadelnich
svétel s Cervenymi filtry a iprkem hercti z umyvarny do haly, kdy cela trasa jejich
béhu je dlouhd nanejvys tfi metry. Popisnost jednani a markyrovani krizovych situaci
tak brani obrazivému ztvarnéni dalniho pribéhu snilka Landsmanna. Janusz Klimsza
tedy do své jeviStni interpretace nezahrnul jedine¢nou znakovost, kterou mu prostor
Dolu Hlubina nabidl. Misto toho se pokusil prevést do néj text Tomase Vijtka bez
vyraznéjsich uprav, jenz by kvili nelinearnimu vypravéni pribéhu Pestrych vrstev prav-
dépodobné mohl 1épe obstat spise v tradicnim iluzivnim prostoru, ktery neni zatizen
jinymi znaky, nez jsou ty ryze divadelni. Klimsza nenasel vhodné rezijni postupy, kte-
rymi by v organicky celek spojil dva znakové systémy: Landsmannav/Vijtkiv text po-
pisujici obhroublymi vyrazy Zivot hornikd predevsim v zapradené tmavé sachté a halu
s umyvarnami, $atnami a toaletami v Dole Hlubina."? To, co alespon castecné zistava
diky Vijtkové textu a jeho nasledné herecké interpretaci zachovano, je havifsky jazyk,
jehoz metafori¢nost je vSak popisnym jednanim caste¢né destruovana.

Jevistni ztvarnéni je ovSem cenné pro svij parodicky a ironizujici pristup, ktery
je ve vyvoji kulturnich transformaci Pestrych vrstev novym interpreta¢nim modem.
Vznika jako jeden z moznych dasledkd popsané skutecnosti, ze se tvirci a herci po-
kousi ,,rekonstruovat® pribéh v neautentickém prostredi plochymi nemetaforickymi
rezijnimi prostredky. Vytvorit model skute¢nosti, ktery by zcela odpovidal redlnému
originalu, je v uméni z hlediska sémiotiky nemozné. Muze se proto zdat, ze aktéri za-
mérné paroduji a ironizuji sdéleni, tedy — feceno slovy Iva Osolsobého — destruuji na
scéné vznikajici model nepfitomného originalu. Obecenstvo tento komunika¢ni mo-
dus prijima a adekvatné na néj reaguje, jelikoz predobraz parodického modelu dobre
zna. Znalost zobrazovanych motivii je nutna k porozuméni sledovaného dila, a tak
je v tomto piipadé splnéna zékladni podminka tspéiné komunikace (OSOLSOBE
2007: 60-61). Diky obecnému povédomi o ostravském dialektu a z¢4sti také o havir-
ském Zivoté mize predstaveni rozumét také obecenstvo napii¢ viemi regiony Ceské
republiky. Parodicky pfistup tviirc inscenace a herct k latce Pestrych vrstev je mozné
vnimat jako jednoznacny autorsky postoj, jenz Ivanu Landsmannovi, jako autorovi
ptvodniho literarniho textu, pfirozené chybi, protoze nechce tvorit, ale zaznamenat
skute¢nost, kterou prozil.

Zasadnim nastrojem parodovani a ironizovani je kromé herecké interpretace také hud-
ba, jiz pro inscenaci vybral Norbert Lichy (ztvarnujici postavu feditele dolu). Jednotlivé
situace (pfedevsim z kancelafe, z rotterdamskych hospod a z podnikové oslavy MDZ) do-
kresluji dobové rozjasané ¢i melancholické hity Hany Zagorové, Stanislava Hlozka a Petra
Kotvalda, Dalibora Jandy a dal$ich hvézd. Velmi piihodné je pouzit song od Glorie Gaynor
»I Will Survive®, jimz je otevfena druha polovina predstaveni, kdy postava Ivana Land-
smanna je jiz ,,propusténa® z letistni haly a plné pocituje zodpovédnost svobody. Pisen

12 Mluvit o inscenaci Pestryich vrstev jako o site specific projektu neni mozné, jelikoz neni splnéna zakladni
podminka vzniku takového typu scénického dila, v jehoZ znakovém systému ma dominantni postaveni pro-
stor. V ptipadé Pestryich vrstev vybrany prostor slouzi textu, nikoli text prostoru.
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s nezapomenutelnym vykrikem ,,I will survive“ adekvatné paroduje nelehkost okamziku
a zaroven zcela presné popisuje Ivanovo vnitfni odhodlani.

Nezbyva nez dodat, Ze ostravské kulturni vrstvy jsou ze sémiotického hlediska sku-
te¢né P(p)estré a dynamické, jelikoz niterny prazdny prostor mésta, které prichazi o svij
industrialni charakter, je zaplinovan prostfednictvim mechanismu kulturni paméti, jenz
brani tomu, aby byla havifska Ostrava zcela zapomenuta.
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Summary

Up and Down the Shaft: A Semiotic Essay on the M(m)otley Layers

The aim of the present study is to describe the theatrical environment in Ostrava where the iden-
tity of the region as a (former) mining power is performed on stage more than often. Central to
the study is the analysis of an autobiographic novel Pestré vrstvy (Motley Layers) by an ex-miner
Ivan Landsmann, adapted for stage by dramaturg Tomas Vijtek, and produced by director Janusz
Klimsza in the underground mine D1l Hlubina. The key for the analysis is Yuri Lotman’s concept
of signs pervading different cultural layers. The production was premiered in May 2011 and with-

drawn in June 2014.
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