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Josef Herman

Programy ostravskeé polistopadoveé opery

Postihnout hlavni tendence ostravské opery po listopadu 1989 nelze bez definice néko-
lika podstatnych aspektti operniho divadla. Proto za¢nu kratkou tvahou, jejiz postulaty
pomohou osvétlit vyjimecné programové cile ostravské opery, jez se pokusim nahléd-
nout ve zdej$im a z¢asti mezinarodnim kontextu.

Operni uméni nebo operni provoz?

Operni domy si od druhé tretiny dvacatého stoleti zvykly predkladat svym divakim
predevsim oblibené tituly a pévecké a dirigentské hvézdy. Uvést nové dilo se povazovalo
za riziko, pfipadné se vydavalo za obét nezbytné péce o soudobou tvorbu - a nepoditalo
se s velkym ohlasem publika. Zacaly se rozevirat nizky mezi produkci bézného reper-
toaru pro tradi¢ni milovniky opery a trpénymi pociny, jimiz si operni svét mimo jiné
zvnéjsku dokazoval (a leckde stale jesté dokazuje), ze neuvizl jen v minulosti, Ze neni jen
muzeem, ale ma ambice soucasného umeéni. Aby tomu tak skute¢né bylo, muselo by vsak
operni divadlo plnit i dalsi funkce.

Skute¢né uméni vzdycky zacina snahou néco zasadniho deklarovat, tedy za¢ind mys-
lenkou, neboli tim, CO chce sdélit. Operni divadlo vétsinou zacina hledanim zptsobu
vyjadreni, tedy hleda dfiv ono JAK sdélit, nez CO sdélit. Jinak fec¢eno, v bézném opernim
divadle jde prioritné o reprodukci estetickych kvalit, nikoli o hledani programovych cilt
smérujicich z divadla do spolecnosti. Jesté jinak feceno: hleda se vic a dislednéji formal-
ni dokonalost provedeni partitury nez naléhavé soucasné sdéleni. Pfistupu konvenuje

1 Zatim se o to souhrnné pokusila jen Radmila Hrdinova (2009).
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i prevazujici historicky repertoar zhruba od sklonku baroka po zacatek 20. stoleti s ob-
Casnymi presahy.

Operni divadla tim ovSem ztraceji nékdejsi postaveni vyznamnych spolecenskych cen-
ter, spolecensky Zivot se pfesunul jinam a nic zasadniho by na tom, myslim, nezmeénila ani
razantni aktualizace jeviStniho programu. Ostatné divadlo vibec do zna¢né miry ztratilo
drivejsi funkei prirozeného strediska umeéni, kultury a Zivota spolecnosti, své spolecenské
postaveni vsak pravé haji konkrétnimi uméleckymi programy a jejich presahy do raz-
nych zajma ¢i problému spolecnosti, Casto s funkei edukativni. Evropska operni divadla
se v poslednich patnacti az dvaceti letech pokouseji o totéz, zejména v némecky mluvi-
cim prostoru, a to predevsim prostrednictvim razantnich rezijnich interpretaci, které jsou
pokusem vratit operni divadlo do logiky a kontextu souc¢asného umeéni ve snaze obnovit
drivejsi pevné postaveni operniho divadla ve spole¢nosti. Ona snaha ma vyrazny existenc-
ni podtext: nalakat do hledisté jiné nez tradi¢ni publikum - nejlépe uz v détském nebo
teenagerském véku, nabidnout zazitky, jaké konkurenéni druhy uméni a zabavy nabidnout
nedokazou, vyuzit k tomu hudebni a vizualni atraktivitu (ktera dnes v némeckém prosto-
ru daleko predc¢i atraktivitu muzikala), zkratka zajistit preziti opernich divadel. Pokusim
se dolozit, jak se analogické tendence projevily pravé v ostravské opere.

Do novych pomeérd

Ostravska opera patfila k nejkvalitnéjsim uz v mezivale¢ném i povale¢ném obdobi. Od
50. do 80. let minulého stoleti bychom tu nasli jak vyznamné pévce, dirigenty, kvalitni
orchestralni a sborova télesa, tak rezisérské osobnosti, které drzely jevistni kvalitu na
dobré trovni své doby. Nasli bychom tu i pfesahy do koncertniho zivota Ostravy, kon-
takty se zahrani¢im, dramaturgické vyboje a v posledni fadé i pokusy iniciovat a uvést
v zivot nova operni dila. V protezované hornické Ostraveé méla opera i dobré ekonomic-
ké zazemi. Ostravské divadlo spolu s brnénskym a plzenskym tvorilo patef mimopraz-
ského divadla, bylo tedy po listopadu 1989 na cem stavét.

Sametova revoluce nezptisobila vyraznou personalni devastaci divadla, jaka pri zasad-
nich mocenskych zlomech hrozi. K fizeni divadla i soubort se v pribéhu dvou az tfi let
dostaly vyrazné osobnosti, které nasmérovaly ostravské divadlo k prosperité.? Rozhodujici

2 Ilja Racek se stal feditelem divadla 1. cervence 1991 a o mésic pozdéji do vedeni soubort dosadil nové
osobnosti: $éfem opery jmenoval dirigenta Ivana Parika, jehoz o rok pozdéji vystridal Ludék Golat (Séfem 1.
8.1992 - 24. 2. 2006). Golat také vystridal Racka v pozici feditele, od roku 1998 jako povéreny feditel, poté
jmenovany feditel (do 18. 6. 2009). Divadlo po nuceném odvolani Golata jako povérena reditelka vedla eko-
nomka Miloslava Hercikové, po ni $éf ¢inohry Pavel Simak, od 1. 1. 2010 nastoupil na zakladé vybérového fi-
zeni na post feditele operni rezisér Jifi Nekvasil. Golat se stal tercem medializované intriky s idajnym sexu-
dlnim skandalem dvakrat. Jeho idajné provinéni v obou ptipadech fesila Policie CR a vzdy ptipad odlozila.
Poprvé se tak stalo v roce 2006, kdy se skupina zaméstnancti predevsim z okruhu operniho souboru snazila
prosadit odvolani Golata, ten byl zfizovatelem prinucen jmenovat $éfa opery, jehoz povinnosti dosud vykona-
val sdm - ustanovil $éfem dirigenta Olivera Dohnényiho (25. 2. 2006 - 28. 2. 2010). Reditel Jifi Nekvasil pak
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pro dalsi vyvoj ostravské opery do roku 2009, tedy prakticky na dobu dvaceti let, byli redi-
tel Ilja Racek (1991-1998) a $éf opery (1992-2006) a feditel (1998-2009) Ludék Golat. Po-
sledni pétileti divadla a operniho souboru formuje feditel, sam operni rezisér Jifi Nekvasil
(2010 az dosud) a hudebni feditel a dirigent Robert Jindra (2010-2014).

Také ostravsky soubor v polistopadovém obdobi postupné prochazel logickou promé-
nou, zmensoval se pocet sélist ve stalém angazma (dnes malo nad deset oproti zhruba
trojnasobku pred rokem 1989), a to jednak v dusledku ekonomického tlaku zpisobe-
ného snizovanim dotaci,’ jednak procesem zaclenovani ¢eské opery do mezinarodniho
kontextu.*

Polistopadové vedeni ostravského divadla sice zistalo u malo efektivniho repertoa-
rového provozu, na rozdil od jinych divadel vSak nepripustilo neimérné snizeni dotaci,
coz povazujme za dulezity predpoklad uspéchu ostravské opery.

Polistopadové strategie preziti

Stabilni pozici ostravské opery oproti jinym opernim domiim v prvnich polistopadovych
sezonach nejlépe dokumentuje dramaturgie. Vétsina opernich soubort sebezachovné
nabidla divakéim nejoblibenéjsi hity, jimiz si chtéla udrzet navstévnost, v repertoaru pro-
to prevazovaly opery Verdiho a Pucciniho a kupodivu i Mozarta. Sazka na ceské klasiky

Dohnanyiho ve vedeni opery vystridal dirigentem Robertem Jindrou v nové ustavené funkci hudebniho feditele
(1.3.2010 - 31.11.2014). Robertu Jindrovi neprodlouzil feditel Jifi Nekvasil terminovanou pétiletou smlouvu,
nebot nesouhlasil s paralelnim ptisobenim Roberta Jindry v téze funkci v Narodnim divadle v Praze, rozhod-
nuti véak Nekvasil oznamil az poté, co Jindra z Narodniho divadla odesel, coz vyvolalo medializovany konflikt,
na jehoz zakladé Jindra funkci pfed¢asné opustil (smlouvu mél uzavienou do konce sezény). Dodejme pro
uplnost, ze v roce 1995 bylo prejmenovano dosavadni Statni divadlo Ostrava (od 1949) na Néarodni divadlo
moravskoslezské. A jesté¢ dodejme, Ze za feditele Ludka Golata byla provedena generalni rekonstrukce Di-
vadla Antonina Dvordka (zafi 1999 az listopad 2000) a k jeho zadnimu traktu pristavéna provozni budova
(2000-2001) uréena predevsim skladu fundusu a dekoraci a vyrobnim dilnam.

V prvnich péti letech se operni divadla citila existencné ohrozena, zvlasté poté, co jejich financovani

preslo ze statu na sidelni mésta (1993). Zprvu opravnény tlak na snizovani ,,socialistické zaméstnanosti se
postupné v fadé mist zlomil do podfinancovani divadel, které dodnes velmi nepfiznivé ovliviuje zdejsi uroven
provozu i vlastniho uméni, predevs§im vsak zpusobil ztratu tvarci energie a proménil fadu divadel ve $patné
fungujici umélecké provozy.
4 Otevteni hranic v ramci EU znamenalo zruseni umélych bariér a ¢eské operni divadlo se nemohlo na-
dale uzavirat pred opernim svétem. Naopak do zdejsich pomért, deformovanych socialistickou kulturni poli-
tikou a zptsobem financovéni divadel, pronikaly provozni a manazerské principy svétového operniho divadla.
Tedy princip malych ,,provoznich“ souboru solistu; inscenace se tvori s jednim obsazenim prevazné slozeném
z ,hosti“ pro omezeny pocet repriz v kratkém casovém useku, dalsi uvedeni inscenace zpravidla po delsi dobé
predpokldd4 upravené nebo tipIné nové obsazeni a obnovené nastudovani. Rada opernich divadel nema vlast-
ni specializovany orchestr, ale vyuziva sluzeb zpravidla méstského orchestru jako samostatné instituce, ktera
vedle opernich zajistuje i koncertni potfeby mésta ¢i regionu, ¢asto na $pickové trovni (Staatskapelle Dres-
den). Nékdy se vyuziva i externi sborové téleso. Mimo jiné to zpravidla umoziuje efektivnéjsi vicezdrojové
financovani drahého operniho provozu. U nas v$ak ztstalo pouze u snizovani stavii pod tinosnou miru, bez
zadoucich dusledka v kvalité a efektivnosti, pokracuje zastaraly repertoarovy zptsob hrani divadla (vicesou-
borového v jedné budové), jen bez potiebného personalniho a finan¢niho zajisténi.
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uz nevysla (s vyjimkou Rusalky) a zahy se ukazalo, Ze hrat ¢eské opery se necekané stane
jednim z tstfednich problému polistopadové opery.

Ostravsky repertoar presel plynule z predlistopadovych do polistopadovych pomért
uz diky novému $éfovi Miloslavu Nekvasilovi (do ¢ervna 1992), ktery Golatové drama-
turgii vytvoril dobré vychodisko pestrym repertoarem, v némz sice nechybély oper-
ni hity (Nabucco, Rusalka, Carmen, Rigoletto), ale neovladly repertoar, ktery obsahoval
napriklad Ponchielliho La Giocondu, Martint Vojdka a tanecnici, Beethovenova Fidelia,
Dvorékovu Armidu a také operu Veronika navrativ§iho se emigranta Rafaela Kubelika.
Nekvasil své nedlouhé $éfovani dokonce zakoncil Arabellou Richarda Strausse (1992).
Zvlast pozoruhodny byl projekt Opera détem (1990), obsahujici inscenace aktovek Hlas
lesa Bohuslava Martint, O kominku, hravé zedniky vystavéném Karla Loose a V studni Vi-
léma Blodka, Ize vSak pochybovat o jeho G¢innosti a o tom, zda bylo taktické nabidnout
détem pravé zminéné tri tituly. Pfipomenme, Ze predlistopadové poméry bez ekonomic-
kého tlaku umoznovaly hrat Siroky repertoar, na ktery si ostravské publikum desetileti
zvykalo a bylo takfikajic dobfe pripravené - ostatné sledované obdobi predznamenala
inscenace Wagnerova Zlata Ryna (1989), pfipravena jesté pred listopadem.

Ludék Golat plynule navazal na svého predchtdce i na ostravské operni zvyklosti a zpo-
catku predevsim zkoumal moznosti souboru a promyslel jeho zaclenéni do ostravského
déni. Programové nechtél odradit tradi¢ni divaky, ostatné sam vzesel z ceskych opernich
pomérti a nikdy nevzhlizel s obdivem tfeba k némecké rezijni estetice, ktera k nam v 90.
letech prinesla postmoderni tendence i vasnivé diskutovanou estetiku osklivosti.

Na druhé strané vsak cilené sméroval k programu divadla zakotveného ve své komu-
nité, tedy k funkci a modelu méstského divadla vyuzivaného v okolni ,,zapadni® Evropé.
Proto na rozdil od svych predchiidcti neusiloval o inovace pouze v ryze estetické, dra-
maturgické, zkratka umélecké roviné, ale uvédomil si, Ze i operni divadlo soucasnosti se
musi stat pfirozenou soucasti zivota mésta prostfednictvim reprezentativnich, komunit-
nich, socidlnich a edukativnich funkei a programt, jimiz by se divadlo podilelo na for-
movani spole¢ného prostoru. Konkrétni feSeni této strategie budeme sledovat v dalsim
textu.

Opera zdivadelnéna po nasem

Ludék Golat navazal na pestrou dramaturgii svych predchudct. Od pocatku je zfetel-
na jesté vétsi vynalézavost ve vyhledavani nehranych nebo zapomenutych tituld, a pak
hlubsi smysl jejich zarazeni do repertoaru. Golat operu (a posléze i celé divadlo) fidil
pevnou rukou, tedy mél moznost svrchované rozhodovat o tvorbé programu od prvot-
nich napadu az k jejich detailni realizaci.®

5  Nic zasadniho se na tom nezménilo ani poté, co $éfem opery jmenoval dirigenta Olivera Dohnényiho -
znali se od $koly a uz dfive uzce spolupracovali, da se odhadnout, Ze rozhodujicim ¢initelem zistal Golat.
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Vse samozrfejmé zacina u dramaturgie. Jen ve zcela nepatrné mife mizeme predpo-
kladat, ze se Golat rozhodoval podle letitého zvyku stfidat opery rtiznych dob, typt
a provenience. Pfipadné slavit vyroci — tak napriklad k vyroci Giuseppe Verdiho uvedl
Ceskou premiéru opery Giovanna d’Arco (Johanka z Arku, 2001). Samozfejmé Ize nasa-
zeni titulu pochopit jako snahu nabidnout konkrétnimu pévci velkou roli. Konecné je
zfejmy Golatliv zdjem o ceskou modernu, a to az k diliim relativné nedavnym, a pak
mimoradny zéjem o dila Emila Frantiska Buriana a LeoSe Janacka.

Ve vétsiné pripadi véak Golatova dramaturgicka volba souvisela s konkrétnim jevist-
nim projektem, tedy s konkrétni vizi, jak a proc¢ se pravé to které dilo hraje, coz povazuji
za Golatovu hlavni devizu - tak v priabéhu onéch dvaceti let sotva kdo v ¢eském oper-
nim divadle uvazoval.® Postupoval v definovani jevistniho projektu analogicky némec-
kym zvyklostem, ovSem bez pfimé navaznosti, jen inspirovan k podobnému promys-
leni smyslu operniho divadla. Prestoze razantné neuznaval némeckou jevistni estetiku,
ostravské operni rezie svéroval nejcastéji neopernim rezisérim v evidentni snaze vy-
hnout se zavedenym jevistnim kli$é: choreografovi Danielu Wiesnerovi’ a ¢inohernimu
rezisérovi Bedrichu Jansovi,® ale zkousel i dal$i neoperni i prevazné mladsi neokoukané
operni reziséry.’

Vycet reziséri zaroven svédc¢i o zprvu nevyhranéné Golatové vizi jevistni estetiky.
Ustalila se az s koncem 90. let, kdy (kromé rtiznych hosti) se souborem vedle samot-
ného Golata soustavné pracoval jen ptivodné ¢inoherni rezisér Michael Tarant, jemuz
Golat svéroval predevsim dramatické tituly,'® a prekvapivé také takika kompletni sadu
inscenaci LeoSe Janacka'' a Bohuslava Martini'? - s mimotradnou inscenaci Janackovy
Jeji pastorkyné (1994) Tarant sklidil velké tspéchy i v zahranici. Pfipadly mu také dva ze
tf1 Nohavicovych prekladi Mozartovych oper.”® Nepravidelné reziroval téz Ilja Racek,
nejcastéji na Hukvaldech komorni klasicistické opery.™*

Sam Ludék Golat zacal v Ostravé rezirovat az v roce 1996 a hned na jeho prvnim
pocinu lze demonstrovat podstatné rysy jeho pristupu k rezii: v dobé, kdy prazskému
muzikalovému jevisti vladl Svobodav Dracula, si vyhlédl kdysi popularni, nyni zcela

6 Z Golatovy generace lze uvést jen nékteré projekty zhruba o deset let mladsi dvojice Jifi Nekvasil — Da-
niel Dvorak a pak uz jen projekty Jitiho Hefmana a nékterych jeho generac¢nich souputnika.

7 Napt. G. Verdi: La traviata 1992; G. Bizet: Carmen 1995.

8 Napt. P. I. Cajkovskij: Evzen Onégin 1993; B. Smetana: Dalibor 1994; G. Puccini: Bohéma 1996.

9 V poloviné 90. let dal Golat nékolikrat prilezitost rezisérce Jané Pletichové-Andélové, kterou puvodné
privedl jesté Miloslav Nekvasil (W. A. Mozart: Figarova svatba 1992; C. M. von Weber: Carosttelec 1993; G. Do-
nizetti: Don Pasquale 1995; G. Verdi: Trubadiir 1995; B. Smetana: Certova sténa 1996).

10 G. Verdi: Nabucco 1998; D. F. E. Auber: Némd z Portici 2001. V podobnych titulech se pozdéji vyrazné
uplatnil i mimo Ostravu.

11 Kdta Kabanova 2001.

12 Divadlo za brénou 2000; Recké pasije 2005.

13 Potrestany prostopdsnik aneb Don Giovanni 2007; Figarova svatba 2009.

14 J.S.Bach: Kdvovd kantdta, Hukvaldy - kaple 2000; G. B. Pergolesi: Sluzka pani, Hukvaldy 2001; Tommaso
Traetta: Il cavaliere errante (Potulny rytir), Hukvaldy 2008 apod. Ale také uvedl parodii Jindricha Soucka na
Smetanovu operu Provdand nevésta, Hukvaldy 1998.
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zapomenuty némecky romanticky operni horor Vampyr z pera bezprostredniho Wagne-
rova predchtidce Heinricha Augusta Marschnera. V dobé, kdy se zacalo hrat i na ceskych
jevistich v jazykovém origindlu, Golat pozadal o pfebasnéni libreta ostravskou pisnic-
karskou ikonu Jarka Nohavicu. V dobé stale jesté platného ,,operniho realismu® (naivné
popisného jevistniho déni) sehral operu v pfiznané divadelni scénografii Jaroslava Mali-
ny a kostymech Heleny Anyzové - tady se zrodil tym, ktery do Golatova odchodu uvedl
rovnych tficet premiér (zhruba tretinu celkového poctu) a opanoval ostravské operni
déni v pristich tfinacti letech.

Jakkoli Golattiv debut jesté nebyl stylové vyhranény, zakladni prvky jeho estetiky
obsahoval: antiiluzivni jevi$tni déni, vécné i symbolické, jen ne popisné a zobrazujici,
vyjadfovani v ryze divadelnich materialech, hravé, provokativni, kontextualni. Golat ve
svych reziich vedl dialog s dilem, jeho autorem, s inscenacni tradici, s dobovymi udalost-
mi, a samozfejmeé s divaky, ktefi se méli bavit, smat i plakat — a také premyslet.

Hlavné v$ak jeho rezie mély charakter inscenaénich projektii s jasnymi cili pfinejmen-
$im estetickymi, ale ¢asto mimodivadelnimi. Uz Vampyr vzkazoval divakam, Ze uvidi
a uslysi atraktivni dilo, Ze nemuseji za ducharskym hororem jezdit do prazského muzi-
kalového divadla a ze sepéti s Ostravou garantuje Jarek Nohavica, ktery vlastné zve do
divadla ,,neoperni“ publikum. Odtud vedla pfima cesta k jednomu z nejprikaznéjsich
Golatovych opernich projektd, a sice k uvedeni tii oper Wolfganga Amadea Mozarta
praveé v prebasnéni Jaromira Nohavici: Cosi fan tutte (2006), Potrestany prostopdsnik aneb
Don Giovanni (2007) a Figarova svatba (2009)."* Nohavica peclivé dbal na hudebni dikci
a dal volnéjsimu (nikoli vsak volnému) prekladu konkrétnich pasazi soucasny jazyk,
coz operu priblizovalo operné nespecializovanému publiku, které do divadla pftislo ,na
Nohavicu® Nohavicovy preklady tedy utuzovaly vazbu mezi divadlem (opernim soubo-
rem) a méstskou komunitou.

Jakkoli tu nechci a ani nemohu vykreslit komplikovany obraz Ludka Golata jako re-
ziséra do vsech detaili, nemohu se vyhnout tfem podstatnym aspektim jeho poetiky,
které jsou pfimou nebo podprahovou soucasti jeho predstavy funkce operniho divadla,
a tedy operniho programu. Na nékteré z nich se v pribéhu textu jesté dostane.

Golat vychazel z danosti partitury. Nenajdeme pripad, kdy by nad ptvodnim pribé-
hem nebo charakteristikou postav prosadil vlastni feseni (mimo jiné pravé to mu bylo
protivné v némecké rezijni praxi), nelpél ale na rozdil od tradi¢ni ¢eské operni rezie
na historickych redliich ani na zbyte¢nych detailech. Nejdal timto smérem dosel patr-
né vinscena¢nim projektu (realizovaném rezisérkou Carmen Or) ve zminéné inscenaci
Nohavicou prebasnéné Mozartovy opery Cosi fan tutte, ktera se odehrala mezi erotic-
kymi symboly v podobé obrfich gumovych hracek, kde se vzajemné poblazni soucasni
mladi posetilci - cilem nebyla poklona historickému Mozartovi, ale sou¢asna crazy ko-
medie odpovidajici pivodnimu smyslu libreta a nabizejici sou¢asnym lidem atraktivni

15  Sam Golat ovéem zadnou z nich nereziroval, pouze u Cosi fan tutte figuruje coby autor rezijni koncepce,
kterou realizovala Carmen Or, druhé dvé reziroval Michael Tarant, vSechny tfi inscenace hudebné nastudoval
dirigent Paolo Gatto.
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podivanou. Princip koresponduje s inscenacemi za ucasti déti, jak o nich bude re¢ dale,
a také s uvolnénym hereckym projevem, ktery rovnéz neusiluje o historickou vérohod-
nost,ale o vystizeni charakteru postavy, navic zptisobem blizkym jeho predstaviteli, kte-
ry si ma s roli ,pohrat“ k vlastnimu potéseni.

Erotické a sexualni provokace jsou dalsim ¢astym poznavacim znamenim Golatovych
praci. Snazi se jimi vyvolat konflikty a polemiky, v tom byl samozfejmé nadmiru uspésny
(a nakonecsebedestruktivni),ale predevs§imjelze chapatjako odvracenoustranuzminéné
hravosti, jako pfipominani lidské prirozenosti potlacované falesnou moralkou, a to zvlast
na opernim jevisti. Nejvic provokoval vinscenaci opery Clauda Debussyho Pelléas et Méli-
sande (1988),kdyz mucivé psychologické pochybnosti hlavnich postav vizualizoval a jaksi
sesadil z piedestalu primo na jevisti demonstrovanou soulozi a posléze shlukem mnoha
propletenych nahych tél muzi i Zen, to vSe na témér prazdné jevistni Sikmé, na niz nebylo
mozné nic skryt.

Koneéné konstatujme, ze rezisér Golat na jevisti potfeboval lidi a véci jemu blizké,
jejichz pritomnost nelze zdiivodnit z popisnych pozadavkad partitury (pribéhu, situaci),
tedy z dila samého. Zpravidla v jeho reziich vystupoval jako tane¢nik (zaroven choreo-
graf) $éf ostravského baletu Igor Vejsada, prakticky pokazdé v nich vystupovala tanec-
nice Tamara Cerna v dobé, kdy byla Golatovou Zenou, i po jejich klidném, pratelském
rozvodu - pozdéji se ve stejné logice na jevisti objevila i Golatova soucasna manzelka.
V nékolika inscenacich vyuzil vysoké urostlé sportovce (basketbalisty)'® i vietnamské
mistry bojovych uméni,"” vsichni také vesli do jeho svéta a Zivota. Golatovy rezie jsou
zkratka prihledem do konkrétni reality, ktera pravé jeho ted a tady obklopuje, to je je-
jich nejdtslednéjsi aktualizacni princip. A predevsim jsou prithledem do jeho vlastniho
zZivota, coz nazorné demonstruje Golatovo umeélecké krédo nabizet takové divadlo, které
se libi jemu samému, a pak uz jen Cekat, jestli se zalibi také divakam.

Dalo by se detailni analyzou nazorné dolozit, jak Golat postupné opoustél striktni
vychodiska ¢eské operni rezie, zbavoval se neuzite¢nych kli$é a normativnich stylovych
prikazi, a svébytné sméroval k principtim znamym ze sou¢asného ¢inoherniho divadla,
pripadné z némeckého ,rezisérského” operniho divadla - jakkoli jeho destruktivni es-
tetiku odmital. Je také zfejmé, Ze uprednostioval vyznamove i formalné komplikované
tituly pred stylové pevné urcenymi, presto neni jasné, pro¢ jako ctitel Leose Janacka
v Ostravé neuvedl jedinou jeho operu.'®

16  G.Verdi: Giovanna d’Arco 2001, ¢eska premiéra.

17 A.P.Borodin: Knize Igor 2002.

18  Pokusem o vyjimku byla inscenace Janackovy problémové prvotiny Pocdtek romdnu (2000) v hukvaldské
obore, opera byla pro nepfizen pocasi nakonec provedena jen v polokoncertni interiérové verzi.
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Opera hrou

Ludék Golat si stejné jako kapitani evropskych opernich domt uvédomil, ze pro dalsi
existenci operniho divadla je nezbytné oslovit budouci divaky v détském nebo teenager-
ském veku. A védel, ze cesta k nim nevede ani z hledisté pies libezné pohadkové Rusalky
¢i roztomild zviratka v Janackovych Prihoddch lisky Bystrousky, ale spiSe prizvanim déti
primo k vlastni umélecké tvorbé. To byl jeden ze zakladnich principa Baylis programu,
ktery v té dobé rozvijela Anglicka narodni opera v Londyné. Jednoho z realizatort pro-
gramu, reziséra Davida Sulkina, pozval Golat k nastudovani Janackovy opery Pfihody lis-
ky Bystrousky (1994). Lesni havét i oba nezbedné kluky, které liska pokouse, sehraly déti
z riznych ostravskych $kol, z nichZ se v této souvislosti ustavilo détské Operni studio,
které dodnes vede korepetitorka Lenka Zivockd a v némz se za dvacet let vystfidaly stov-
ky ostravskych déti. Déti si v ramci principt Baylis programu samy pripravovaly masky
a kostymy, byly vtahovany do divadelniho déni komplexnéji nez jen tzce chapanymi
disciplinami pévectvi, herectvi nebo tance' — Baylis program by se dal charakterizovat
parafrazi J. A. Komenského ,,opera hrou®, v tom byl inspirativni a zaroven ucinny, nebot
nestavél na prvni misto profesni zdatnost, ale zajem o véc, volnocasovou aktivitu.

Sulkinovo nastudovani Janackovy opery vsak obsahovalo jesté jeden klicovy aspekt -
bylo urceno predevsim pro plenérové jevisté v hukvaldské obofe v ramci Golatem nové
ztizeného letniho festivalu Janackovy Hukvaldy. Kromé oslavy hukvaldského rodaka Ja-
nacka Golat usiloval najit v obore a na hukvaldském hradé prostory, v nichz by se daly
realizovat inscenace v $ir$im smyslu typu site specific. Uz Pfihody lisky Bystrousky pattily
do této kategorie: hralo se sice na podiu amfiteatru postaveného v 50. letech, jedinou
umeélou dekoraci v prirodni scenérii byl ,,strom Zzivota®, ktery namaloval Jaroslav Mali-
na (tim zacala jeho pravidelna spoluprice s Golatem a ostravskou operou), ale desitky
détskych namaskovanych ,zviratek® se k pddiu stahovaly ze vSech stran parku, déti si
v prirozeném prostredi po svém hraly a umocnily Janackovo poselstvi o kolobéhu pfi-
rody, zrozeni a smrti.”

Détsky operni sbor nadale vystupoval jak v dalsich produkcich na Hukvaldech, tak
z mistni Zakladni skoly LeoSe Janacka, ze ostravské déti tu mély i jakési vyjezdové sou-
stfedéni, Ze tedy projekt détského sboru prostrednictvim konkrétnich inscenaci zasahl

19 Byt tyto dovednosti se v Opernim studiu rozvijely nejvic uz s ohledem na praktické uplatnéni déti v béz-
nych opernich inscenacich.

20  David Sulkin ve stejném duchu pro festival Janackovy Hukvaldy o rok pozdéji nastudoval jeste détskou
operu Benjamina Brittena Archa Noemova (1995), nejblize ji bylo hukvaldské provedeni opery Huga Colea
Midasovy osli usi (1998, rezie Ludék Golat). Principy Baylis programu se uplatnily i v dalsich inscenacich Ludka
Golata i jinych rezisért s détmi, zminme alespon Operu z pouti Emila Frantiska Buriana (2004, rezie Ludék Go-
lat na Hukvaldském dvore). Vrcholnou inscenaci tohoto typu zfejmé bylo nastudovani détské opery Jaroslava
Kricky Ogari (1999, rezie Ludék Golat). Détské Operni studio také iniciovalo a spolurealizovalo ptivodni dila
soucasného skladatele Pavla Helebranda z pomezi opery, oratoria a muzikalu: Jeslicky svatého Frantiska (1997),
Carodéjnice z Babf hiiry (2002), Ngoa-é (2007).
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podstatnou ¢ast Hukvald a okoli. Na détské vystupovani sméfovali rodinni prislusnici,
znami, kamaradi, tedy aktivita divadla a détského sboru prirozené presahla do mistni
komunity. Vrcholnym projektem v tomto programu bylo uvedeni opery Véclava Trojana
Koloto¢ (2008, Golat — Malina — AnyZzova), a to nejen pro zasadni podil détskych aktéra
na inscenaci, ale také pro presahové aktivity: rlizné détské a amatérské soubory z celé-
ho regionu se mohly zapojit do inscenace v pasazi ,,Amerika“ a mohly také vystoupit
s vlastnim prispévkem pred predstavenim ve foyeru Divadla Antonina Dvoraka. Byli
mezi nimi ilidé z okraje spole¢nosti, postizeni, handicapovani. Takové skupiny dosta-
valy zdarma 200 vstupenek, mohly tedy usporadat vypravu svych ¢lent a pfiznivet do
divadla,” reprizy inscenace se staly diilezitym mistem setkavani uménimilovnych a po-
tfebnych lidi z pfilehlého regionu v duchu vysostné naplnéného socialniho programu.

Nejdal ovéem Golat v zapojeni déti do ¢innosti divadla dosel zfizenim romského dét-
ského sboru, coz byl zvlasté v ostravském prostredi velkorysy a velmi potfebny socialni
program, v jehoz ramci se podafilo pfivést romské déti na jevisté a jejich rodice, pribuz-
né a znamé do hledisté. Prvnim vystoupenim romskych déti se stala Golatova inscenace
Mozartovy opery Bastien a Bastienka (1999), v niz Golat vyuzil pfirozené spontaneity
a pohybovych dispozic romskych déti, napoprvé je nesméroval do pfedem pfipravenych
»haucenych® ¢innosti, ale vytvoril jim v pestré scéné Jaroslava Maliny jakési mansiony,
v nichz si mohly pred o¢ima divakd prirozené hrat, zvykat si na vefejné vystupovani
a v neposledni radé zazivat prijemné pocity, které je utvrzovaly v odhodlani nadale ve
sboru pracovat.

Nejprovokativnéjsim projektem s romskymi détmi byla Golatova inscenace ,terezin-
ské“ opery Hanse Krasy Brundibdr (2001) ve zkusebné Divadla Antonina Dvoraka -
osudy v Tereziné véznénych zidovskych déti se promitly do neradostnych osudi malych
ostravskych Romi, které v zavéru opery nechal Golat vycitavé hledét na divaky chra-
néné v centru mistnosti ostnatym dratem a odvadét pry¢ vysokymi basketbalisty jako
nacistickymi dozorci.

Kratka existence romského détského studia?? poukazala na jednu z efektivnich moz-
nosti, jak romskou komunitu zapojit do kulturniho Zivota vétsinové spolecnosti, tedy
bohuzel nevyuzitou nabidku pro mésto typu Ostravy zvlast uzitecného socialné-kul-
turniho programu. Oba détské projekty také potvrdily zahrani¢ni zkusenosti, ze budou-
ci operni publikum je tfeba oslovit nejlépe v détském véku, a to nikoli podbizenim se
ucelovou jevistni poetikou, ale aktivni ucasti déti na divadelnim déni. Mnohé z nich se
v budoucnu stanou pravidelnymi navstévniky divadla i koncert, a da se predpokladat,
ze privedou i své partnery, spolupracovniky, pratele, ze se stanou pfirozenou soucasti

21  Divadlo zaroven ziskalo dal$i pravidelné divaky, a dokonce prfirozené kolportéry vstupenek ina jina
predstaveni. Opatfeni zaroven vhodné fesilo navstévnost Kolotoce, ktera by v podminkach bézného repertoaru
zfejmé dostatecny zajem divaki.

22 Setkavalo se s riznymi protesty proti pritomnosti Romu v divadle. Dle sdéleni Ludka Golata se vsak roz-
padlo v dasledku zmény predpisti EU, spojené s tifednimi formalitami a poplatky, coz romské rodiny odmitly
akceptovat.
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kulturni komunity. V némeckych divadlech, kde se ziskavani novych divaki léta syste-
maticky vénuji a velkoryse ho podporuji, zatim také neprisli na efektivnéjsi zptusob, jak
oslovit a zajistit divadlu budouci klientelu.

Janackovy Hukvaldy

Mezinarodni hudebni festival Janackovy Hukvaldy je dalsim logickym pocinem v pro-
gramovém mysleni Ludka Golata. Prvni ro¢nik série letnich koncertt a predstaveni za-
¢al 24. ¢ervna 1994 a jiz jsme zminili tizké vazby festivalu na aktivity détského Operniho
studia, které se staly jeho dtilezitou programovou naplni.

Festival mél vSak predevsim funkci reprezentativni a spole¢enskou. Jako v Salcburku
oslavuji svého rodaka Mozarta, v Ostravé a prilehlych Hukvaldech se pfimo nabizelo
vyuzit svétové proslulosti hukvaldského rodaka Leose Janacka - kdo jiny by mohl region
lépe reprezentovat vici svétu? Na poradani a financovani festivalu se mohly pfirozené
sejit zacastnéné obce, tedy Ostrava a Hukvaldy, politické reprezentace ziskaly dosta-
te¢nou prilezitost k sebeprezentaci a spolecenskému setkavani (prvni ro¢niky festivalu
navstévoval Vaclav Klaus), coz spolu s oslavou svétové proslulého rodaka prilakalo i re-
gionalni podnikatelské elity, které na festival mohly prispét — a zpocatku, pokud vim,
i prispivaly. Iniciativa divadla a osobné Golata spustila spolecensky atraktivni projekt,
jaky ostravsky region potfeboval.

Pro Golata to ovéem byla také prilezitost k inscenacim svého druhu site specific, jak
uz jsem uvedl vyse. Patfily k nim projekty pfimo zakomponované do mistni krajiny a do
riznych zakouti zficeniny hradu, nékteré z nich ani do divadla nepresly.**

Predevsim na Hukvaldech Ludék Golat projektoval a realizoval inscenace s vyuzi-
tim potencialu vsech tfi soubord, tedy opery, ¢inohry a baletu, coz je dalsi napadna
charakteristika Golatovy poetiky. Na Hukvaldech ji uplatnil pfedevsim v dilech Emila
Frantiska Buriana - jen na prvni pohled je to konstatovani prekvapivé, lze viak nalézt
leckteré sty¢né body Golata s avantgardnim divadelnikem a hudebnikem 30. let. VSech-
na Burianova dila také Golat zasadil do specifickych prostortt hukvaldského hradu, s vy-
jimkou jiz zminéné Opery z pouti (2004), ktera se uz stala jednou z prvnich obéti tazeni
pamatkara proti divadelnimu vyuzivani hradniho objektu. Dvé inscenace pocitam mezi
absolutni vrcholy festivalu: Pafiz hraje prim (2000) v uzaviené architektufe druhého
nadvori hukvaldského hradu, evokujici stfedovéké prostredi, doplnéné ohni, hrubymi
stoly a Sibenici; a Vojnu (2002), ktera zacinala v tradici barokniho lidového divadla pouti
ucinkujicich i divaka z prvniho nadvofi na tfeti nadvori, kde se v ramci predstaveni
peklo maso na otevieném ohni, nalévala slivovice a poeticka balada o odchodu a smrti
rekrutt se odehrala s minimem rekvizit pod rozlozitymi vétvemi prastarych stromu.

23 Napriklad v Bavorské statni opefe jsou na détské programy vyclenéni zvlastni dramaturgové.
24  Napriklad komorni opera Lubose FiSera Lancelot, hrana, ¢i spise vytvarné symbolisticky instalovana na
druhém nddvori hukvaldského hradu Ludkem Golatem, 1996.
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vevrs

Nejpusobivéjsi byla cesticka, z niz nebylo navratu, kterou Jaroslav Malina osadil obfimi
umeélymi vl¢imi maky - byl to jediny rudy akcent v hnédozeleném ladéni inscenace.
Dodejme, ze specificky plenérovy prostor pro operu hledal Golat i v samotné Ostrave,
a sice na Slezskoostravském hrad¢, kde uvedl program slozeny z opery Josefa Myslivecka
L'Olimpiade a pivodni opery Mattea Musumeciho Aitna (2005). Divodem pro to bylo
jisté i prevzeti hukvaldského festivalu lidmi, ktefi ho degradovali na konvenc¢ni fadu
koncertti vétsinou ,,prazskych umélci“ - divadlo na poradani festivalu ztratilo vliv.

Operné oteviené mésto

Uz hostovani Davida Sulkina v roce 1994 budiz dokladem, ze Golat dobre védél, co se ve
svétovém opernim divadle déje a snazil se navazat i osobni zahrani¢ni kontakty. Byl také
prvni, kdo u nas operni dtim prihlésil do prestizniho sdruzeni Opera Europa (1995).

Ludék Golat je ptivodnim $kolenim i praxi operni pévec a za prirozeny zaklad oper-
nich inscenaci, jak rad prohlasuje, povazuje pévecké osobnosti. Proto se od pocatku
cilené snazil privést do Ostravy zahrani¢ni mladé pévce. Vyhledaval je predevs§im na me-
zinarodnich péveckych soutézich, kde samozrejmé navazoval i dalsi profesni kontakty.
Predevsim se zameéril na Italii, oblast, ktera u nas neni v centru zajmu - spise se vzhlizi
k Némecku, Francii, Rusku, USA a Jizni Americe.

Z Itélie v poloviné 90. let Golat privedl dva tenoristy, ktefi dodnes s ostravskou operou
spolupracuji: Luciano Mastro dokonce presidlil do Ostravy natrvalo a patfi k oporam
souboru, Gianluca Zampieri pravidelné vystupuje uz nejen v Ostrave, ale také v jinych
zdejdich divadlech, véetné prazského Narodniho divadla.

Ludék Golat prosté jako feditel a operni §éf jedna s védomim, Ze opera byla a je glo-
balnim uménim presahujicim nejen hranice statt, ale i kontinent?, ze dnes prakticky
ve svété neexistuje narodnostné unifikovany soubor, ze vedle sebe bézné vystupuji bé-
losi, ¢ernosi, Asiaté, ovsem za predpokladu, ze perfektné dostoji jazykovym a hudebné
stylovym pozadavkim partitury. Deklaroval to tim, Ze v dobé, kdy jsme si tu jen tézko
predstavili cizince v rolich ¢eské klasiky, zminéné italské tenoristy obsadil do Janackovy
opery Jeji pastorkyria, v niZ zpivali Stevu (Mastro) a Lacu (Zampieri) naprosto precizni
&edtinou a stylové jako rodili Cesi, resp. Moravané — kvalitou pripomnéli koryfeje tzv.
zlaté éry Narodniho divadla v ¢ele s Beno Blachutem.

V Golatové sélistickém souboru se tak zacali pravidelné vyskytovat vedle Cecht Slo-
vaci, Polaci, Italové, ob¢as Némci, Rusové, Bélorusové, Madafi atd. Dnes uz je to praxe
viceméné bézna, vedle Golata ji vSak do konce 90. let dlisledné prosazovalo jen Narod-
ni divadlo a Statni opera. Prevazné z péveckych soutézi Golat do Ostravy privedl radu
jednorazovych posil - jestlize zvlast v Praze prevazovala snaha pochlubit se znamymi
jmény, byt za zenitem vykonnosti, Golat zval neznamé pévce v plné sile na zacatku slib-
né kariéry. Dal také prilezitost fadé nadéjnych domacich pévc, za vSechny zminme uz
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dvojnasobnou drzitelku Cen Thélie Janu Srejmu Kaéirkovou, kterd debutovala v nékoli-
krat zminéné inscenaci Mozartovy opery Cosi fan tutte (2006).

V Ostrave se sporadicky objevili i zahrani¢ni reziséfi — coby priklad uvedme dvé pra-
ce ruského reziséra z okruhu Divadla na Tagance Venjamina Smechova® a bulharského
reziséra Plamena Kartalova® — Bulharsko bylo dalsi zemi, kde Golat navazal kontakty
a také zde reziroval.

Golat pracoval jako jediny cesky rezisér opakované v zahranici, predevsim v Italii,’
kde ziskal kromé uméleckych (rezijnich, péveckych) a manazerskych kontaktt také na-
bidku novych dél, ktera uvedl v Ostravé. Byla ctyfi, dvé zminme rovnou, dvé v posled-
ni kapitole: Prvnim pocinem byla Aitna (Etna)® skladatele Mattea Musumeciho, opera
z zanrové hranice s muzikdlem, milostny pribéh odehravajici se kolem znamé sicilské
sopky, ktera v ném ma symbolickou funkci. Pro hlavni, autenticky zazpivanou roli byl
v souboru pripraven samozfejmé Luciano Mastro. Druhym pocinem byla soucasna
kompozi¢ni varianta verismu La lupa (VI¢ice) mezinarodné uznavaného skladatele Mar-
ca Tutina (1954)% - titulni roli vasnivého milostného pribéhu vytecné ztvarnila mladd
slovenska pévkyné Zuzana Dunaj¢anova.

Opera politica

Ludék Golat uvadénim ptvodnich italskych novinek definitivné vstoupil do obvyklych
pomért evropské opery. Na né viak prece jenom nebyla zdejsi, zvlasté ostravskd operni
vefejnost pripravena a odpor vici nim jesté prizivoval silici protigolatovskou opozici
v divadle.

Svou posledni ostravskou inscenaci Golat dokonc¢oval uz v dobé nevybiravych medial-
nich ttokda, které vedly k jeho odvolani z funkce k 18. ¢ervnu 2009. Opera Filippa Zigan-
teho Il soffio delle fate (Dech dobrych vil)* pojednava o balkanském vale¢ném konfliktu,
o0 obcanské valce a obléhani Sarajeva. Na pribéhu flétnisty sarajevské filharmonie, ktera
neprestava pracovat, i kdyz jeji fady fidnou o obéti ostrelovaci, se ozfejmuje bizarnost,
krutost a vlastné nesmyslnost valecného konfliktu, ktery mozna vic nez deklarované
politické ¢i nabozenské cile udrzuje v chodu touha zabijet. Pozoruhodné dilo ve vécné

25  G.Verdi: Falstaff 2006; Brookova verze opery G. Bizeta La Tragédie de Carmen 2007, mimochodem titul,
ktery sotva mél sanci objevit se v bézném repertoaru zdejsich opernich domd.

26  G.Puccini: La Rondine (Vlastovka) 2008.

27  Nejcastéji v Boloni, kde naposledy uvedl novou verzi opery Josefa Myslivecka L'Olimpiade, 2013. Ale také
v Palermu a v Rimé.

28  Pro pocasi nevydarena svétova premiéra byla na Slezskoostravském hradé 4. cervna 2005, poté se opera
hrala v Divadle Antonina Dvoraka.

29 Ceska premiéra 31. kvétna 2008 v Divadle Antonina Dvoraka spolu s Leoncavallovymi Komedianty.

30  Svétova premiéra 16. kvétna 2009 v koprodukci s Theater Vorpommern Stralsund (Némecko). Libreto
opery vychazi ze stejnojmenného romanu Angela Cannavacciuola, ktery kratce po skonceni boju stravil Sest
mésict v Sarajevu. Nazev opery pripomina mistni oznaceni mlhy, ktera kdyz stoupala od feky, znemoznovala
ostrelovani mésta z okolnich kopcu.
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Programy ostravské polistopadové opery

Golatove rezii tedy symbolicky zavrsilo dvacetiletou cestu ostravské opery v gesci Ludka
Golata uz nepokryté celoevropskym politickym tématem.

Marco Tutino, jehoz styl hudebniho vyjadfovani, zkratkovity a pritom silné emoci-
onalni, Golatovi zfejmé vyhovoval, Ostravé zadal jesté psychologické operni drama La
vita,! premiéra se vSak odehrdla jiz po Golatové odchodu z divadla. Pribéh zeny, kte-
ré pri bézné prohlidce zjisti rakovinu a jeji Zivot a 1é¢ba v opere graduji do drasavého
psychologického dramatu s nevyhnutelné tragickym vyutsténim. Postavu nemocné Zeny
(Victoria Bearing Vita) opét ztvarnila Zuzana Dunajcanova, ktera v roli dokonce zvi-
tézila v mezinarodni operni soutézi Armel v madarském Szegedu - Ze do mezinarodni
spole¢nosti prizvali pravé ostravskou operu s Ludkem Golatem, bylo vzhledem k jeho
zahrani¢nim aktivitam jen logické.*”

Jen pro uplnost dodejme, Ze Golatovi nastupci, feditel Jifi Nekvasil a hudebni reditel
Robert Jindra,” navazali na kvality ostravské opery, le¢ nikoli na Golatovo pojeti oper-
nich programt, které cilené presahovaly do Zivota mésta: Jindra vylepsil droven hudebni
interpretace, sestavil schopny mlady manazersky tym, obohatil dramaturgii o vyznam-
na dila 20. stoleti, prizval dalsi tuzemské i zahrani¢ni pévce, dale precizoval ostravskou
interpretaci oper Leose Janacka - a predev$im sméroval k dilu Richarda Wagnera, kdyz
k jeho vyroci uvedl vytecné nastudovani opery Lohengrin. Obecné ostravskou operu
priblizoval kvalitou interpretace a sluzeb pro divaky standardim velkych evropskych
opernich domu. Nebylo to viibec malo, pokus uplatnit v opernim divadle socialni a ko-
munitni projekty se vsak po listopadu uplatnil v ceském opernim divadle jen ¢innosti
Ludka Golata.
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31  Ceska premiéra 10. Ffjna 2009, druhé uvedeni po svétové premiéte v Teatro alla Scala v Milané 9. kvétna
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