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Helena Spurna

Prozreni Genesiovo (Inscenacni tvorba prazskych ceskych
cinohernich divadel za némecké okupace a druhé svétoveé

valky 1939-1945)

Botivoj Srba. Prozieni Genesiovo (Inscenacni tvorba prazskych Ceskych cinohernich divadel za

némecké okupace a druhé svétové vilky 1939-1945). Vydala Janackova akademie muzickych uméni

v Brné jako 19. svazek edice Acta musicologica et theatrologica, 2014. 651 s.

Monografie Bofivoje Srby je impozantni
uz jen svym rozsahem i mnozstvim foto-
dokumentarniho materialu. Jeji nazev re-
flektuje na pozadi legendarniho pribéhu
fimského mima Genesia, ktery radéji prijal
smrt z rukou cisare Diokleciana, nez aby
svij zivot zaprodal posluhovacstvi, kromé
obecného moralniho poselstvi zakladni
problém ceského divadelnictvi za némec-
ké okupace a druhé svétové valky: ma-li
se poddat snaham nacistickych ,kultur-
trégri“ ucinit z divadelniho umeéni nastroj
politické pacifikace ceského obyvatelstva
a srazit jej na uroven nizké zabavy, nebo
nepodlehnout a i s rizikem sebezni¢eni na-
dale péstovat jevistni tvorbu vysokych mo-
ralnich a uméleckych hodnot. Kniha Bofi-
voje Srby si klade za cil ukazat, ze navzdory
nescetnym omezenim prevazna cast ceské
divadelni obce pred zaméry nacistl neka-
pitulovala aiv této celkové stisnéné dobé
udrzela pfi zivoté kvalitni divadlo.
Publikace je zavrSenim Srbovy dlouho-
dobé a dikladné badatelské prace v oblasti
Ceského divadla prvni poloviny 20. stoleti.
Tento vyznacny divadelni historik v ni roz-
vénované ceskému divadelnictvi v dobé
okupace. Ty byly publikovany jednak
v ,akademickych® Déjindch ¢eského divadla

(svazek IV), jednak v knize O nové diva-
dlo (1988), v niz soustredil pozornost na
tvorbu predstavitela ¢eské divadelni avant-
gardy a jejich nasledovniki. Vysledkem je
monumentalni, synteticky obraz umélecké
¢innosti vSech prazskych cinohernich di-
vadel v Sestileté etapé existence tzv. Pro-
tektoratu Cechy a Morava a béhem valky.
V takové §ifi jmenovanou problematiku
doposud nikdo neobsahl.

Jednim z cennych pfinosti prace je, ze ved-
le dvou prednich, navzajem si konkurujicich
oficialnich instituci prazského divadelnic-
tvi, Narodniho divadla a Méstskych divadel
prazskych, detailné mapuje také cinnost
scén, které koncepce ¢tvrtého svazku Déjin
Ceského divadla vytlacila na okraj pozornos-
ti (divadla soukroma a zdjezdova i divadla
pro déti a mladez). V ramci kapitoly o praz-
skych stalych soukromopodnikatelskych ci-
nohrach se Srba zabyva divadlem Akropo-
lis, Lidovym divadlem Uranie, Nezavislym
a Intimnim divadlem ¢i divadly ,,hereckych
solistd’ jejimiz koncesionari byli Anna Sed-
lackova, Jara Kohout ¢i Vlasta Burian. Srba
dale objasnuje vyznam projektu ,tfeti praz-
ské ¢inohry*, jehoz zamérem bylo vytvorit
protivahu ¢inohernim souborim Narodni-
ho divadla a Méstskych divadel prazskych,
ato ddrazem na repertoar lidového typu,
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ktery by vzbudil zdjem nejsirsiho publika.
Z vykladu vysvita, Ze po uzavfeni Buria-
nova Décka plnilo nejlépe tlohu takto za-
méfené scény Lidové divadlo Uranie, jehoz
prinos autor spatfuje mimo jiné v tom, Ze se
stalo docasnym azylem fady vyznamnych
prazskych a mimoprazskych hercti i nastu-
pistém plejady zacinajicich hereckych osob-
nosti, které mohly svij talent naplno roz-
vinout az v povale¢né ére Ceského divadla.
V kapitole o predméstskych zajezdovych
divadlech se ¢tenar seznami s Cinnosti spo-
le¢nosti Jana Machacka (Divadlo prazskych
predmeésti) a Prazského okruzniho divadla
podnikatele Aloise Valenty, a dale se sou-
kromym divadlem Zdenka Vavry nazvanym
dle mista jeho pisobeni jako Divadlo na
Orechovce. Nejmladsi z téchto polostalych,
polocestujicich divadelnich soubort Prahy
pak predstavovalo Divadlo prace. Z rtizno-
rodého spektra prazskych ¢inohernich scén
za dob okupace a druhé svétové valky Srba
nevyjima ani divadlo pro déti a mladez,
které podle néj mélo znaény socialné-poli-
ticky vyznam v tom, ze se soustfedovalo na
kulturni, ale i moralné-politickou vychovu
mladého publika, a to prostfednictvim vy-
soce kvalitnich predstaveni.
Nejrozsahlejsimi kapitolami jsou pocho-
pitelné ty, které se zabyvaji ¢innosti Narod-
niho divadla a Méstskych divadel prazskych.
Srbovi se dafi na fadé konkrétnich priklada
dolozit, Ze zatimco dramaturgie ¢inohry Na-
rodniho divadla vykazovala tpadkové rysy
a nedokazala se prosadit do role koordinuji-
ci slozky, rezijni prace byla vedena védomim
vysoce hodnotnych programovych cild, coz
dle autora zajistilo spolehlivy zaklad pova-
le¢nému vyvoji souboru. Srba peclivé cha-
rakterizuje tfi hlavni styly v rezijni tvorbé

¢inohry Narodniho divadla, reprezentované
tradicionalistickymi osobnostmi Jana Bora
a Karla Dostala - prvni z nich syntetizoval
postupy realismu a expresionismu a druhy
se pokousel o obrodu Klasicistniho typu di-
vadla -, a osobnosti Jiftho Frejky, kterému
Srba prisuzuje ulohu nejprogresivnéjsiho
tvirce, svou jevistni imaginaci zfetelné na-
rusujiciho uméleckou konvenci této scény.
Ze srovnani s tvorbou Borovou, Dostalovou
¢l tvorbou dalsich rezisérti participujicich
na tehdej$im inscena¢nim programu Na-
rodniho divadla vyplyva, zZe Frejkovy insce-
nace ideové i umélecky zna¢né presahova-
ly tehdejsi aroven a ze Frejka byl jedinym
rezisérem, diky némuz si divadlo udrzelo
kontakt se soucasnym avantgardnim ume-
nim. Srba zdlraznuje také Frejkiv vyznam
v tom, Ze svymi inscenacemi konfrontoval
divaka se zdavaznymi spolecenskymi otazka-
mi doby a apeloval na jeho mravni postoj
k nacistické diktature. Byl to pravé tento
rezisér, ktery roku 1944 uvedl v Narodnim
divadle dramatickou basen Vaclava Rence
0 ,Genesiové prozieni, nazvanou Cisariv
mim. Srba nezapomina zduraznit, ze hra
macich dramatickych dél okupacni éry. Stej-
né¢ odvazna pak byla i jeji divadelni podoba,
nebot Frejkovi se podafilo s pomoci vSech
inscenac¢nich prostfedkt podtrhnout zhavé
aktualni téma vzpoury proti tyranii.

Méné uspokojivé vysledky podava-
la Méstska divadla prazska, ato zejména
v druhém obdobi své okupacni existence,
kdy byl od rezijniho pultu odstaven Bohus
Stejskal. Jeho tvorbu po ideové i umélecké
strance Srba hodnoti jako jednu z nejcen-
néjsich, které divadelni tvorivost za okupace
v Cechéch a na Moravé navzdory tiZivym
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podminkam vydala. Vyznam Stejskalova
jevistniho dila té doby dokumentuje na
inscenacich, v nichz tento reZisér dokazal
zduraznit nad¢asové hodnoty her svétové
klasiky a vyjadfit skrze né své protinacis-
tické stanovisko. Srbovi se podarilo postih-
nout osobitost jeho rezijniho stylu, ktery
bychom mohli oznacit jako ,zcivilnény“
expresionismus. Snahou syntetizovat rfizné
styly se vyznacovaly rovnéz rezie dalSich
osobnosti, vytvarejicich profil Méstskych
divadel za druhé svétové valky — Frantiska
Salzera a Karla Jerneka. V jejich inscenacich,
na rozdil od Stejskalovych, vsak podle Srby
absentoval prvek vyvazenosti a slohové
progrese. Ve vyctu tituld, jimiz dokumentu-
je programovou nevyhranénost Méstskych
divadel, nezapomina Srba uvést antisemit-
skou agitku Rotschild vitézi u Waterloo od
Hitlerova ,,dvorniho“ dramatika Eberhar-
da W. Mollera. Slouzi vSak k Srbové cti, ze
jakkoli Slo o poklesek tehdejsitho ceského
divadla par excellence, nenecha se strhnout
k tomu, aby optikou této udalosti poméro-
val i dalsi umeélecké ¢iny ceskych divadelni-
ka avytvarel nepravdivé a zjednodusujici
zavéry. Srba v knize nezamlcuje duisledky,
které prinaselo rozhodnuti ceskych divadel-
nikd pokracovat v umeélecké ¢innosti v nové
situaci okupovaného statu. Dokaze vsak
citlivé odlisit loajalitu profasisticky smys-
lejicich aktivisti kolaborantt, kterych bylo
mezi Ceskymi divadelnimi tvirci nastésti
pouze par, od zdrzenlivosti k otevienému
projevovani nazord, bez niz tehdy nebylo
mozné pokracovat v ¢innosti. (V tvodu na
s. 15 Srba doslova uvadi, Ze ,,oznacit tento
zakladni postoj k dobovym skute¢nostem
a priori za kolaborantsky by bylo stejné ne-
spravedlivé, jako by bylo posetilé pasovat

souhrnné na hrdiny ty ¢leny divadelni obce,
ktefi, aniz k tomu byli zvenéi nuceni, se dob-
rovolné odmlceli, pfenechavajice fasistim
volné pole pro jejich propagacni a agitacni
pusobeni®) Na druhé strané nezapomina
vyzvednout postoj prislusnikd levicového
avantgardniho hnuti (Burian, Honzl, Stibor,
Kurs aj.), ktefi bez ohledu na nebezpeci pri-
mé perzekuce neustali v socialné angazo-
vané umeélecké ¢innosti, ba pracovali s jesté
vétsi intenzitou az do chvile, kdy jim urady
dalsi pisobeni prekazily. Podle Srby slouzil
postoj téchto umélct jako priklad mnohym
dalsim divadelnim tvirctm, za jejichz pri-
spéni v tomto obdobi vétsi ¢ast divadelni
obce zaujimala vcelku jednozna¢né stano-
visko narodni rezistence.

Monografie Prozieni Genesiovo znovu
potvrzuje autorovu hlubokou fundovanost
v oblasti historie i teorie divadla. Jak je v Sr-
bovych pracich pravidlem, izde jsou jed-
notliva zjisténi vysledkem precizniho studia
obrovského mnozstvi pramenti (rezijnich
knih, scénickych navrhi, fotografii, zvuko-
vych aaudiovizudlnich dokumentd, kore-
spondence, dobovych recenzi a svédectvi),
které autor studoval v raznych prazskych
archivech, ale také v institucich v Brné ¢i
ve Vidni. To, co je tfeba na Srbovych diva-
deln¢historickych sondach stile ocenovat,
a jeho posledni spis to opét doklada, je mi-
moradna schopnost vidét divadlo v $irsich
kontextech kulturnich i spolecensko-poli-
tickych.

Publikace Bofivoje Srby vyznamnym
zplisobem obohacuje nase poznani déjin
ceského divadla, svym materialem i zptiso-
bem, jimz problematiku nahlizi, v§ak skyta
rovnéz cetné impulzy pro dnesni divadelni
tvorbu.
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