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Andrea Hanackova

Plvodni ceska rozhlasova hra po roce 1989

Eva Schulzova. Pivodni éeskd rozhlasovd hra po roce 1989. Brno: JAMU, 2014. 207 s.

Kdyz se Eva Schulzova ve své diplomové
praci ptala mladych autorti rozhlasovych
her, jak vnimaji postaveni rozhlasu vuci
ostatnim médiim, odpovédéla drama-
ticka Magdalena Frydrychova: ,Je velice
komplikované. Ma skoro nepristelnou
konkurenci. Pfesto mu vérim“ (SCHUL-
ZOVA 2013: 196). Statistiky ani relevantni
studie o percepci rozhlasovych her neexis-
tuji a nemyslim, Ze by jejich poslechovost
v dalsich letech nartstala. Nikdo se ale uz
nemuize vymlouvat na to, ze nevi, co, kdy,
kym a jak bylo natoc¢eno. Dvé knizky Evy
Schulzové popisuji soucasnou ptavodni
rozhlasovou hru vice nez dostatecné. Po
vydané diplomové praci vychazi nyni v br-
nénském vydavatelstvi JAMU prace diser-
tacni, podstatné rozsirujici zabér vyzkumu
predevsim casove.

Hned na tvod je tfeba fici, Ze jde o pra-
ci velmi zasluznou, k niZ se budou ¢tenari
vracet stejné intenzivné jako k predcho-
z{ sumarizaci ptvodni ceské dramatické
tvorby pro rozhlas, ke knize Aleny Stér-
bové Rozhlasovd inscenace: Teoreticky ko-
mentované déjiny ceské rozhlasové produkce
(STERBOVA 1995), jez je zéroven jednim
z méla relevantnich pokust o teorii tohoto
zanru.

Vychozi situace Evy Schulzové byla
pomérné naroc¢na: tfi stovky tituldi, neu-
kotvena terminologie, zastarald typologie
dramatickych textd azatim nikym ne-
popsanda dynamicka proména tradi¢niho
rozhlasu v digitdlni médium. Uvodni &ast

prace slouzi predev$im k vymezeni terito-
ria a deskripci sledovaného materialu. Na-
sledné autorka vytvari fadu chronologicky
fazenych podkapitol a do nich jesté vklada
dalsi titulkové subkapitoly. V ramci jed-
notlivych obdobi se disledné vénuje vzdy
osobnosti dramaturga, autorim, namétim
a tématim, zanrum a formé, rezisérum, vli-
vu pavodni zahrani¢ni rozhlasové tvorby
a situaci v ostatnich dramatickych zanrech,
tedy adaptacich divadelnich a prozaickych
texti. Cetba takto mechanicky vystavéného
textu je nesnadna, ale pokud zacnete Cist
komparativné, za¢ina to byt vlastné dobro-
druzné. Vyte¢ny pandan k této vstupni ka-
pitole (s. 19-52) totiz tvofi priloha: Seznam
inscenaci ptvodnich ¢eskych rozhlasovych
her 1989-2013 (s. 183-193). Premyslite
tfeba o tom, pro¢ jsou portréty dramatur-
gl tak disproporcni — dvouleté plisobeni
jednoho z nejvyznamnéjsich rozhlasovych
dramaturgt $edesatych let Oldficha Stuch-
la, ktery po roce 1989 vracel na viny Ces-
koslovenského rozhlasu zapomenuta a za-
kazana jména dramatikd, trezorové tituly
a obnovené premiéry, shrnula autorka do
deviti radkd. Informace o dramaturgyni
Jané Paterové se vesly na pouhé tfi radky,
naopak z Casopiseckého rozhovoru vzni-
kl nejrozsahlejsi portrét Martina Veliska.
Zaroven ale vycet inscenaci v prilohovém
prehledu ukaze, Ze tfeba Stuchliv nastup-
ce, dramaturg Oldrich Knitl, dokazal uvést
za tfi roky tolik inscenaci ptuvodnich her
jako Jana Paterova za pét let a také, Ze za
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jeji éry pocet puvodnich her klesal az na
smutné tfi tituly v roce 2003. Divod si ale
prectete az v zavéru knihy - Paterova kladla
vétsi daraz na adaptace, které nejsou pred-
meétem vyzkumu. Za jejitho ptsobeni také
skoncilo premiérovani rozhlasovych her
v Ceském rozhlase 2 a pocet plivodnich
her tak drasticky poklesl. Je také patrné,
jak dlouho trvalo jejimu nastupci Martinu
Veliskovi najit novy okruh autort; az rok
2007 znamenal navrat k minimalné jedné
premiére mésicné. Zasluzné podkapitolky
o uvadéni zahrani¢ni rozhlasové tvorby
ukazuji, jak vyznamné pomohlo, kdyz ja-
zykové vybaveni dramaturgové zacali ak-
tivné prekladat a inscenovat uspésné hry
z evropskych soutézi.

Potud tedy predstaveni velkého mnoz-
puvodnich ¢eskych rozhlasovych
her, s nimz se Schulzova musela néjakym
zptisobem vyrovnat. V tivodu obratné ob-
hajuje dva stéZejni pojmy: ptvodni ceska
rozhlasova hra a inscenace ptivodni Ceské
rozhlasové hry. Dafi se ji disledné odlisit
text hry, na ktery uplatinuje metody analy-
zy bézného dramatického textu s akcentem
na popis fabule, prostoru, ¢asu a zakladni
charakteristiku dramatickych postav, a in-
scenaci hry. Samotné realizaci vénuje ka-

stvi

pitolu s diirazem na tendence v rezijnim
pojeti a jeho promeény.

Problematictéjsi je metodologicky pri-
stup ve vytvareni subkategorii uvnitf téchto
dvou velkych skupin. Zakladnim principem
se stala naratologicka terminologie (MAR-
TINEZ a SCHEFFEL 2002) rozliSujici obsah
aformu (,,co“ a,jak®). Zaroven se autorka
odkazuje k zastaralé terminologii Rudol-
fa Lestidka (LESNAK 1980). Nékdy ho jen
pripomina, jindy ho rozviji, misty se vici

nému vymezuje a prubézné vytvari vlastni
typologii. Problém spociva v tom, Ze ,,obsa-
hové“ i, formdlni kapitoly jsou déleny na
tak velké mnozstvi podkapitol, které jsou
navic mezi sebou casto velmi tzce propoje-
ny, Ze neni snadné zorientovat se v tom, zda
pravé ¢teme o obsahové kategorii ,,na mrt-
vém bodé“ nebo o formalni kategorii ,,ko-
morni psychologické drama® Jinde je Les-
nakova terminologie obohacena o podivné
podkategorie. Jeho - z dne$niho pohledu
zcela pochybny - subzanr ,hra hlast pri-
padné zvukd s obraznym smyslem® rozdé-
luje Schulzova podle ,,formalnich® postupt
na skupinu her ,,odhmotnéné hlasy* a ,ve
skladistich myslenek® (s. 85-88). Metaforic-
nost a poeticnost jisté k zanru rozhlasové
hry patfi, méné uz do pokusu o teoretické
uchopeni zanrovych kategorii. Zda se, Ze by
mozna lépe poslouzila jednodussi, autorkou
zminovana divadelnévédna terminologie
Patrice Pavise, ktera namisto pojmu,,,forma“
pracuje s komplexnéj$im pojetim ,,narativni
struktury pribéhu® Vyhodu pevného ukot-
veni zanru pocituje ¢tenar vSude tam, kde
se Schulzova opre o zavedené pojmy (napft.
modelové drama, dokumentdrni drama), pti-
padné tam, kde ji znalost némecké odborné
literatury pomuze na zakladé cizojazy¢ného
terminu najit cesky ekvivalent a relevant-
ni priklady z ptvodni tvorby pro rozhlas
(kapitolka o hrach s reportdaznimi nahrav-
kami ,,O-Ton-Horspiel, s. 99). Ve snaze co
nejpreciznéji kategorizovat jednotlivé typy
rozhlasovych her se Eva Schulzova soustav-
né vraci do let Sedesatych, sedmdesatych
a osmdesatych. Pri pohledu na mnozstvi
her, které tematizuji spolecenské zmeény
a navrat fady autorti do rozhlasu po vynu-
cené normaliza¢ni pauze, je takovy postup

175

2015



2015

akceptovatelny, i kdyz praci dale tristi do
atomizovanych kategorii. Pfi opakovanych
navratech do predchozich desetileti ¢tenar
pochopi, jak bylo tézké najit v prabéhu de-
vadesatych let model nové rozhlasové hry.
Z pribéhti normalizaci odstavenych autorti
a jejich novych dramatickych textd vysvita
i obycejna lidska potfeba navazat tam, kde
byla prace prerusena, jakkoli jsou takové na-
vraty z podstaty vlastné nemozné. V. mnoz-
stvi nejriznéjsich kategorii a podkategorii
je treba ocenit napfiklad objevnou typolo-
gii her podle stopaze, ktera byva v rozhla-
sovém schématu casto klicovym diavodem
pro uvedeni, nebo neuvedeni konkrétniho
textu, pfipadné pro jeho razantnéjsi tpravy.

Vydavatelstvi JAMU déld nesmirné za-
sluznou praci, kdyz vydava publikace, jez
Casto znamenaji zasadni doplnéni nezpra-
covanych témat v oborech s nedostatec-
nou teoretickou zdkladnou; to se rozhodné
tyka v zahranici teoreticky lépe podchyce-
nych radio a TV studies. Ve vybérové radé
doktorskych praci tak v oblasti rozhlaso-
vé tvorby vysly za posledni léta zasadni
prace Michala Jurmana (JURMAN 2008)
nebo Terezy Semotamové (SEMOTAMO-
VA 2014). Zasluznost samotného pocinu
bohuzel neni doprovazena redaktorskou
peclivosti ani elementarni edukaci auto-
rd, ktefi by sami méli mit zdjem na tom,
aby diserta¢ni prace s nalezitostmi aka-
demického textu ziskala pro vydani prece
jen ctenafsky privétivéjsi podobu. V tex-
tu Evy Schulzové zistala fada nedodélki
(neni zfejmé, pro¢ kniha s vro¢enim 2014
kon¢i v prilohovém seznamu inscenace-
mi v mésici srpnu 2013), nachazime fadu
chyb z nedbalé korektury. Zasadnéjsi pri-
pominka se ale tyka plynulosti textu. Misty

velmi mechanické déleni vykladu na radu
malych podkapitol jisté autorce pomahalo
pri sbéru a reSersi materialu a pfi orientaci
v desitkach reflektovanych rozhlasovych
her. Graficky se v nadpisech misi ¢islovani,
podtrhavani, symboly, rizné typy pisma,
v zavorkach se neustale odkazuje na jiné
kapitoly. Ctenaf se tak ocita v situaci, kdy
vlastné stale ceka, kdy ,,uz to bude® Textu
by slusel razantni editorsky zasah, ktery by
po vstupnich faktografickych kapitolach
umoznil Ctendfi vstoupit do textu a nechat
se vést plynulym vykladem o namétové
a kompozi¢ni bohatosti ptvodnich roz-
hlasovych her. Tam, kde si autorka vytvori
prostor, nadechne se a zacne opravdu psat,
je totiz radost Cist.

V rozsahlé analyze ,modelové hry ceské
postmoderni rozhlasové dramatiky®, sed-
midilného seridlu Xaver dramatika Jana Ve-
drala (s. 123-140), uplatni Schulzova snad
vSechny kategorie vlastni vytvorené typo-
logie, nabidne prehlidku réiznych pozitiv-
nich i negativnich jevl rozhlasové tvorby
za poslednich padesat let a najednou dava
celd dosavadni ¢tenarska cesta dobry smysl.
Kapitola o Xaverovi tvori zaroven prechod
od analyz dramatickych texti k analyzam
inscenacnich tvaru (s. 140-167). A v nich
Schulzova zuro¢i dosavadni autorskou
i ¢tenarskou drinu. Slozité strukturované
kategorie jsou nahle zfetelnéjsi, pro kazdou
z nich si autorka vybira pouze tfi reprezen-
tativni inscenace, pficemz se ji ve vybéru
zaroven dari postihnout velké mnozstvi
rezijnich pfistupi a osobnosti. Analyzy
inscenaci jsou presné, vystizné, akcentu-
ji vzdy nejvyraznéjsi slozku rozhlasové
realizace a autorka v nich naplno rozviji
svou schopnost hutné postihnout podsta-
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tu auditivniho dila. V zavérecné kapitole
(s. 167-173) nachazi Ctenar jakousi pre-
hledovou mapu uplynulych pétadvaceti let
¢eské ptvodni rozhlasové hry. Co vidi? Na
jedné strané Askenazyho hru Bylo to na vds
ucet (1964), k niz autorka opakované odka-
zuje jako ke stézejnimu vzoru vseho rozhla-
sové krasného (bez ironie), na strané dru-
hé Vedralova Xavera (2009) jako formalné
a obsahové vytfibenou sumarizaci slavy
i bidy, jiz prosel rozhlas i ceska spole¢nost
zaposledni desetileti. Obraz témér ctvrtsto-
letého usili generaci rozhlasovych autord,
ktefi na sklonku ¢i v rozpuku svych tviréich
silvénovali pozornostrozhlasovémumédiu.
Eva Schulzova se s timto obdobim vyrov-
nala zplisobem, ktery oceni vsichni ucitelé
predmeéttt s rozhlasovou tematikou, mi-
lovnici systematizace, lidé, ktefi chtéji mit
dobry prehled. Pomohou jim v tom i troji
rejstiik a prehledové prilohy. A jesté jeden
intenzivni pocit tato kniha, predevsim ve
své druhé casti, vyvolava - a to je na ni to
nejlepsi: vSechny ty hry mate chutsi (znovu)
poslechnout.
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