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Jifi Stefanides

Vladimir Sramek — Magie divadelniho prostoru (2012)
Marta Roszkopfova — Scénografie (2013)

Ostravské muzeum ptipravilo v prostorach
staré radnice Moravské Ostravy béhem
kratké doby bilan¢ni vystavy dvou diva-
delnich vytvarnikd, jejichz dilo dnes pred-
stavuje zasadni epochy ve dvou nejstarsich
ostravskych divadlech ajez dosdhlo me-
zinarodniho uznani. Ackoliv je mezi nimi
vékovy rozdil jedné generace, maji leccos
spolecného. Vladimir Sramek (1927-2012),
rodily Prazak, ztstal Ostravé a zdejsimu
Statnimu divadlu vérny ctyfi desetileti
a vytvoril zde vétsinu svych jevistnich re-
alizaci. I kdyz ani Marta Roszkopfova ne-
pochazi z Ostravy (narodila se v roce 1947
v Zilin€), vytrvala v angazmé v Divadle
Petra Bezruce dvaatficet let a nadale s nim
spolupracuje. Oba navic prisli do Ostravy
v nejednoduchych dobach: Srdmek v roce
1950, Roszkopfova v roce 1974, tedy uz
v dobé probihajici posrpnové normalizace
Hus4kova Ceskoslovenska.

Pak uz ale budeme spise registrovat roz-
dily. Sramek, jeden z prvnich absolventt
DAMU v oboru scénografie (zak Frantis-
ka Trostra), se musel nejdfive vyrovnavat
s tradicionalistickymi a ideologickymi tla-
ky militantnich pozadavk socialistického
realismu. Jeho prvni realizace plisobi jesté
popisné, konvencné. Odvaznéjsi scénogra-
ficka reseni v pomérné velkych jevistnich
prostorech v byvalém méstském divadle
a v Divadle Jifiho Myrona jsou datovana
do druhé poloviny 50. let, zfetelny vyvoj
pak zaznamename od roku 1960, kdy se
zacala Srdmkova spoluprace s ¢inohernim
rezisérem Radimem Kovalem. Vytvarnik

stylizoval jevistni vypravu az do abstrak-
ce, umisténi postav do vysokého a roz-
lehlého prostoru vyvolavalo samo o sobé
intenzivni pocit bezvyznamnosti a bez-
brannosti jedince, ztratu identity. To byl
Sréamkiv piispévek k varovnym filozofic-
kym inscenacim Radima Kovala, k nimz
patril napriklad Shakespeartv Richard III.
(1962) nebo Euripidova Médeia se Zorou
Rozsypalovou v titulni roli (1965). Acko-
liv Vladimir Srdmek se ¢asem profiloval
spie jako scénograf opernich inscenaci,
kde se uplatnioval ijeho smysl pro hra-
vy dekorativni detail, jeho spoluprace na
Kovalovych ¢inohernich inscenacich, na-
rusena zacatkem 70. let represivnimi per-
sonalnimi opatfenimi, namifenymi proti
Kovalovi - $éfovi ¢inohry, patfi zfetelné
k tomu nejvyznamnéj$imu, co vzniklo
v ceském divadle 60. let.

Marta Roszkopfova absolvovala vse-
stranné Skoleni v jinych casech ajiného
druhu: nejprve to byl divadelni kostym
u Inéz Tuschnerové na textilni pramyslov-
ce v Brné, pak scénografie a kostym u La-
dislava Vychodila a Ludmily Purkynové na
VSMU v Bratislavé a posléze scénografie
uJozefa Szajny ve VarSavé. Do Divadla
Petra Bezruce ji pozval tehdejsi $éf vypra-
vy Otakar Schindler, ktery se v 60. letech
podstatné zaslouzil o vytvarnou proménu
Divadla Petra Bezruce, ptivodné scény pro
déti a mladez hrajici pfedev$im dopoledne,
v moderni divadelni prostor i pro dospélé
publikum. Uz prvni scénografické navrhy,
ale snad jesté zfetelnéji navrhy kostymd,
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prozrazuji vyhranéné divadelni citéni vy-
tvarnice. Scénografické feSeni vzdy jasné
potencial konfrontace, konfliktu a napéti,
stavby a dekorace ¢asto implikuji drama-
ticky pusobici nelad. Ani stopy po dekora-
tivnosti, idyle, pohodli.
pusobi navrhy kostymt. Postavy jsou roz-
kresleny v az baroknim pohybu, s vnitfnim
napétim, s expresivnim vyrazem, za nimz
tusime bolestny prozitek. Uniformy, holin-
ky, femeni, kozichy, kabatce, nevzhledné
Saty, to vSe sugeruje neklid, napéti, kupo-
divu ale ne soucasnost, spise to Casto pfi-
pomina atmosféru tficetileté valky. Mané
se nabizi tvaha, do jaké miry vnimali re-
Ziséfi a herci tyto kresby Marty Roszkop-
fové jako uz svym zpusobem vyjadfenou
interpretaci postav, podstatné presahujici
pravé pohybem a mimikou znakovou vy-
povéd samotného kostymu. Dokonce by-
chom mohli pripustit, ze kostymni navrhy
lze vnimat i bez vztahu ke konkrétnim in-
scenacim. Plisobi jako grafické listy, syrové
drevoryty zobrazujici napéti mezi clové-
kem a svétem, v némz zijeme, je to své-
bytna vypovéd, volna tvorba vytvarného
umeélce. A Marta Roszkopfova tento svét
zobrazuje bez iluzi, vidi jej az nezenskyma
o¢ima jako drsny a nelitostny. Je to svét
vécného boje, nejistot, hledani a ztrat.
Neni ndhoda, ze si Marta Roszkopfova
vyborné porozuméla s kmenovym rezisé-
rem Divadla Petra Bezruce Josefem Jani-
kem, jehoz vidéni svéta bylo obdobné a asi
jesté drsnéjsi. Jejich spole¢né inscenace,

napriklad Revolu¢ni freska Romana Cisare
(podle romanu Artoma Vjesolého, 1986) ¢i
Ghelderodeho Barabds (1990), byly strhuji-
ci obrazy nenapravitelné krutého lidského
svéta. Druhy kmenovy rezisér divadla, Pa-
vel Palous, byl intelektualnéjsiho zalozeni
nezli vybusny Janik, ale i s nim nachazela
Marta Roszkopfova tviréi srozuméni. Rad
bych vzpomnél alespon jednu jejich insce-
naci, Tarelkinovu smrt Suchovo-Kobylina
(1979): sugestivni satiricky obraz oblud-
ného svéta absurdity, jak hru spole¢né in-
terpretovali, je opét zfetelné obsazen uz ve
scénografickém navrhu.

Obé¢ vystavy byly doprovozeny repre-
zentativnimi katalogy, vzdy se zasvécenym
vykladem Véry Ptackové, nasi nejvetsi
znalkyné divadelni scénografie - jisté sto-
jl za pripomenuti, ze pochazi z Ostravy.
Inspirovany Jifim Nekvasilem, reditelem
Ndarodniho divadla moravskoslezského,
a finan¢né podporeny statutarnim méstem
Ostravou obé scénografické prezentace
velmi pfipadné ozfejmily hluboké koreny
soucasné vysoké urovné divadelni kultury
v Ostrave.
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