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DAVID KOZEL

INTERPERSONALNI HYPOTEZA HUDBY A HLUBINNE
HERMENEUTICKE HLEDANI SMYSLU UMELECKEHO DILA

Jednim z originalnich ptinosii ¢eské hudebni védy s mezinarodnim dosahem je
interpersonalni hypotéza hudby (uméni). Pti zpétném pohledu z pozice dnesnich
dnti je specifické, ze uvedena hypotéza byla formulovana a dale rozvijena vyraz-
n¢ interdisciplinarnim zptisobem, provazenym vysokou mirou celkové propraco-
vanosti a aplikabilitou v fad¢ oblasti. Pivodni prostfedni psychiatrie, psychologie
a psychoterapie, v nichz byla hypotéza piivodné formulovana v roce 1964 Ferdi-
nandem Knoblochem (1916) v ramci jeho integrované psychoterapie, se posléze
roz§ituji o muzikologickou reflexi jeho spolupracovnikiti Milana Postolky (1932
—1993) a dalsich, ale také o impulzy etologie, sémiotiky, hudebni antropologie.
Vlastni muzikologicky rozvoj hypotézy je spjat od konce 60. let minulého stoleti
s osobnosti Jarmily Doubravové (1940) v oblasti dal$iho experimentalniho ové-
fovani v hudebni recepci, ale zvlasté provadénymi interpersonalnimi analyzami
hudebnich skladeb. Je zasluhou pravé uvedené J. Doubravové, Ze se vyvoj in-
terpersonalni hypotézy mohl prezentovat domaci odborné vetejnosti vzhledem
k diskontinuité pisobeni F. Knoblocha v tehdej$im Ceskoslovensku, ktery v roce
1968 emigroval do Kanady.! O vyznamu pojednavané teorie svéd¢i také fada
publikac¢nich a konferen¢nich vystupti Doubravové v zahranici a jejich pozitivni
prijeti. Formulovani a prohlubovani podoby hypotézy opsalo ¢asové klenuty ob-
louk od svych pocatka v 60. letech, provazejici jeji ovéfovani na materialu hudby
baroka az 20. stoleti, pokracovalo v dalSich dvou desetiletich rozvojem analytic-
kych studii J. Doubravové (odkazme alespon na skladby Leose Janacka, Josefa
Suka, Albana Berga, Bély Bartoka). V 90. letech bylo provedeno dalsi praktické
ovétovani (mj. na skladbach ceskych autort 20. stoleti: Bohuslav Martintl, ISa
Krej¢i, Jan Rychlik, Miloslav Kabela¢ aj.) a aktualizace celé hypotézy v podob¢
novych studii F. Knoblocha i J. Doubravové s pfesahem do soucasnosti.

Tento text neni sméfovan k deskripci geneze interpersonalni hypotézy a jejimu
hodnoceni v kontextu muzikologie. Jeho snahou je upozornit na n¢které z moznych

1 Odkazme alespoil na vybrané studie Jarmily Doubravové v ¢asopisech Hudebni véda a Opus

musicum (viz Bibliografii).
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interpretacnich podob jejiho chapani, které maji blizko k hermeneutickému pii-
stupu k uméni, a to i pies to, ze vychodiskem hypotézy je de facto hudebni sémio-
tika. Voditkem nam jsou kategorie vyznamu a smyslu, ale i symbolu, archetypu
analytické psychologie Carla Gustava Junga (1875-1961), ¢i sémantického ges-
ta, dotvarejici diferencovany obraz jadra této teorie. Jednou z hlavnich myslenek
naseho vztahovani se k analytické metod¢ interpersonalni hypotézy je sledovani
zpusobu odhalovani nékterych zakladnich principid utvafeni hudby v navaznosti
na archetypické procesy a antropologické konstanty psychiky ¢lovéka, pojmeno-
vavané napf. jiz v antice a mytu, a kterym se v priabéhu novodobého vyvoje véd
davaly riizné ndzvy. Tyto obecné principy jsou mj. divodem, pro¢ umeéni obecné
zakou$ime jako smysluplné, naplnéné vyznamem.

Pro vysSe definované cile zde ve stru¢nosti pfipomenme nektera zadkladni fakta
a skute¢nosti. Interpersonalni hypotéza vychazi z prokazané existence interper-
sonalnich tendenci v projevech individua a ,.,komunikativni povahy umeéni“* je
prispévkem k vyznamovosti hudby a povaze tohoto vyznamu. Pro vznik interper-
sondlnich tendenci maji zdsadni vyznam tzv. malé socialni skupiny, jejichz pro-
stitednictvim se utvaii nase ,,skupinové schéma®, mj. slouzici k orientaci v zivoté
a feSeni problému. Interpersonalni tendence Ize identifikovat nejen v materialu
snu, denniho snéni, halucinaci, ale také v umeéni, vychazi se zde z ptirozené-
ho uspokojovani interpersonalnich potieb skladatele i posluchace (pfijemce, in-
terpreta apod.). Individualné odlisny obsah hudebniho zazitku ma proto spolecné
rysy diky univerzalnimu vyznamu hudby ve vymezeném smyslu, i kdyz plné
nevycerpava jeho obsah. Interpersonalni povaha hudebniho zazitku ma vzhledem
k témto tendencim fantazijni charakter, nebot’ ,,[...] jednim ze zavaznych aspektii
hudebni zkuSenosti je fiktivni pohyb v interpersonalnim prostoru, ucast na fanta-
zijnim interpersonalnim déji, [ ...] interpersondalni tendence jsou ditlezitymi signi-
fikaty hudebni reci.*® Knoblochovo vymezeni hypotézy proto zni: ,,v riznych hu-
debnich skladbach riiznych dob se projevuji interpersonalni tendence a nezavisli
posuzovatelé je mohou identifikovat se shodou, jez se vymyka nahodé.** V prv-
nich fazich vyzkumu bylo pouzito osm hlavnich interpersonalnich tendenci podle
Timothy F. Learyho (Interpersonal Diagnosis of Personality z roku 1957), poz-
déji bylo jejich pouzivani a klasifikace pod vlivem impulzi z etologie (Konrad
Lorenz) a evolu¢ni biologie Knoblochem upraveno do nasledujici podoby jako
cirkumplex: + A afiliace, — A distance, + F agrese, — F ut¢k, + D dominance, — D
submise, + E exhibice plus, — E exhibice minus. Soucasti téchto tendenci jsou
rozpoznatelné role skupinového schématu: autorita, soufadny subjekt, eroticky
objekt a podfizeni. Hudba na zaklad¢ uvedeného ikonicky signifikuje interperso-
nalni tendence subjektu i ,,generalizovaného druhého®, denotuje fantazijni inter-

2 KNOBLOCH, Ferdinand — POSTOLKA, Milan — SRNEC, Jan. Hudebni sémantika z in-
terpersonalniho hlediska. Hudebni véda, 1965, ro€. 2, ¢. 1, s. 271. Srov. dalsi Knoblochovy
studie v Bibliografii.

3 Ibid., s. 272.
4 Ibid.
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persondlni d¢j, a to neverbalnim gestickym a posturickym zptisobem. Participace
posluchace a skladatele na interpersonalnim schématu nemusi byt vzdy védoma.
Predpokladem nastinéného procesu je, ze se nas dusevni zivot promita do hudby
a s timto prostorem muizeme vést dialog, byt cestou fiktivni manipulace sdile-
nych skupinovych schémat.

Interpretacni rozmér sledovaného tématu rozvedeme ve vztazich autor hudeb-
niho dila — hudebni dilo — pfijemce s odkazem na rozliseni téchto pojmi uméni
interpretace dle Umberta Eca, tj. intentio autoris, intentio lectoris a intentio ope-
ris.> Interpersonalni hypotéza vychazi z imaginativniho déje, ktery interpretacné
muzeme v dile zakouset. Z hermeneutického hlediska je cely proces interpretacné
podnétny. Pracuje s fiktivnim (fantazijnim) prostorem a interpersonalnim dénim,
ustanovuje se zde dialog ,,jiného* s autorskym ¢i vlastnim (uméleckym) ,,ja*.
K vytvareni tohoto déni dochazi u skladatele skrze tvorbu dila. Vice ¢i méné
zietelné formulovanym piedpokladem zde je, Ze se interpersonalniho prostoru
skladatele 1ze posléze dobrat a rekonstruovat jej pii védomi estetické distance.®
To by hypoteticky znamenalo, Ze interpersonalni tendence jsou pfitomny v dile
(jsou vyjadritelné pomoci vyjadiovacich prosttedkti hudby) a poslucha¢ s nimi
dialogicky manipuluje a dobira se jich na zaklad¢ symbolizacnich procest v hud-
be. Interpersonalni ptistup zohlednuje i hermeneutické determinanty vzniku dila,
historické okolnosti, osobnostni charakteristiky skladatele apod., ale o né nejde
primarné. Na druhou stranu se Ize tazat, zda nejsou interpersonalni tendence
empiricky nachazeny ve shod¢ mezi posluchaci pravé na zéklad¢ sdileni téchto
tendenci lidskou psychikou. Nemusi nutn¢ jit o rekonstrukei skladatelova inter-
persondlniho schématu, ale o spolecnou participaci na tomto déni, ktera je i ptes
jasnou kulturni podminénost naseho styku s uménim sdilena, pro ¢lovéka konsti-
tutivni a ontologicky a priori dana.

Interpersonalni hypotéza ma svym diirazem na vciténi a rozuméni k herme-
neutice blize, nez by se pfi prvnim pohledu na jeji sémioticka, psychologicka,
empiricky ovéfitelna vychodiska zdalo. Je to dano jeji citelnou otevienosti k hu-
debnimu vyznamu, vstficnosti vii¢i jinym teoriim, nedefinitivné ukonéené po-
dob¢ vysledkl (projev ,,putujiciho subjektu®), stejné tak nedeklaruje, ze ji lze
aplikovat na vSechny hudebni projevy a pojeti uméni. Interpersonalni hypotéza
zohlednuje cely proces rozuméni, uvédomovani si vlastnich predsudki pfi inter-
pretaci, a to zptisobem archetypicky dialogickym, odhalujicim se v komunikaci
s cizi ¢i vlastni kulturou nebo autorskym subjektem. Nadindividualni symbolic-
ky charakter interpretace se zde poodhaluje pritomnosti ,.kompetentniho poslu-
chace*’ ¢i celkové hlubinné psychologickym dialogem, v ¢emzZ je jiz pritomen

5 Srov. ECO, Umberto. Meze interpretace. 1. ¢eské vyd. Praha: Univerzita Karlova, naklada-

telstvi Karolinum, 2004.

V analyze Houslového koncertu A. Berga je dle Doubravové cilem ,,iloubkové proniknuti
dila, rekonstrukce autorova zaméru.* DOUBRAVOVA, Jarmila. Houslovy koncert Albana
Berga z interpersonalniho hlediska. Hudebni véda, 1972b, ro¢. 9, €. 2, s. 117.

7 Doubravova referuje o ,,nadaném posluchaci*“ u Aarona Coplanda (Music and Imagination
z roku 1953) nebo o pozadavku ,.kompetentniho posluchaée* v kontextu hudebni narativity



208 DAVID KOZEL

smysl, urcitd intence: ,,dialog s alter ego-stinem, dialog s animou-nesmrtelnou
milenkou nebo s vécnou matkou. [...] Dialogicnost hudby zavisi na zjevnych
i skrytych mechanismech jejiho tvoreni a poslouchdni.*® Doubravova se kritic-
ky stavi proti reziduim hudebniho realismu (s odkazem na stiedoveky realismus
v teologii) v podobé¢ fikce ,,pravdivosti®, samospasitelnosti ,,struktury* a prilisné
akcentaci struktury nad posluchace v abstrahované podob¢ od lidského Zivota,
fikce jediné spravné teorie. Specifi¢nost takto chapané hudby vede k vyluc¢nos-
ti, nekomunikativnosti.” Jak autorka dale piSe: ,,Na zdkladé procesu identifikace
a distance, tedy (do jisté miry) metodou vciteni, lépe sebepozndvani, nejpresnéji
staleho symbolického dialogu, se z posluchace stava interpret i autor, respektive
alter ego autora (soucasné si uvédomuje i viastni alter ego).“!° Interpersonalni
analyzy J. Doubravové piedstavuji snahu o vyvazovani nezbytného strukturni-
ho pohledu na hudbu aspektem vyznamu, kterému rozumime, ale také chapa-
nim smyslu hudby cestou intuitivni, imaginativni, dialogickou''. Hovofime zde
proto o dialogickém rozvijeni feckych principt ,,logos* (zde rozum, struktura),
ale i ,,telos®, tj. vnitfni logika dila s intenci a obrazem, do kterych se v analyze
a interpretaci notime, zpfitomnujeme smysl a moznost jeho sdileni. Charakteris-
ticky akcent interpersonalni hypotézy hudby na otevienost interpretace a na roli
posluchace bez pfilisného Ipéni na ,,objektivni struktute hudby anticipoval tuto
tendenci od 70. let 20. stoleti v uménovédach a estetice.'

Dals$im vyznamnym momentem je formulovani dopliiujici hypotézy J. Doubra-
voveé ze 70. let o korespondenci mezi interpersonalnimi tendencemi a hudebni
formou: ,.formovd schémata pravdépodobné predstavuji modelové situace, kte-
ré se ve vyvoji hudby stabilizovaly, zobecnély a presly do znakového systému
hudby.“!3 Hudebni formy Doubravova chape jako ,,zobecnélé a zestereotypizova-
né retezce expresivnich vzorci chovani.“** Pti detailngjsi analyze dale rozlisuje

Eera Tarastiho (Theory of Music Semiotics, 1994). DOUBRAVOVA, Jarmila. Dialog a ima-
ginace. Interpersonalni hypotéza uméni(m). 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1998, s. 74,
141-147.

8 DOUBRAVOVA, Jarmila. Sémantické gesto. 1. vyd. Praha: Univerzita Karlova v Praze, Ka-
rolinum, 2001, s. 22.

9 DOUBRAVOVA, op. cit. (1998), s. 140-141.

10 1hid,, s. 163.

1T Dialogické charakteristiky naseho tvofivého styku s uménim v procesu vytvareni lidské

kontinuity a integrity identifikuje Zuzana Slavikova v nasledujicim &lanku. SLAVIKOVA,
Zuzana. Dialog ako zakladna premisa l'udskej existencie. In Filozoficko-estetické reflexie po-
sthistorického umenia. Jana Soskova (ed). Presov: Filozoficka fakulta PreSovskej univerzity
v Presove, 2008, s. 469-477.

Jde o pfeneseni vyznamu na roli posluchace a jeho interpreta¢ni zachdzeni s uménim, prag-
maticky aspekt toho, jak se hudba ,,chova“ k vnimajicimu subjektu. Srov. DOUBRAVOVA,
Jarmila. Interpersonalni aspekt v hudebnim vyjadiovani a sdélovani. Opus musicum, 1972a,
roc¢. 4, ¢. 8-9, s. 254-258.

13 DOUBRAVOVA, Jarmila. Interpersondlni vyznam hudby a hudebni sémiotika. Hudebni
veda, 1975, ro¢. 12, &. 2, s. 159.

14 Ibid.
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vzorce, figury a fetézce interpersonalnich tendenci, které koresponduji s hudebni
formou jako modely hudebni komunikace. Dopliujici hypotéza nenarusuje ume-
leckou svébytnost vyvoje hudby v oblasti tektoniky a hudebnich forem evropské
artificialni hudby, ale poukazuje na obecné principy umélecké tvorby ve vazbé
na psychiku ¢loveka; na ty principy a tendence, které predchazeji a podminuji
uméleckou tvorbu a jeji recepci. Timto se dostavame k tektonickym archetyptim,
,»veécnym navratim®, invariantiim jako opakovani, kontrast, obmeéna, jejichz pro-
jevy jsou zaznamenatelné 1 v pfipadé jungovskych archetypi a jejich symboli-
zacnich projevi v uméni.'” V nastinéném kontextu uvedené analogizujeme se
znamou analyzou mytd jihoamerickych indianti Claudem Lévi-Strausem (Le Cru
et le cuit, 1964), identifikujici podobnost mezi formou myti a hudebnimi forma-
mi: fuga, sonata, variace, invence, symfonie aj.'® Poukazme na tyto formy mytu,
které zde byly pred pocatkem utvareni novoveékych hudebnich forem. V hudbé
20. stoleti se navic setkavame s ozivovanim mytologickych principt a symbo-
1t v souvztaznosti s novymi formovymi i tektonickymi principy.'” Vazbu inter-
personalnich tendenci a hudebnich forem proto chapeme jako archetypickou:
pronikani archetypickych forem do kolektivniho védomi vede k jejich postupné
stabilizaci, projevy archetypt lze interpretovat interpersonalné a zaroven z mu-
zikologického hlediska. Podobné jako archetypy jsou interpersonalni tendence
v prubchu ¢asu normalizovany v podob¢ kulturnich kdnoni a mohou se ve svych
projevech transformovat — nejsou neménné v projevech invariantniho zéakladu.
V kulturnim a uméleckém kanonu dané doby se konfiguruji archetypy a symboly,
dochazi k védomému udrzovani jejich projevil fixovanim (norma, tradice), jak
muzeme identifikovat v proménujicich se vlastnostech jednotlivych uméleckych
styld. Erich Neumann v dile Art and the Creative Unconscious' popisuje svét
kulturnich kanonti jako transpersonalni, k desintegraci a opétovnému vznikani ar-
chetypt dochazi vynofovanim novych archetypickych konfiguraci z kolektivniho
nevédomi. Tato vngj§im zpluisobem se projevujici progrese v uméleckych formach
je realizovana skrze tvofivé individuum a jeho napojeni na kolektivni nevédomi,
i kdyZ je samotné rozpracovani umélecky stylovych impulzi zalezitosti védomé
a racionalni prace. Archetypalni konfigurace (napf. v uméni) mize byt jedincem
zakousena jako pocit numinozity a vyluénosti. Zde opét vidime vztah s inter-
personalnimi tendencemi. Interpersonalni pohyb v hudbé nas mtze oslovit, jeho
prostiednictvim uspokojujeme své potieby, identifikujeme se s nim, stejn¢ tak jej
muzeme odmitnout, zaujmout distanci, popi. nechat se vést tendencemi dle vyba-
venosti posluchace s obdobnymi tc¢inky jako v piipadé archetypickych symboli.

15 Srov. KOZEL, David. Anticky hudebni mytus. 1. vyd. Ostrava: Ostravska univerzita
v Ostrave, 2012, s. 7-45.

16 viz LEVI-STRAUSS, Claude. Mythologica* : syrové a vafené. 1. vyd. Praha: Argo, 2006.

17 Srov. napt. ADAMENKO, Victoria. Neo-Mythologism in Music. From Scriabin and Schoen-
berg to Schnittke and Crumb. 1. vyd. NY, Hillsdale: Pendragon Press, 2007.

18 NEUMANN, Erich. 4rt and the Creative Unconscious. Four Essays. 1. vyd. New York:
Bollingen Foundation Inc., 1959, s. 108—109.
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Vztah interpersonalnich tendenci a hudebnich forem dokladame také kategorii
sémantického gesta a jeho projevu v hudbé. Interpersonalni tendence predstavuji
v tomto vyznamu denotaty pohybovych tendenci v imaginarnim prostoru. Sledo-
vané tendence jsou v hudb¢ pfitomny mj. na zaklad¢ intencionalniho (védomého
¢i nevédomého) vybéru kompozi¢nich prostiedki skladatelem a nasledné jsou
takto vnimany i poslucha¢em. V hudb¢ se popsané tyka motorického gesta, zvu-
kové stranky verSe a hudby a vlastniho sémantického gesta; je to vybér vyrazo-
vych prostiedkil, materialu s doprovodnym pohybem v mysli autora i posluchace.
U Jana Mukarovského je sémantickym gestem myslen zékladni princip, na kte-
rém spociva vyznamova jednota basnického (uméleckého) dila, spolecny jmeno-
vatel slozek dila (tj. vyznam). Je to obsahove nespecifikovatelné gesto, provazené
vyznamovou jednotou ve vystavbé a volbou a slucovanim prostiedkt struktu-
ry dila."” Tykéa se nejen struktury, ale také smyslu dila, ktery vnitiné organizuje
a ukazuje smér hledani tohoto smyslu. Interpersonalni hypotézu hudby proto mu-
zeme podle Doubravové zaradit do linie vyvoje sémantického gesta u Jana Mu-
katovského (Prazského lingvistického krouzku, vcetné Gustava Beckinga), linie
hermeneutické teorie rozuméni (Wilhelm Dilthey, vciténi), v hudbé konkrétné
u Otakara Hostinského a Otakara Zicha (pojem ,,vyznamova ptedstava‘), nebo
v piipadé estetickych experimenti Antonina Sychry a Karla Sedlacka.?

Dals$im momentem prezentované reflexe interpersonalni hypotézy je jiz zmi-
néné sémioticko-pragmatické vychodisko v referenci na Charlese W. Morrise
(1901-1979). Z historického pohledu hypotéza piedstavovala a piedstavuje po-
trebné metodologické doplnéni a oziveni sméfovani ceské hudebni sémiotiky,
ktera ve svém vétSinovém proudu vyuzivala a aplikovala pfedevsim sémiotickou
koncepci Charlese Sanderse Peircea (1839—-1914).2! Konsekvenci bylo domi-
nantn¢ rozvijené a posléze utvrzované pojeti symbolu jako konvencionalizova-
ného znaku a jeho urceni subjektem. V interpersonalni hypotéze je symbol cha-
pan mnohovrstevnaté a oteviené ve vztahu s dynamikou interpersonalniho déni
a takto chapanou symbolizaci. Myslenkové je signifikantni blizkost s odlisnou
teoretickou linii: s hudebni hermeneutikou Arnolda Scheringa, filozofii symbo-
lickych forem Ernsta Cassirera, s tezemi Suzanne Langerové o hudbé jako ,,mytu
naseho vnitiniho zivota®, hudebni antropologii Alana P. Merriama, nebo s Jung-
ovym chapanim symbolu s nejednozna¢nym, neukonc¢enym vyznam a smyslem,
ktery neni sdélitelny piimo, ale pouze skrze interpretaci jeho projevu. Tyto teze
doklada napt. nasledujici citace ze studie J. Doubravové k hudebni symbolice:
»Vychazi totiz [interpersonalni hypotéza, pozn. D. K.] z pojeti umeni jako fan-
tazijniho reSeni existencidlnich probléemii, tedy z pojeti umeni jako symbolicke

19 GRYGAR, Mojmir. Terminologicky slovnik ceského strukturalismu. 1. vyd. Praha: Host,
1999, s. 222-229.

20 DOUBRAVOVA, op. cit. (2001), s. 9—17.

21 Jde napf. o triadické chapani znakovosti a syntakticky a sémanticky diraz na hudebni struk-

turu. Viz prace Prazského tymu pro hudebni sémiotiku.
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aktivity — tedy konec koncii — z pojmu symbolu.*** V nami opakované nazna¢eném
hermeneutickém pozadi interpersonalni hypotézy hudby lze na zakladé jmeno-
vanych obsahii (symbol, vnitini intence hudebniho dila ve spojitosti se séman-
tickym gestem, vztah interpersonalnich tendenci s hudebnimi formami, archety-
py) upozornit na prodlouzeni tohoto myslenkového hledani uvnitt uménovédné
hermeneutiky napt. u Miroslava Mikulaska, kdyz identifikuje rodokmen uméni
interpretace smérem k antickym pocatktim: ,,aitia eidetiké™ (Aristotelés), ,,t6 en-
don eidos® — ,,vnitini forma* (Plotinos), univerzalni hermeneuticky koncept sv.
Augustina ,,verbum interius®, tj. jeho niterné ,,verbum cordis*.?

Interpersonalni hypotéza se ukazuje byt velmi zivoucim analytickym nastrojem
1 v dnesni dob¢ globalizace a postmoderny, v niZ se nastoluji nejednoznaéné tesi-
telné otazky interpretace hudby. Jak se v této situaci vztahujeme k hudebni tvorbé
,Jiné* kultury, jak zakotfenéné a pevné je nase védomi kulturni tradice (konstituujici
interpersonalni ,,ja*"), je mozné interpersonalni porozuméni skrze umeéni? To nas
muze vést k otevirani dialogu, ale i k potfeb¢ utvrzovani a prohlubovani védomi
vlastni tradice. Interpersondlni hypotéza upozoriiuje na existenci univerzalnich
principt uméni, stojicich v pozadi nasich kognitivnich a imaginativnich potenci.
Je to prostiedek, jak nase poznani scelovat, davat mu jednotu, smysl a dialogicky
se tazat, nikoliv pouze uvnitf jedné teorie, kterou vytvaiime pro ni samotnou.
Ferdinand Knobloch ve studii The Interpersonal Meaning of Music and Ethology
z roku 1995, v niz se navratil k opétovnému promysleni své hypotézy, uvadi:
LInterpersonalni analyza hudby ndm muize pfinést nejen blizsi porozuméni hudby
a uméni, ale také blizsi porozuméni hlubin lidské ptirozenosti.“*

David Kozel (david.kozel@osu.cz), Katedra hudebni vychovy, Pedagogicka fakulta, Ostravska
univerzita v Ostrave.

ABSTRACT
THE INTERPERSONAL HYPOTHESIS OF MUSIC AND A DEEP HER-
MENEUTIC SEARCH FOR MEANING IN A WORK OF ART

The interpersonal hypothesis of music presents an original contribution to Czech musicology
dating back to the 1960s. This paper focuses on the wider interpretation of the principle of the
hypothesis in relation to deep hermeneutic thought. The principle of the hypothesis is interpreted
based on the work of Ferdinand Knobloch and Jarmila Doubravova. The discovery of meaning

22 DOUBRAVOVA, Jarmila. Symbol v hudbé a muzikologii. In Symbol v lidském vnimani,
mysleni a vyjadiovani. Praha: Filozoficky ustav CSAV, 1992, s. 247.

MIKULASEK, Miroslav. Via cordis: ars interpretetionis hermeneuticae. 1. vyd. Ostrava:
Filozoficka fakulta Ostravské univerzity v Ostrave, 2011, s. 14.

23

24 Vlastni preklad. ,,Interpersonal analysis of music may bring us not only closer to the under-

standing of music and arts, but also to the understanding of the depths of human nature.*
KNOBLOCH, Ferdinand. The Interpersonal Meaning of Music and Ethology. ASCAP [on-
line], 1995, vol. 6, no. 7 (revised 2000). [cit. 2014-09-27]. Dostupné z:

<http://cogweb.ucla.edu/Abstracts/Knobloch_95.html>
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in a musical work is the result of a dialogic process with the deep contents of our conscious and
unconscious. Symbolization of the archetype does not occur only in metaphorical material, but the
musical stream and its events can take on meaning for an individual in relation to a universal as
well as individual aesthetic experience. The invariant of interpersonal tendencies in music is, for
this reason, in affinity to archetypal situations.

Key words
interpersonal hypothesis of music, Jarmila Doubravova, Ferdinand Knobloch, archetype, deep her-
meneutics, semantic gesture, music symbolism
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