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PETR HAAS

ALGORITMICKA, POCITACEM PODPOROVANA KOMPOZICE
A POSTMODERNI PLURALISMUS

Algoritmicka a s tim souvisejici pocitacem podporovana kompozice se obje-
vuje na prelomu 50. a 60. let 20. stoleti v okamziku doznivani jednoty kompo-
zi¢nich metod do té€ doby vlivné serialni hudby. Nasledujici text tyto jevy vysvét-
luje s vyuzitim zavért z filosofie a obecné teorie umeéni, jako specifické projevy
postmodernismu a soucasné prezentuje algoritmické uvazovani coby podstatu
Zapadni hudebni kompozice jako takové.

Uvodni poznamky

Pojmem ,,Computer-Aided/ Assisted Composition (CAC) oznacuje poci-
tatem podporovanou kompozici. Podporou se nemini podpora jakakoliv, ale
podpora v pritb¢hu kompozi¢niho procesu. Vyuzivaji se k tomu obvykle nékte-
ré z existujicich kompoziénich software! anebo software zpracovavajici vstupni
data s cilem vytvaiet prvky hudebni struktury, napt. souzvuky na zdklad¢ analyzy
zvukového spektra® tak, jak je tomu v piipadé nékterych skladebnych postupi
spektralni hudby. Pojem ,,algoritmicka® kompozice pak ptedstavuje celou fadu
pracovnich postupt vcetné téch, které presahuji oblast artificiadlni hudby. V kaz-
dém ptipadé se jedna o tvorbu hudby ,,pomoci metodickych procedur; ¢ili urcitych
predem definovanych postupii [...] do nichz [...] skladatel dale nezasahuje* anebo
vysledek jejich uziti naopak chape ,,pouze jako vychozi* material a tedy material
Lurceny k dalsimu zpracovani.? Algoritmy slouzi k tvorbé ¢i tvarovani hudebni

Napt. software ,,OpenMusic - a visual programming environment for Computer Assisted
Composition” vyvijeny v pafizském Institut de Recherche et Coordination Acoustique/
Musique (IRCAM). Detailni ptehled software viz DLOUHY 2013, s. 33.

Napt. software ,,AudioSculpt - provides a visual and "sculptural” approach to sound manipu-
lation* vyvijeny rovnéz v IRCAM.

DLOUHY, Dan. Pocitacem podporovand algoritmickd kompozice: Habilitacni préce. Brno:
JAMU, 2013, s. 18.
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struktury, obvykle k distribuci vybranych parametrti kompozice a potazmo pa-
rametrt tont. Pro moznost vyuzivat, a v prub&hu tviréiho procesu kontrolovat
fungovani i algoritmli naro¢nych na zpracovani, je vazba CAC a algoritmické
kompozice logickym, a v praxi ¢astym jevem. V souvislosti s terminologii na-
bidky CAC software, je mozné hovofit o ,,algoritmu® jako o souboru ,,funkci*,
pricemz ,,funkce piedstavuje obvykle jeden krok, jednu operaci v ramci tvorby
kompozice, napt. transpozici souzvuku, ktera se posléze stane soucasti algoritmu
coby komplexni metodické procedury.

Prvni autonomni, individualni metody

Termin ,,algoritmus* se ve vztahu s uménim zac¢ina pouzivat od konce 50 let
20. stoleti.* V piipadé hudebni kompozice k tomu dochazi v souvislosti s vyuzi-
vanim vypocetni techniky, ktera poskytovala moznost rychlého a piesného uplat-
néni i slozitych algoritmil. Zaroven nabizela praci v odliSném prostiedi, z c¢ehoz
vyplynuly také nové skladatelské kompetence a potazmo i nové paradigma kom-
pozice jako takové. I piesto byly prvni uspésné, tzn. do podvédomi §irsi odborné
vetejnosti vstupujici, vazné minéné pokusy, ovlivnéné existenci v té dob¢ vlivné
estetiky serialni hudby. Ptikladna je v tomto smyslu skladba llliac suite (1957)
pro smyccové kvarteto Lejarena Hillera, vyuzivajici kromé seridlnich postupt
i stochastické metody. Nejen v souvislosti s asistenci vypocetni techniky se vSak
Sirsitho uznani a reflexe dostalo tehdej$im skladbam lannise Xenakise, kter¢ jiz
predstavuji zcela individualni a od tehdejsich tendenci konce padesatych let dosti
vzdalené, autonomni kompozi¢ni metody. Takova je napt. jeho kompozice S7/48
z roku (1959-1962) vyuzivajici jako metodickou proceduru transformace Mar-
kovovych fetézct’.

Aspekty tonality jako jevy algoritmické povahy

Uvedenému pokusu o definovani algoritmické kompozice vyhovuje nejen
kompozice algoritmicka, ale souc¢asn¢ jakakoliv jind hudebni kompozice. Plati to
i o kompozici vznikajici v harmonicko-melodickém slohu. Zminénd metodicka
procedura, jejiz vysledky autor vnima bud’to jako hotové anebo je dale upravu-
je, mize byt i uziti vybranych soubort pravidel klasicko-romantické harmonie.
Takové metodické procedury maji vlastnosti algoritmu. S jejich pouzitim se tedy
da vyftesit urcita tfida problému, napiiklad problém vedeni hlast pfi rozvodu do-
minantniho septakordu do téonického kvintakordu. Rozvod, stejn€ jako volné ¢i

4 K historii uzivani pojmu viz BURNS, Kristine H. The history and development of algorithms

in music composition, 1957-1993: Doctoral dissertation. Muncie: Ball State University,
School of Music, 1994.

5 Analyza skladby viz KELLER, Damian — FERNEYHOUGH, Brian. Analysis by Modeling:
Xenakis’s ST/10-1 080262. Journal of New Music Research, 2004, ro¢. 33, ¢. 2, s. 161-171.
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prisné spojovani akordt, modulace v zavislosti na vzdalenosti vychozi a cilové
toniny atd., ma své jasné popsané postupy i eventuality. Po uziti takovych me-
todickych procedur, je mozné vysledek pfijmout anebo upravit a oproti vSem
presvédcivym argumentiim zménit pti rozvodu dominantniho septakordu stou-
pani citlivého ténu k tonické primé na klesani napf. k tonické tercii. Jednoduchy
algoritmus pro tvorbu kadence v elementarni ctythlasé tipraveé a pouzitelny pro
kteroukoliv durovou toninu, ilustruje P¥. 1.°

Harmonicko-melodicky sloh, a zjednodusen¢ feceno, hudba pted zjevem hud-
by atonalni, ma své metody zaloZené na primarnim ,,systému formovani“.” Timto
systémem formovani jsou aspekty tonality, které se projevuji nejen v rdmci dur-
-mollového systému, ale projevovaly se i daleko dfive jiz v ramci modalniho
jednohlasu. Role finalis a tvarovani hlasu v cirkevnim modu, pozdéji budovani
a spojovani akordl nebo jiz zminény dominantni rozvod, je ovliviiovan existenci
tonality,® ktera kompozi¢ni proces jasné determinuje a formuje. Tonalitu je tedy
v SirSim slova smyslu mozné chapat jako primarni algoritmus, ktery, obrazné
feceno, provadi hned nekolik operaci zaroven, a zuzuje tak domnéle absolut-
ni mnozstvi tviiréich postupli jen na mnozstvi relativné neomezené. NahliZzeno
prizmatem ,,obecnych kompozicnich principii‘ je pak tonalita jevem, ktery deter-
minuje jak ,princip restrikce/ selekce*® tedy pocate¢ni princip vybéru materialu
skladby, tak vSechny dalsi principy uzivané v ramci vytvareni hudebni kompo-
zice. Nékteré z téchto principi byly dany v podstaté fixné, tedy jako algoritmus
neménny poskytujici, diky ,.,podvédomé piisobicimu citu pro formu [...] témér na-
meésicny pocit jistoty*.!° Plati to namatkou o ,,principu hierarchie* v dobé formo-
vani videnského klasicismu, kde ,,melodiku oviladala prosta diatonicka kadencni

harmonie urcujici i formu*."!

Systém formovani je algoritmické povahy a jeho uziti zajist'uje zakladni sou-
drznost skladby na makro i mikrotektonické trovni. Nakladanim s jeho ptisobe-
nim se od sebe lisi jednotlivé skladatelské Skoly, sméry ¢i osobnosti. Jinymi slovy
feceno, ,,the Western traditions of tonalism and serialism are based on algorithms
that vary in their degrees of mechanization.* "

6 Vedeni hlasi je pfevzato z uéebnice harmonie, viz KOFRON, Jaroslav. Ucebnice harmonie.
Praha: Editio Supraphon, 1961, s. 41.

Pojem ,,systém formovani“ je pojmem Milose Honze, kterym oznacuje ,,vyznamny aspekt
tonality* viz HONS, Milos. K vyvoji formového mysleni obdobi rozpadu tonality na pocatku
20. stoleti. In K aktudlnim otazkam hudebni teorie. Praha: AMU, 2000, s. 47.

Byt pojem ,,tonalita” je pojmem 19. stoleti.

9 MEDEK, Ivo — PINOS, Alois. Rdd hudebni kompozice a prostiedky jeho vystavby. Brno:
JAMU, 2004, od s. 8.

10 SCHONBERG, Amnold. Sty! a idea. Praha: Arbor vitae, 2004, s. 86.
11 MEDEK, Ivo — PINOS, Alois., op. cit., s. 15.

ALSOP, Roger. Exploring the Self Through Algorithmic Composition. Leonardo music jour-
nal, 1999, ro¢. 9, s. 90.
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Pt. 1. Algoritmus pro tvorbu kadence ve ¢tythlasé upravé pro kteroukoliv durovou toninu (pouze
vysky tont, bez rytmu a ligatur spojujicich zadrzované tony).Vstupni data, ve formé midicent
(mc), piedstavuji toninu C dur v prvni oktaveé (6 000 mec =¢’, 6 200 mc = d’, atd., temperovany
pulton = 100 mc, cely ton = 200 mc), ¢isla vstupujici do funkce ,,posn-match® predstavuji pozici
dané vysky (stupeni) v fadé vysek (stupnici), podmnoziny obsahuji vysky urcené ke stavbé akor-
du. Zdroj: autor, vytvoieno v CAC software OpenMusic.

Chybéjici systém

Hudba atonalni zadny takovy systém formovani, zajistény aspekty tonality,
nema. Uzivany pojem ,,volna atonalita®, pak implikuje jeho absenci, potazmo
absenci jevl algoritmické povahy. Dodekafonii je mozné vnimat jako logickou
reakci na tuto skutecnost a chapat ji v souladu s Arnoldem Schonbergem jako
nahradu za ,,fondlni distinkce klasické harmonie®."® Stejné tak je mozné nahlizet
na serialni hudbu v¢. vSech jejich vyvojovych mutaci zalozenych na principu fady
jako na ,zdrodku hierarchie“.** Dodekafonie, stejné jako serialni hudba, tedy na-

13
14

SCHONBERG, Arnold. Styl a idea. Praha: Arbor vitae, 2004, s. 86.

BOULEZ, Pierre. Dne$ni hudebni mysleni. In Nové cesty hudby, sbornik studii o novodobych

skladebnych smérech a védeckych ndazorech na hudbu. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1964, s. 136.
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bizi novy systém formovani, jenz predstavuje dnes znamé metodické procedury.
Algoritmicka kompozice dé€la totéz, ale na rozdil od nich netika piimo jaké pro-
cedury je nutné ¢i vhodné provadét. Algoritmem mize byt cokoliv a soucasné
nemusi pochazet z primarné hudebniho prostiedi.'’> Algoritmicka kompozice
tedy hovoii jen o nutné pfitomnosti systému formovani, ovsem jeho vybér
nechdva na autorovi. Tim padem nepiedstavuje zadny takovy soubor me-
todickych procedur, které by mély spoleény jmenovatel vyustujici v de-
finovatelny esteticky nazor. Namatkou vybrani pfedstavitel¢ mohou byt
dramaticky odliSni, a pfesto mohou reprezentovat jeden proud, ktery, ob-
razng feceno, te€e najednou v§emi sméry. V tomto smyslu je algoritmicka
kompozice zcela pluralitni.

Pluralita a esoterismus

Ve vysvétlovani obsahu pojmu ,,postmoderna® ¢i ,,postmodernismus® se jed-
notlivi odbornici z oblasti filosofie, teorie uméni a estetiky rozchazi. V zasad¢ se
ale shodnou na tom, Ze postmoderna ,,zacind tam, kde konci celek '® ¢i jednota.
Pro postmoderni dobu a uméni je pak specificka ,,mnoho-usporadanost bez celko-
vého pravidla“."” Postmodernu lze chapat jako ,.stav radikdlni plurality*'® a tato
pluralita je jeji ,,zakladni obsah®. Ten sice ,,propagovala jiz sama moderna‘"® ov-
Sem to ,,co v této moderné bylo elitarniho a esoterického je nyni (v postmoderné)

exoterické a popularni*.*

Pojmy ,,esoterické” a ,elitarni* lze chapat ve smyslu ochrany artificialnich
hodnost pred utilitdrnimi cili a ky¢em, diky nimz byla, slovy Jean- Frangoise
Lyotarda teCeno: ,,moderni estetika estetikou vzneseného*.*! Délo se tak s vy-
raznym prispénim avantgard a jejich ,,schopnosti donekonecna demaskovat triky
prezentace* >, Modernimu mySleni dava [...] formu ,projekt’, o némz Habermas
Fika, ze zuistal nedokonceny.“®

Pokud jako referen¢ni vezmeme CAC software OpenMusic, pak takovymi algoritmy jsou
napf. nelinearni diferencialni rovnice Pierre Francoise Verhulsta modelujici riist biologické
populace nebo rovnice popisujici tzv. Lorenzuv atraktor, turbulence v kapalinach atp. Otazka
ale zlstava, kde jsou hranice tzv. ,,hudebni oblasti®.

16 WELSCH, Wolfgang. Nase postmoderni doba. Praha: Zvon, 1994, s. 46.

17 WELSCH, op. cit., s. 166.

18 WELSCH, op. cit., s. 12.

19 WELSCH, op. cit., s. 14.

20 WELSCH, op. cit., s. 116.

2l LYOTARD, Jean Francois. O postmodernismu. Praha: Filosoficky ustav AV CR, 1994, s. 27.
22 LYOTARD, op. cit., s. 25.

23 LYOTARD, op. cit., s. 29.
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Na jednu stranu je mozné vnimat postmodernismus se znacnym despektem
jako ,,bezbrehy postmodernismus [ ...] jehoz krédem [...] je, Ze vSechno [...] musi
byt [...], jen zdarné promichano v coctail |...] s hojnymi exotickymi prisadami.
Krizi se [...] digitalita a kynismus, nezapomina se na esoteriku |...], prida se
néco New Age a apokalypsy — a postmoderni hit je hotov.“* Muze k tomu dojit
diky neschopnosti ¢i neochoté dale se zabyvat diskursem uvedeného ,,projektu*
a prozivat nadale jeho sjednocujici ,,metapribehy [...] které (tim) ztrdceji svou
presvedcivost*.® Podobné kritické postoje maji jeden spoleény jmenovatel, ktery
by se pro zjednoduseni dal obrazné vyjadfit slovem ,,vykofenénost®. Ta se pak
muze projevovat michanim uvedeného coctailu ¢i eklekticismem, v jehoz souvis-
losti se pojem ,,postmoderna“ za¢al v druhé poloviné 60. let uzivat.?

Na druhou stranu Ize, podle Wolfganga Welsche, vedle ,,postmodernismu bezbre-
hosti* pozorovat i ,,postmodernismus piresnosti [ ...], ktery neni obhajcem dezorien-
tovanosti, nybrz stoupencem pevnych pravidel*’’ Nemicha coctaily a je ptipraven
pokracovat v ,,projektu, nebot’ ,,postmoderna sice transformuje modernu, ale
neukoncuje ji a nevraci do néjaké antimoderny*.*® Pod pojmem ,,pevna pravidla“
muizeme vnimat védomi o nezbytnosti jejich pfitomnosti, ktera, v hudebni skladbe,
reprezentuji kompozi¢ni metodu schopnou fesit nejriiznéjsi situace a pisobit jako
»ad hudebniho dila (jez) tvori vztahy mezi vSemi moznymi elementy v kompozici
vytvarenymi souborem prvkii nejriiznéjsi miry obecnosti i hierarchického posta-
veni*“.* Volba takového fadu, systému formovani a potazmo algoritmu, je pak sice
v duchu zminéné plurality volnym aktem skladatele, ovSem jeho pfitomnost je
naopak aktem zcela nutnym a napliujicim podstatu algoritmického komponovani.
Algoritmickou kompozici je mozné vnimat coby abstrahovani ¢i obnazeni samotné
povahy hudebni kompozice jako takové a soucasné jako prezentaci postoje, ze hu-
debni kompozice je ve svém jadru systémové umeéni. Takovy postoj koresponduje
s algoritmickou povahou tonality a povahou Zapadni kompozice moderni i pred-
moderni, kde ,,that algorithmic thinking is present in Western composition for at
least 1,000 years has been established* >° Diky tomu se algoritmicka kompozice
dotyka podstaty kompozi¢ni prace a nezavdava piicinu k tomu, aby byla vnima-

24 WELSCH, op. cit., s. 10.

25 PETRICEK, Miroslav. Uvod do soucasné filosofie. Praha: Herrman a synové, 1997, s. 173.

26 Pojem ,,postmoderna“ se objevil v souvislosti s kritikou modernistické, dle tehdejsiho dis-

kursu ptes piili§ puristické architektury, s cilem formulovani ,,nesouhlasu se zasadnim vy-
mycovanim nefunkcnich dekorativnich prvki’ ve prospéch svobody ,,Cerpat z celé historic-
ké zasoby architektonickych koncepci [...] a radikalniho eklekticismu®, viz PECHAR, Jifi.
O postmodernismu, smyslu uméni a pravu na vlastni piibéh. Uvodni studie k publikaci LYO-
TARD, Jean Francois. O postmodernismu. Praha: Filosoficky ustav AV CR, 1994, s. 5.

27 LYOTARD, op. cit., s. 11.

28 WELSCH, op. cit., s. 161.

29 MEDEK, Ivo — PINOS, Alois, op. cit., s. 6.

30 EDWARDS, Michael. Algorithmic Composition: Computational Thinkingin Music. Com-
munications of the acm, 2011, ro¢. 54, ¢.7, s. 67.
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na jako ,,vykofenény jev®. Soucasné ji neni mozné chapat jako nastroj vedouci
a priori k eklekticismu, jenz je bezpochyby jednim z dtsledkti michani zminova-
ného coctailu. Stejné jako v pripad¢ jakychkoliv postupd, i v ramci algoritmické
kompozice se da takového eklekticismu dosahnout, coctaile namichat, ale stejné
tak existuje moznost se mu vyhnout. Z téchto divodi je vhodné algoritmickou
kompozici oznacit za shora uvedeny ,,postmodernismus presnosti®, ktery se jevi
byt schopen dale rozvijet ,,projekt™ moderny a, slovy T. W. Adorna, jako obhéjce
jejich vybranych hodnot feceno, pak vytvaret prostor pro ,,novost predstavujici

to, v ¢em predchdazejici dila ,selhala “*.3!

Autor algoritmické kompozice

Jako skladatele pracujiciho s algoritmy, by bylo do urcité miry mozné ozna-
¢it v podstate kohokoliv komponujiciho a souc¢asné védomé uzivajiciho vybrany
soubor metodickych procedur. V uzsim smyslu je ale algoritmické komponovani
Iépe vnimat s védomim, Ze se objevuje az na prelomu 50. a 60. let 20. stoleti jako
alternativa do té doby vyuzivanych systémi formovani. Je to stejnd doba, kdy do-
zniva serialismus jako proud charakteristicky jednotnou, a pro jeden okruh skla-
datelt typickou kompozi¢ni metodou.*? Tato jednota, tedy nejen u avantgardnich
smérl, mizi a objevuji se nové, individualizované systémy formovani. Pfikladem
mohou byt zminiované prvni skladby lannise Xenakise vznikajici v asistenci po-
citace. Jednotné paradigma kompozice se vytraci, stejné jako se proménuji kom-
petence a ,,a musical work can be analyzed as a multitude of mental machines.
A melodic theme in a symphony is a mold, a mental machine, in the same way
as its structure is. These mental machines are sometimes very restrictive and de-
terministic, and sometimes very vague and indecisive. [...] Certain mechanizable
aspects of artistic creation may be simulated by certain physical mechanisms or
machines which exist or may be created“.** Takovy postoj je mozné vnimat jako
referencni pro pocatek algoritmické kompozice a CAC a soucasné¢ koresponduje
s celou tfadou soudobych postojii. Namatkou je mozné uvést napi. skladatele,
muzikologa a spolupracovnika Institut de Recherche et Coordination Acoustique/
Musique Karima Haddada, podle kterého ,,The algorithms may be seen as the
executive part of the composer’s idea, also deterministic when data proposal is
added, with dynamic decisional potential that models the propositional data to its
own creative role “.** Nize uvedeny piiklad 2a/b/c pak ilustruje ¢ast ,,algorithmic

31 ADORNO, T.W. Esteticka teorie. Praha: Panglos, 1997, s. 53.

32 Eventudlng je mozné hovofit o druhé vyvojové fazi serialismu, ve které jiz pracuji skladatelé
s pouzitim vyrazné individualizovanych kompozi¢nich metod, napi. Pierre Boulez a jeho
metoda nasobeni homogenniho komplexu tonovych vysek, viz BOULEZ, op. cit., s.198.

33

XENAKIS, Tannis. Formalized Music: Thought nd Mathematics in Composition. Blooming-
tonIndiana University Press, 1971, s.132.

34 HADDAD, Karim. TimeSculpt in OpenMusic. In The OM composer’s book Vol.1. Carlos
Agon — Gérard Assayag — Jean Bresson (eds.). Le Vallier/Paris: Editions Delatour France /
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Strategies**® skladby A Collection of Caprices (2002) dalsiho, a stejné tak namat-
kou vybraného skladatele a hudebniho teoretika Paula Nauerta.

section;
seconds:

layers:

11

1 2 3 4 ) 6 T B8 9 10 11 total time
752 | 221 | 408 | 180 | 1131 | 147 | 613 | 120 |'1700| 271 | 522 646.5

(-9

derived
LEER RN LR R RN

a fragmented motions ¢ whisps

key
L b conmtinuity d  supple

Pt. 2a. Paul Nauert, 4 Collection of Caprices (2002), ,,section plane a budouci ,,rhytmic sketch pro
11 casti (section) skladby s vyuzitim geometrické série 12 x (49/40)". Zdroj: NAUERT, Paul. Algori-
thmic Strategies in ,,A Collection of Caprices®. In The OM composer’s book Vol. 1., 2006, s. 164.
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Pt. 2b. Paul Nauert, 4 Collection of Caprices, ptepis ,,section plane* a vznikly ,,rhytmic sketch®

pro takty 1-13. Zdroj: NAUERT, op. cit., s. 165.

Ircam, 2006, str. 61

35 NAUERT, Paul. Algorithmic Strategies in ,,A Collection of Caprices®. In The OM compos-
er’s book Vol. 1. Carlos Agon — Gérard Assayag — Jean Bresson (eds.). Le Vallier/Paris:
Editions Delatour France / Ircam, 2006, s. 163
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Pt. 2¢. Paul Nauert, A4 Collection of Caprices, odpovidajici ¢ast partitury (t.1-13) s vyuzitim vyse
uvedeného rytmického planu. Zdroj: NAUERT, op. cit., s. 167.

Poznamka k algoritmické a serialni kompozici

Nezbytnou soucasti serialné pracujiciho skladatele je tvorba série, jejiz archi-
tektura je, anebo by méla byt, Boulezovymi slovy jiz shora feceno, zarodkem
hierarchie kompozice. Takovou ¢innost lze vnimat jako tvurci akt, ktery musi
skladatel, na rozdil od tonaln¢ pracujiciho skladatel, provést jesté pfed zahajenim
vlastniho komponovani. V pfipad¢ algoritmické kompozice je v okamziku, kdy
se skladatel rozhodne vytvorit vlastni anebo upravit stavajici algoritmus, situace
stejna. I zde nejdiive vznika systém formovani, ktery by v idedlnim ptipad¢ mél
byt schopen generovat hudebni strukturu zamyslené, s nejvétsi pravdépodobnosti
vysoké, estetické hodnoty. V obou ptipadech je tedy vyrazné posilena koncepcni
povaha kompozic¢ni ¢innosti a povaha kompozice jako koherentniho, komplexni-
ho a pokud mozno bezrozporného estetického®® systému.

36 Pojem ,,esteticky je zde vnimam takika jako synonymum pojmu ,.kompozi¢ni metoda‘, se

kterou je neodmyslitelné a piic¢inné spjaty.
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Algoritmicka kompozice predstavuje celou fadu blize neurcenych, auto-
nomnich kompozi¢nich postupti a souvisejicich hudebné estetickych po-
stoji. Algoritmickou kompozici lze chapat jako projev postmoderny a to diky
pluralité, kterou poskytuje ve volbé metodickych procedur. Jako algoritmus je
mozné pouzit jakakoliv data, dle skladatele zpasobila fungovat jako ,,systém for-
movani®“. Jeho pouziti je také jedinym a soucasné¢ nutnym aktem napliujicim
podstatu algoritmického komponovani. Vzhledem k tomu, ze historie Zapadni
hudebni kompozice je historii vice ¢i mén¢ mechanizovaného algoritmického
uvazovani podpoteného deterministickym, formotvornym aspektem tonality
ovlivityjicim kompozi¢ni metody a strukturu vzniklé kompozice, je mozné algo-
ritmickou kompozici nahlizet jako jev predstavujici abstrahovani samotné pova-
hy kompozice jako takové a tedy jako jev, ktery neztraci vazbu nejen s umeénim
modernim, ale ani s uménim predmodernim. V ramci diskursu o postmodern¢ se
pak algoritmicka kompozice jevi jako jev nabizejici exoterické, pluralitni naplné-
ni diive esoterni moderny.

Petr Haas (215418@mail.muni.cz), Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta, Masarykova univer-
zita, Brno.

ABSTRACT
ALGORITHMIC COMPOSITION, COMPUTER-AIDED COMPOSI-
TION AND POSTMODERN PLURALISM

This article deal with algorithmic and related computer-aided composition. The conclusions of
philosophy and general art theory are used to explain the algorithmic composition as a manifesta-
tion of postmodernism and at the same time the article offers a view on the algorithmic composing
as on a phenomenon, which corresponds with the basic character of Western composition.

Key words
algorithmic composition, computer-aided composition, computer- assisted composition, postmo-
dernism, 20th century music
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