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7. K POCATKUM FANTASTICKE LITERATURY

Vzhledem k tomu, Ze tato kniha neni historickou studii, ndsledujici kapitola jen
velmi stru¢né a v bodech naznaci mezniky vzniku a vyvoje fantastické literatury.

Casté neshody ohledné doby zrodu fantastiky odkazuji ptedeviim k terminolo-
gické nejednotnosti; jen tak je mozné, aby se jeji pocatky kladly k Eposu o Gilga-
mesovi a Homérovi stejné jako k Frankensteinovi Mary Shelleyové. Pied jakoukoli
diskuzi o kot'enech a prvnich dilech fantastické literatury je nutné ujasnit si, mlu-
vime-li o fantastickém modu, Zdnru fantastické literatury (tak, jak jej chdpe Atte-
bery) nebo o jedné z podkategorif tohoto Zinru. Odpovéd na otazku kdy se bude
u kazdého pripadu znac¢né lisit.

Uvazujeme-li o fantastice jako o modu (dopliiujicimu se s modem mimetickym),
pak je fantastika stara jako literatura sama. V prvnich dochovanych textech se ob-
jevuji nadpiirozené bytosti i uddlosti, které bychom z dnesniho pohledu snadno
interpretovali jako fantastické, fantastické bytosti jsou soucdsti stiedovékych kro-
nik, bestiditi a cestopisti. Tento postoj vsak arogantné upiednostiiuje soucasny po-
hled na dila pochdazejici z kultur, jejichZ vnimdni hranic mezi redlnym a nadpftiro-
zenym (a posvatnym a fantastickym jakoZzto ozvlastriujicim prvkem) bylo zcela jiné.
Krom toho stfedovéci autoii nezpochybriovali existenci fantastickych bytosti, po-
kud byly zminény v dilech uzndvanych autorit, jejichZ vérohodnost nebylo zvykem
kriticky ptezkoumadvat. Proto se v této prdci pridrzuji feSeni navrZzeného Johnem
Clutem (a akceptovaného mnohymi historiky fantastické literatury, napiiklad
Mendlesohn, James 2009) oznacovat dila vznikajici pred odliSenim fantastického
a mimetického pfistupu za korenové texty a podle toho s nimi zachazet. O potiebé
zietelné oddélit moderni fantastickou literaturu od takzvanych piedrealistickych
zanru zahrnujicich myty, eposy, romance, legendy, povésti, alegorie a fantastic-
ky cestopis piSe také Diana Waggonerova: ,, Takové prerealistické Zdnry nerozlisovaly
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mezi privozenymi a nadprirozenymi jevy s vyjimkou teologického ¢i ndabozenského smyslu;
nadprirozené mohlo vyZadovat zvldstni, ,ndboZensky postoj, ale bylo uzndvanou soucdstt
celého vesmiru, neoddélitelné propleteno s kaidym prirodnim objektem a uddlosti. Jeho
existence byla povazZovdna za samoziejmost; v Zddném pyipadé nebylo oddéleno od zbytku
skutecnosti“ (WAGGONER 1978: 7, vlastni preklad).

Nejde o idedlni ani univerzdlni feSent; jiz nejstarsi satirické texty védomé pra-
covaly s vnasenim jednoznacné fantastickych prvki (nepojimanych jako soucdst
jakkoli rozsifené reality). Starovéky filozof, satirik a fecnik Liukianos ze Samosaty
(kolem 120 - po 180) v parodii dobrodruznych pribéhti ironicky nazvanych Prav-
divé pribéhy krom jiného popisuje cestu na mésic ¢i putovani hlubinami ocedanu
v tlamé velryby. Rovnéz rozli¢né knizky lidového cteni zietelné odlisuji fantastické
a mimetické prvky. Na nemozZnost urcit pevnou hranici, od niZ se pocind vyvijet
fantastika v dne$nim slova smyslu, upozoriiuje Pavel Sidak v Uvodu do studia geno-
logie: ,, Francouzsky spisovatel a filozof Roger Caillois se domnivd, Ze fantastika vinikd az
po vitézstvi védecké koncepce svéta a rozSivent raciondlniho paradigmatu, tj. ve chvili, kdy
jsou lidé vicemeéné presvédceni o nemoznosti zdzraku. To vSak neni zcela presné, protoze
i sdm pojem ,zdzraku’ je pohyblivy a proménlivy a kazdd doba si vytvdri vlasini predstavu
0 ,prirozeném’ a ,nepiirozeném’ svété a jejich hranicich, a tedy i o tom, co je ,zdzrak*“ (SI-
DAK 2013: 249). Pres viechny nabizejici se namitky je pro badatele zaméiené pri-
mdrné na moderni fantastickou literaturu pojem korenové texty uzitecny a umoz-
nuje vyhnout se spekulacim, nakolik jsou starovéké eposy produkty imaginace,
sloZitymi symboly a/nebo vyjadienim viry ve vyssi realitu. Rovnéz je prijeti tohoto
pojmu uZite¢né z hlediska baddni po predchidcich fantastické literatury, jakozto
prevence jejich neimérného rozsiteni na prakticky uplnou literarni produkci pred
ndstupem osvicenstvi: , ProtoZe téméy kaidd forma pribéhu psaného pred vzestupem
mimetickeho romdnu by mohla byt zpétné chdapdna jako ur- nebo proto-fantasy [...J* (CLU-
TE 1997, vlastni preklad). Jak podotykd Mendlesohnova, pojem je mozné rozsitit
i do soucasnosti na texty vychdzejici z odliSného pojeti ,reality“, nez je ten kon-
senzudlné prijimany v zapadni kultute: ,Mnoho textit magickeho realismu z Latinské
Ameriky a amerického jihu lze cist jako Fantasy, ale psdany byly s pevnym piesvédcenim
o0 nadprirozeném svété, ktery existuje ve spojent se svétem prirozenym“ (MENDLESOHN,
JAMES 2009: 3, vlastni preklad).

Zretelné rozdélent literatury do dvou modu - prevazujictho modu realistického
a modu fantastického - je obecné pokldddano do doby osvicenstvi, rozmachu racio-
nality, logiky a humanismu. Polovinu osmndctého stoleti jakozto predél, v némz se
fantastika stava védomym uméleckym ndstrojem, uvadéji napiiklad Diana Waggo-
nerova (1978), Brian Stableford (2005) ¢i Adam Roberts (2006), pfejima jej i Farah
Mendlesohnova (2009) a dalsi.

Zakladajici dila jednotlivych odvétvi fantastické literatury se hledaji sndze, jak-
koli ani zde nepanuje shoda: pfedmétem sport je uz pocdtek science fiction.
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Za prvni science fiction byvd povazovan Frankenstein Mary Shelleyové stejné tra-
di¢né jako texty H. G. Wellse, Edgara Allana Poea a Julese Vernea (41 KINCAID
2005). Kincaid sam (a zdaleka ne jako jediny) se pfiklani k Utopii Thomase Mora.
Budeme-li ale Zdnr utopie poklddat za inspiraci, nikoli soucdst science fiction,
a odlisime-li goticky roman jakoZto svébytnou kategorii (se Zdmkem Otranto (1764)
Horace Walpola jako prvnim zndmym textem), pribliZime se k vymezeni moderni-
ho Zanru védeckofantastické literatury, ktery bezesporu piimo navazuje na celou
radu star$ich dél a tradic, renesan¢ni utopii a goticky roman nevyjimaje®.

Zanr fantasy, ktery je v soucasnosti viibec nejpopularnéjsim ve spektru fantasti-
ky (MENDLESOHN, JAMES 2009: 5) rozsitilo a zpopularizovalo dilo autort pat-
ticich do literdrni skupiny Tusitelii (Inklings) schdzeji se od 30. do 60. let minulého
stoleti v oxfordské hospodé¢ The Eagle and Child. K nejznaméjsim ¢lentim pati'i
J. R. R. Tolkien a C. S. Lewis - autor Letopisi Narnie a v ceském prostiedi méné
namé Kosmické trilogie’’. Uspéch trilogie Pan prstenii se zaslouzil o prudky vzestup
popularity fantasy a vynesl Tolkienovi oznaceni zakladatele jeji moderni podoby,
to vSak neni presné. Ann Swinfenovd Tolkiena charakterizuje jako autora, ktery
fantasy ziskal respekt (SWINFEN 1984: 1). Predchiidcem Tolkiena a ucitelem Le-
wise Carrola byl skotsky faraf a spisovatel George MacDonald®, autor Phantastes:
A Fairie Romance for Men and Women (1858) a The Princess and the Goblin (1872),
jenz je pokldddn za jednoho z prvnich autora fantasy® (neli vibec prvniho).
Za autora, ktery jako prvni umistil piibéh do samostatného fantasy fikéniho svéta,
byva povazovan William Morris, autor romant The Wood Beyond the World (1894)
a The Well at the World's End (1896) (CARTER 1976, NOVAKOVA 2009).

7.1 Dominanta a literatura zmény

Vyvoj vzdjemného postaveni mimetického a fantastického modu sleduje Robert
Scholes (pouZivaje tradi¢nich termint anglosaské kritiky novel a romance) v pred-
nasce The roots of Science Fiction (vyslo v jiz zminéné sbirce Structural fabulation).
Inspirovdn ruskym formalismem zaklddd své otdzky na zkoumdni dominantnich
literdrnich forem v pribéhu historie a vysvétluje, jak se pod vlivem dominuji-
ciho realistického modu osmndctého az rané dvacdtého stoleti oteviela mezera
pro mensinové formy (napriklad goticky romadn), které s prevazujicim realismem

66 Nicméné v A Short History of Fantasy uvadéji autori Frankensteina jako dilo spadajici do kategorie
gotické fantasy (MENDLESOHN, JAMES 2009: 16).

67 Zahrnuje romany Navstévnici z micici planety (1938), Perelandra (1943) a Ta obludnd sila (1945).
68 Pravé MacDonaldova dcera je predobrazem slavné Alenky v 7i5i divii.
69 Cesky vysly pouze romény Lilith (2011) a Snlci (2012).
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spoluexistovaly, a privadi ¢tendre k historickym okamzik@im, ve kterych se podle
Scholesova nazoru podminky aktudlniho svéta zménily natolik, Ze se i literdrni
systém oteviel nové formeé zrcadlici zvrat ve vnimdni ¢lovéka v proudu ¢asu a pro-
storu. Tento obrat zapocal s Darwinovou evolu¢ni teorii, ndsledovan byl Einstei-
novou teorif relativity a poté mnoha dal$imi pfevratnymi koncepty pocinaje Witt-
gensteinovou lingvistickou filozofii, Kéhlerovou gestalt psychologii a strukturdlni
antropologii Levi-Strausse a Wienerovou kybernetikou nekonce, abychom uvedli
alespont nékteré. ,Toto stoleti preskupent vesmiru, zevrubné zde naznaceno seznamem
gmen a koncepci, vedlo k novym zpusobiim chdpdani lidského casu a casoprostoru, stejné
jako k novemu vnimdni vztahu uspordaddant cloveka a vesmiru. V nejsirsim slova smyslu,
tato revoluce nahradila Historického clovéka Strukturdlnim clovékem“(SCHOLES 1975:
35, vlastni preklad).

Myslenky vyvoje, neustdlé zmény, uvédoméni si, jak nepatrny tusek zabird celd
lidska historie na piimce geologického a kosmického casu, spolu s pozndnim, jak
nesmirné odliSné kultury pretrvdvaji v méné probddanych ¢dstech planety, Zijice
ve svém vlastnim prostoru a case, jehoZ koncept je radikdlné odliSny od pojeti
Evropana nebo Americana dvacatého stoleti, zapticinily hluboké a zdsadni zmény
ve vztahu clovéka k ,realité“. Kofend této zmény bylo prirozené vice nez jen ty
doposud uvedené: , Nakonec jsme zacali vnimat, Ze nase socidlni a jazykové systemy sdi-
leji wrcite vzorove podobnosti, Ze i nase nejintimnéjsi zpusoby chovdani jsou vizeny behavi-
ordlnimi konfiguracemi mimo nase vnimadni a ovldddny pomoct biologickych regulacnich
systemi, které lze zménit aplikact riznych lekid, hormoni a dalsich biologickych podnétii®
(SCHOLES 1975: 37-8, vlastni preklad).

To vse dohromady nutné vedlo ke ztraté daveéry v uchopovani svéta a uddlosti
meritem zdravého rozumu. Pochopeni, jak mdlo z toho, co nds obklopuje, dokd-
Zeme vysvétlit, a tuSeni ohromujicitho prostoru nevysvétleného a potencidalné ne-
vysvétlitelného zpusobilo, Ze zdkladni lidské koncepty simultannosti (soubéznosti)
a identity pozbyly veSkeré presvédcivosti. Nahradilo je pronikavé uvédoméni si
nestdlosti, komplexnosti a vzdjemné propojenosti véci: ,Strucné receno, nyni jsme
si natolik védomi toho, Ze mase Zivoty jsou soucdsti vesmirnych vzorci, Ze jsme svobodni
spekulovat tak svobodné, jako nikdy predtim. Tam, kde cokoli miize byt pravdou — nékdy,
nekde — nemiiZe existovat kacivstvi. A tam, kde vzory samotného vesmiru vedou nase mys-
lenky tak mocné, tak krdsné, nemusime se bdt niceho, krom vlasiniho nedostatku odvahy“
(SCHOLES 1975: 38).

A zde se ke slovu dostdva literatura, jeZ v tomto obdobi zmén dostala impulz
k tomu snit nové, odvdzné sny, poeticky uchopovat vSe, co dosud nedokdZeme
vysvétlit a co jen matné tusime. Tak se podle Scholese zrodila strukturdlni fabu-
lace. Fabulace je takovd fikce, kterd predstavuje svét radikdlné nespojity se své-
tem aktudlnim, a pi'ece nabizi moZznost konfrontace s nim néjakym kognitivnim
zpusobem. Strukturalni je diky svému ptistupu ke komplexnosti svéta. Obecné
feceno je strukturdlni fabulace mutaci spekulativni literatury odvozujici svou
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tradici od myslenek Mora, Swifta a Bacona a ovlivnénou radikdlnim rozsifenim
a prohloubenim lidského poznani. Zaroven vyuZila mezery v literarnim systému,
jehoz dominanta se podle Scholesova ndzoru vzdala potéseni z narace ve prospéch
psychologické a socidlni analyzy. Tato trhlina byla bryskné vyplnéna rozmanitymi
formami subliteratury, takZe se rovnovaha literdrniho systému do urcité miry opét
obnovila. Tato situace nicméné nemohla uspokojit potieby ctendre, pro kterého
cetba neni ani pouhym potésenim z pribéhu, ani ¢istou intelektudlni vyzvou: , Tak
vakuum vzniknuvsi, kdyz se ,vdind® literatura odvrdtila od vyprdavéni pribéha, bylo za-
plnéno populdrnimi formami, nekladoucimi si ndroky na jakéekoli hodnoty, s vyjimkou
rozkose z narace. Ale naprostd prdazdnota téchto forem, obuvykld w vétsiny z nich, vytvorila
dalsi mezeru, pro formy uspokojujici ctendrovu potrebu narace bez potlacovani jeho inte-
lektu“(SCHOLES 1975: 40, vlastni preklad).

Strukturalni fabulace vypliiuje dvé lidské potfeby nardz. Jednak touhu po naraci
(Scholes pro potéseni z vypravéni a zajimavého pribéhu uziva zastiesujici termin
sublimation), jednak uspokojeni z kognitivni reflexe proménujiciho se svéta.

Strukturdlni fabulace je jednou z odpovédi na vliv dalekosdhlych zmén ve vni-
mani postaveni individudlni lidské bytosti v univerzu, nikoli vSak jedinou. Zatim-
co strukturdlni fabulace na panujici nejistotu a ohromujici prostor nepoznané-
ho (a potencidlné nepoznatelného) odpovidd spekulacemi o mozné budouci ¢i
alternativni podobé¢ svéta, dalsi - postmoderni - literarni formy se soustieduji
na védomi nepostiZitelnosti svéta meritem zdravého rozumu a nesmirnost toho,
co unikd naSemu vnimdni. Texty ti'i$tici pevnou strukturu a odhalujici iluzivnost
vytvareného fik¢éniho svéta jsou tak odrazem (disledkem) pochopeni iluzivnosti
vSech domnéle pevnych bodu reality (podrobnéji viz druhd ¢ast préce).

Ve stejnych podminkdch se vyhranuje dalsi fantasticka forma, jiz byvd mnohdy
vycitano obraceni se zady k vyzvdm soucasného svéta a unik do idealizovaného
obrazu minulosti s pevnymi moralnimi hodnotami a prostsim zptisobem Zivota.
Fantasy vSak ve svych netrividlnich podobdch neni utékem pred skutecnosti, nybrz
pribliZenim se k hlubs{ podstaté reality” prostfednictvim reinterpretace a aktuali-
zace mytu, a tedy novym, neautomatizovanym a divérnym vztahem ke skutecnos-
ti. Zdének Neubauer to pojmenovava jako vlastni podstatu Tolkienova tvirciho
¢inu pri psani pribéht Stfedozemé: , Nds sveét ztratil mytus. Historickému cloveku je
cesta k mytickému (sic) zdakladu vlastnich déjin se skutecnosti zahrazena. Tolkienovo dilo
vsak otevird radikdlné jinou cestu. Vede k duvérnému a divéryhodnému styku se skutec-
nosti. Tak, jak to stare myty umozriovaly, k cemu vychovdvaly“ (NEUBAUER 2010: 68).
Casté ztotoziiovani fantasy s eskapismem lze komentovat tvrzenim J. R. R. Tolkie-
na o rozdilu mezi utékem dezertéra a dnikem vézné z kobky (citovanym v tivodu
této prace), jejiz Ctyri stény a nizoucky strop v tomto kontextu predstavuje piezi-
vani v Cisté raciondlni predstavé reality sklddajici se z nekonecné rady vSednich

70  Viz také Novdkova 2008.
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dnt. Potfeba fadu a smyslu v zZivoté reflektovana ve fantasy neni divodem k tomu,
ynimat tuto literaturu jako tnik pied skute¢nosti’!. Podobné argumentuje Ann
Swinfenova: ,Neékterym autorium psani fantasy poskytlo ten mejvice vyhovujici zprisob
pro vyjadient predstav o soucasném svété a soucasnych hodnotdch. PouZivaji ji k hleddn?
novych zpusobi vyjdadieni a zobrazeni hluboce pocitovaného mordlniho smyslu. To, co
ve vetsiné pripadii nedélaji, je pouZivani fantasy jako prostredku viniku ze soucasné reali-
ty. Fantasy, jak bylo dokldddno, neni vinikem, ale zprisobem priblizent se redlnému svétu
a jeho hodnoceniy (SWINFEN 1984: 230, vlastni preklad).

O vztahu fantastiky (a pfedev$im fantasy) k mytu bylo napsino mnoho: bez od-
kazu k mytu se obejde mdlokterd Zdnrova studie (viz Waggoner 1978, Slobodnik
1980, Genciovd 1980, Oziewicz 2008, Mendlesohn 2009, Attebery 1992, 2014).
Marek Oziewicz se v knize One Earth, One People soustfeduje na podskupinu my-
topoetické fantasy, jiz chdpe jako samotné ohnisko Zanru Fantasy a kterou definu-
je pravé v tésné ndvaznosti na mytus: ,Sestavena z ruznych umélecky zpritomnélych
a rekonfigurovanych mytickych proki — archetypu, struktur, postav, uddlosti, motivi —
mytopoetickd fantasy miize vyuZivat stare, klasické mytologie stejné jako soucasné myty
vylvdtené nasi civilizact a pritomné v nasem kazZdodennim Zivoté. BliZe k ,vytvdrenému’
nez k ,prijgimanému mytu', Zdanr je mytopoeticky nejen proto, Ze je psdan v mytickém jazy-
ce — prostiednictvim symbolii a archetypii — nebo proto, Ze odrdzi autorské uprednostnény
mytického materidalu a konstrukci; je mytopoeticky také proto, Ze je psdn v ,poetice mytu', se
zoldstnim pristupem k tomuto materidlu. Pokud lze myty odlisit od legend, pohddek, bdji
a dalsich typi pribéhai na zdkladé toho, Ze byly, v wrcitem okamziku, pokldddny za prav-
divé, mylopoetickd fantasy tento postoj prejimd. Je to, jak Jared Lobdell ¥ikd, v podstaté
,vérict fantasy‘ — dusi napliujics, sjednocugici typ literatury [...]“ (OZIEWICZ 2008: 84,
vlastni preklad).

Takto dlouhy citit zde uvadim proto, Ze vystizné shrnuje dileZitost mytu pro
fantastickou literaturu nejen co do materidlu a inspirace, ale rovnéZ - alespon
pro jeji znacnou cdst - z hlediska vidéni svéta. Tomuto pojeti fantasy se pribli-
Zuje Diana Waggonerovd, jejiz knihou The Hills of Faraway (1978) se Oziewicz
inspiruje. Mytus neni chapan reduktivné, jako pouhy pokus o vysvétleni doposud
nepochopenych piirodnich jevi, nybrz holisticky. Z vicera funkci mytu vychazeji
viechny studie zabyvajici se jeho aktualizaci skrze fantasy, Ursula K. Le Guinovd
pojmenovdava vztah mezi mytickym a védeckym uchopenim svéta ndsledné: , Mytus

71 O ¢tendfském znovuobjevovani idedlu a vdadu Zivota i svéta, které vétSina soucasné literatury s vy-
jimkou fantasy neumoziuje, piSe Luisa Novakova: ,Soucasnd literatura pro dospélé, aspon ta povazovand
obecné za umélecky kvalitni, nenabizi mnoho prileZitosti vyse zmineéné ctendiské potveby uspokojit. Naopak, casto
Jjde piimo proti nim — odrdzi rozurdceny svét bez Tddu, zpochybriuje a ironizuje jakekoli idedly, soustieduje se
na intelektudlni hry a hvicky, kieré vsak jsou mnohdy jen literarnimi experimenty a dokonce naschudly, a obract
se v podstaté nejednou k velmi vizkému okruhu ctendi, ktery témerv pripomind jakysi vybérovy spolek zahledény
sam do sebe“ (NOVAKOVA 2006: 43).
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Je vyjddienim jednoho z mnoha zpiisobu, jakym clovék, télo/duse, vnimd, chdpe a vztahuje
se k svétu. Jako véda, je produktem zdkladniho lidského zprisobu porozumeéni. Predstirat, Ze
muze byt nahrazen abstraktnim nebo kvantitativnim pozndnim znamend turdit, Ze lidskd
bytost je, potencidlné nebo v idedlnim pripadé, bytosti cistého rozumu, odhmotnéné mysli“
(LE GUIN 1989: 62, vlastni preklad).

Soucasnym piispévkem k diskuzi o vztahu mytu a fantasy je roku 2014 vydana
monografie Briana Atteberyho Stories about Stories, naznacujici autorovo chapdni
tohoto vztahu jiZz podtitulem Fantasy and the Remaking of Myth. Fantasy je podle
Atteberyho jedinec¢nd prdvé pristupem k mytu ne jako k pouhému zdroji inspi-
race, ale tim, Ze mytus reinterpretuje, ozivuje pro soucasného ctendre a zasazuje
do aktudlniho kontextu. Mytus tak neni zaleZitosti minulosti, ale fenoménem ne-
zbytné pusobicim v pravé pritomném okamziku™. Fantasy jako literdrni forma
prebira funkci tradovaného mytu, oviem bez jeho autoritativnosti, a zobrazuje
hlubsi skutecnost a smysl svéta a prozivani. , Fantasy, stejné jako mytus, md smysl, ale
Jeji vyznam nemiiZe byt prelozen do jinych pojmi nez do téch, jez jsou ji viastni“ (ATTE-
BERY 2014: 29, vlastni preklad). Neni ndhodné, Ze fantasy se objevuje ve stejné
dobé¢, v niZ se mytus dostavd do stfedu pozornosti badateld nikoli jiz jako pozis-
tatek predvédeckého uchopovani svéta, ale jako svébytny obraz skutecnosti, jenz
s racionalnim vysvétlenim prirodnich jevl neztrdci nic na své plisobivosti. ,, Stejni
lide byli zapojeni do obého vsili a vSichni méli stejny cil: ucinit praddvné a mocné sym-
bolické struktury srozumitelnymi pro moderni ctendre® (ATTEBERY 2014: 5, vlastni
preklad). Slovy Ursuly K. Le Guinové: ,, Apolon neni Slunce, a nikdy jim nebyl. Slun-
ce je ve skutecnosti ,pouze’ jednim z Apolonovych jmen” (LE GUIN 1989: 62, vlastni
preklad). Le Guinovd a stejné tak Attebery, Oziewicz ¢i Waggonerova kladou da-
raz nikoli na piebirani mytického materidlu, ale na piistup k nému’
vypujceni archetypdlnich symbolti a mytickych postav jesté neznamena, Ze text
reinterpretuje (zpiitomnuje, aktualizuje) mytus; neni-li mytické nic vice nez kulisy,
je to spiSe krddez nez zpritomnéni (LE GUIN 1989: 63).

Ursula K. Le Guinova’* nespojuje zptitomnéni mytu pouze s fantasy, nybr i se
science fiction: ,,Science fiction pouZivd mytotvornou schopnost k priblizent se ke svétu,

- samotné

72 Viz také Science Fiction and the Dimension of the Myth (2005) autorské dvojice Alexei a Cory Panshin.

73 Tento aspekt, podle mého ndzoru pro fantasy kli¢ovy, opomiji Josef Peterka, kdyz fantasy cha-
rakterizuje jako pohddkové ladénou prézu predstavujici: ,,romanticky vinik z moderni doby do detailné
strukturovaneho svéta s koloritem heroického stiedoveku, ktery md vlastni déjiny i vec, zdiiraziiuje boj dobra se
zlem, v duchu iraciondlni fantastiky téZi z mytii, magie a pseudoveédy, obsahuje proek brutality, erotiky @ humoru ™
(PETERKA 2006: 204).

74 Spolu se zptitomriovanim mytu Le Guinovd upozoriiuje jesté na oblast novodobych ikon, postav
a predstav, jeZ sice postradaji jakoukoli estetickou ¢i intelektualni hodnotu a inherentni hlubsi vyznam,
jsou vsak v soucasné kultur'e (presnéji popkulture) natolik Zivé a kolektivné sdilené, Ze je nelze povazo-
vat za pouhé stereotypy - Superman, Batman a celd rada superhrdint rozlicné raze sem patii stejné
jako vsechny prototypické postavy a naméty prebirané konven¢nimi a velmi populdrnimi odridami
fantastiky: hrdinové bez bdzné a hany s jejich magickymi meci a vyjimecnymi zbranémi, sileni védci
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ve kterém Zijeme, ke svétu hluboce tvarovanému a promeénénému védou a technikou, a jej¢
originalita leZi v tom, Ze pouzivd mytotvorné schopnosti pro vytvoreni nového (LE GUIN
1989: 62, vlastni preklad).

Doposud jsem uvazovala o fantastické literature v jeji nejsirsi a nejobecnéjsi
podobé ve vztahu k mimetické literature, v nasledujici ¢asti studie se zamérim
na riznorodost fantastickych textli a po stru¢ném shrnuti nékolika moznosti typo-
logie fantastiky navrhnu vnit'ni ¢lenéni zaloZené na stupni integrace fantastického
prvku do fikéniho svéta, které ddle specifikuji podle dominantni funkce fantastic-
kého prvku v konkrétnich dilech.

a neméné Silené pocitace, udatni kapitdni vesmirnych lodi, osklivi a naopak hodni mimozemstani,
spore odéné krasavice, jejichZ funkci je byti zachrdnény, popfipadé poplenény nékterym z vy$e jmeno-
vanych (LE GUIN 1989: 63).
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