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Abstract:

In our contribution we are proceeding several ways on lyrical view of
contemporary enviroment or upcoming history of Czech and Slovak 20th
century poets (Holan, Kolaf, Strpka, Buzéassy) as apocalyptic. Most of
them are focusing on critical historical turning points (Holan: 2nd world
war, Kolaf: replacement of fascistic totalitarian regime by the other one:
comunistic, Buzassy: Soviet invasion toCzechoslovakia in 1968). Strpka is
reflecting as apolcalypse nowdays. In everyone of this quartet, we track
the inspiration of Eliot’s work or similar concepetion of the world, history
and literature.

Upadok, kriza a koniec, reflexia poslednych dni je jednou z tém Elioto-
vej Pustatiny. NaSim cielom je mapovat pristupy slovenskej a ceskej lite-
ratary dvadsiateho storocia vo vyrovnavani sa s angloamerickou literati-
rou, ale tiez s obdobim kriz, s totalitnymi reZimami a vojnou. Reflexia
apokalypsy autorov chronicky spajanych s dielom T. S. Eliota, v Cechach
Jifi Kolat a na Slovensku Jan Buzassy, dokazuje odlisny sposob vnimania
angloamericke;j literatary v Cechach a na Slovensku. V pripade autorov,
kde spojitost’ s dielom Eliota nie je na prvy pohlad zrejma (Ivan Strpka),
tiez v pripade Vladimira Holana, kde sa prihliadajuc na obdobie druhe;j
svetovej vojny a po nej, ktoré je vSak v centre naSej pozornosti, javi na za-
klade zndmych vonkaj$ich suvislosti ako skor nepravdepodobnd. Zauji-
mavé je aj spojenie s R. M. Rilkem, ¢o len dokazuje blizkost’ vrcholnych
textov obidvoch modernistickych basnikov (Rilkeho a Eliota), nehovoriac
o znamej skutoCnosti, ze ich prelomové diela Duinské elégie, Orfeove so-
nety a Pustatina vznikli v rovnakom obdobi. Treba dodat’, Ze u Holana je
spojenie s Rilkem zrejmé v §irSom priereze jeho tvorby, v Strpkovej Ti-
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chej ruke. Desiatich elégiach, teda v zbierke, ktorou sa zaoberame v na-
Som prispevku, ide o gesto charakteristické len pre tito knihu.

Nakolko kazdy ztychto autorov prisiel do konfliktu s politickou
mocou inym spdsobom, privadzaju kazdého z nich k reflexii apokalypsy
iné historické udalosti. V pripade Eliota a jeho Pustatiny je to Sok z uda-
losti prvej svetovej vojny, pri Kolafovi nas zaujima ,,dennikova®™ poézia
druhej polovice $tyridsiatych rokov a zaciatok pétdesiatych, u Jana Buzas-
syho remake Pustatiny v basnickej skladbe Pldrn hory, s potrebou autorsky
spracovat’ okupéciu a normalizaciu a u Ivana Strpku, hoci patril medzi au-
torov debutujucich v Sest'desiatych rokoch a hned’ po svojom debute, ktory
je spojeny s navstevou Ginsberga musel (spolu so zvyskom basnickej
skupiny Osameli bezci: Ivanom Lauc¢ikom a Petrom Repkom) prestat’ pub-
likovat, sa zameriame na jeho sucasnt tvorbu a dielo Ticha ruka. Desat
elegii, kde sa apokalyptické vizie objavuju pod vplyvom globalnej,
medialnej a konzumne;j reality. U Vladimira Holana sa ststredime na texty
z prvej polovice Styridsiatych rokov Sen a Panychida, ktoré datumom
svojho vzniku akoby ohranicuju druhu svetovl vojnu.

Boj o vodu Jana Buzassyho

Najtesnejsii vzt'ah s Eliotovou Pustatinou zo zmieneného portfolia bas-
nikov predstavuje basnicka skladba v Styroch ¢astiach Plan, hory. Buzéssy
vnej analogicky vychadza z Legendy o svitom grale atematizuje
vyprahnutu krajinu. Autor sa pohrava s etymologiou slova plan — planut’.
Dalsim z prvkov, ktory prebral su ,ritualy plodnosti®.

Jan Buzéssy parafrazuje konkrétne Casti z Pustatiny. VerS$ ,,v dlani
zviera svoj suchy pot, aby v fiom zaklial strach v hrsti prachu‘' je jeho ver-
ziou Eliotovho ,,ukdZem ti strach v hrsti prachu‘®. ,,Buzdssy chce, aby sme
vnimali spojitost medzi obidvomi basnami, pretoze takto vynikni rovnaké
vychodiskd obidvoch pohladov, Eliotov po prvej svetovej vojne a Buzdssy-
ho v normalizacnych sedemdesiatych rokoch «, pise Jan Gavura v Buzis-
syho monografii a zaroven konstatuje, ze kym Eliot nehl'ada vychodisko,
tak Buzassy predklada riesenie apokalypsy, ktorym je paralela zem — Zena,
nositel’ka vlahy: ,,Tak bolo, suchym ociam je vietko suché./ Staci vsak Zen-
ska slza, jedina siza ozaj cista, /a kraj zavanie novym pocatim.// Z korun

! BUZASSY, Jan: Plar, hory. In: /v hline/ v dreve/ v piesni/. Bratislava,
Slovensky spisovatel’ 1985, s. 130.

2 ELIOT, T. S.: Pustatina. Bratislava, Slovensky spisovatel' 1966. Prelozil J.
Buzassy a Z. Bothova, s. 30.

*  GAVURA, Jan: Jan Buzdssy. Bratislava, Kalligram 2008, s. 108.
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sa znasa naha nazka./ Krajina zrazu pochopila: nie muz, Zena je pociat-
kom.*

Buzassyho rieSenie nastolené v prvej Casti skladby Krajina vekov, kra-
Jjina — ucho mdze posobit’ ako deus ex machina, najmé po vytvoreni silnej
vazby na Pustatinu. V d’alSich Castiach basne prindSa peripetiu v podobe
kontrastu voda — jed a objavuje sa ,,¢ierna kucharka®. Vlaha v kamenistej
krajine nie je zarukou bujného Zivota, len prezivania. ,,Mach skalu obrasta
a zaobluje rany. Zmieriuje, ale nezaludnuje.*® Riziko jedu namiesto vody
je stale velké: ,,Kto stratil minulost, odmieta to, co pride. Boji sa vycitiek,
ktoré sa vsetky splnia.*® Nielen stale sa objavujuci pocit viny je Buzassyho
odkazom. ,,Vsetko je v hlave (...) ,,Vsetko, ¢o zasadis, je len v tebe.“” Au-
tor vklada nadej do ¢loveka, jeho schopnost’ (a nutnost’) niest’ zodpoved-
nost’ a menit’ sa.

Ticha ruka. Apokalypticka vizia Ivana Strpku na zadiatku
21. storocia

Zaciatok tvorby skupiny Osamelych bezcov sa datuje v rovnakom case
a podhubi ¢asopisu Mladé tvorba ako debut Jana Buzéssyho, bolo to vSak
gesto novej generacie. Kym Buzassy prezival preklad Eliotovej
Pustatiny, ktory vytvoril hlboka ryhu v jeho bibliografii, Osameli bezci
vybehli na trat’ s genera¢nym stotoznenim s Beat generation. Po niitenom
odmlcani sa ich tvorba uberala prirodzene inymi smermi, skupina vSak zila
v neStandardnom prepojeni a komunikacii d’alej. V poslednom obdobi na-
chadzame u Ivana Strpku, v rameci tohto kontextu ,,navrat k modernistic-
kym dielam Rilkeho, Ezra Pounda a T. S. Eliota. Zbierka Tichd ruka.
Desat elégii je postmodernym odkazom na Rilkeho Duinské elégie. Meta-
fyzické hladanie podstaty existencie Strpka postva k jednoznacne apoka-
lyptickému uchopeniu sucasnosti vratane katarzie a nového zaciatku
v podobe motivu ,tichej ruky®. Janovo ,napis, ¢o si videl“ sa v Strp-
kovych elégiach odohrdva v popise skratu medialnej C¢i informacnej
spolocnosti: ,,Analytici uprostred slova miznu z obrazovky. Sliedici tupo
hladia pred seba. Psovodi blednu, temni chrti sa prepadaji v Cerstvej
stope. Krv na papieri tecie prudom. Stieraci zotieraju z tiel obeti aj okolo-
iducich plamenny bozk skutocnosti.* ®

4 BUZASSY, Jan: Pldii, hory. In: /v hline/ v dreve/ v piesni/. Bratislava, Sloven-
sky spisovatel’ 1985, s. 132.

Tamze, s. 136.

Tamze, s. 145.

Tamze, s. 150.

STRPKA, Ivan: Tichd ruka. Desat elégii. Bratislava, Ars poetica 2006, s. 11.

© w9 o w
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Strpka tiez skiima priepustnost’ dna, charakter priepasti a vlastnej exis-
tencie vnej. Motiv dna je opakovanym findle jednotlivych elégii
a priepast’ je v deviatej elégii s titulom Archiv uz hori upresnena ako
»priepast’ informacii®, zdéraznena anglickym prekladom ,,abyss of infor-
mation®, prekladom do svetového jazyka informaénych technologii. Strp-
ka vidi a popisuje prazdno, megalomanstvo l'udi dava do kontrastu s nepo-
merne mensou — prirodzenou l'udskou mierkou, ktord svoj boj so sebou
prave prehrala: ,,Pecme sa! Smejme sa ako zrno! Trasme sa pri ohni seba/
samého, (lebo) to ,,my* (v nas aj okolo nds) prakticky je/ celé ,ja* a to
Lja‘ je celé bezhranicné ,,my* bez hibky/ aj bez dna.*® (...) ,,A stipame
tak stale/ hore po tych istych strmych tocitych schodoch/ stavieb privel-
kych aj pre nds. NO EXIT.“"°

Strpka popisuje prasknutie iliizie komunikaénej spolo¢nosti, ,,v akejsi
poodhalenej takmerzastretosti vojaci oboch/ Nepreniknutelnych sieti v po-
malom spolocnom tranze/ do seba prepadajucej sa unavy zurivo zdpasia
o//pohltenie rozlahlych hmlistych plani komunikdcie bez/ pamdte a bez
Jjedinej spolocne prijimanej a vysielanej spomienky, vo vnutri Zivych miest
aj medzi nezavisenymi/ hviezdami, Splhajuc prepadliskom skutocnosti
k prazdnym signdalom*", zdiel'a prazdnotu vyplyvajucu z neschopnosti
ponat’ obrovské mnozstvo informécii, nemoznost komunikovat’. Prevaha
vyprodukovaného zhltne svojho producenta.

V Strpkovych elégiach nachddzame rovnaké motivy ako v Janovom
Zjaveni: ohen, bolest, strach, smrt’, neskuto¢né zvraty, dramatickost’. Jeho
syntax je charakteristicka zamernym naduzivanim holych viet, ktorych
tiderna obraznost’ budi dojem nezvratnosti, jednoznaénost’ posolstva. Strp-
ka vyuziva ich dynamickt funkciu, zrychl'uje text, ntti Citatel'a stracat’ sa
v udalostiach, informaciach o konci, vytvara altiziu na titulky novinovych
¢lankov, televiznych sprav, napodobnuje klipovost’ médii a rychle strihy
akénych filmov: ,krik hasne, strelci micia, ceny su dole, smdd trvad, srdce
bije, rozum sa vzpiera, hustie hustne, modro sa straca, nit sa napla, smrt
dycha, cval vyschol, povrch sa topi, okamih svisti, sip vynechava, média
hasnu, prichddza cosi, sklo sa triesti, hodiny nejdu, siet mici, negativ
bledne, chlieb padol, vino hryzie, napdtie vzrastd, vecer sa blizi, tvar pre-
sakuje, dieta sa skryva, média micia, palcivost klici, deteritorializacia po-
kracuje, piano mici, kamera stoji, tvar bledne, fotografia zostava‘'* atd'.

Motiv babok, ktory si Strpka preniesol zo svojej predchadzajucej zbier-
ky Medzihry, zivo komunikuje s Rilkeho strasnymi anjelmi. St strasné vo

®  TamzZe, s. 9.

Tamze, s. 33.
Tamze, s. 81.
Tamze.

10
11
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svojej prazdnote, nesvojpravnosti a tuposti, st nositelom bezcasia a bez-
vychodiskovosti: ,,4kd priepast’ sa vracia?// Babky su s nami v case plné
bezcéasia.“"

Ticha ruka, ktora vedie babky, je katarziou, rovnako vzbudzuje Siroka
Skalu emécii od nadeje az po strach.

Strpkove babky su ako Eliotovi ,,duti P'udia“, baseti ktort Jifi Kolaf za-
radil ako dennikovy zaznam do zbierky Prométheove jatra 12. 2. 1950.

KazZdodennost a zastaveny cas v dennikovej poézii Jifiho

Kolara

Vedomie spolocenskej katastrofy sa v diele Jifiho Kolara objavuje
v obsahovej, ale aj formalnej rovine, dalo by sa povedat’, Ze je predmetom
konceptu.

Jeden ztematickych okruhov vystavy Ceského vytvarného umenia
druhej polovice styridsiatych rokov a prvej polovice rokov pétdesiatych
v kuratorskom spracovani Marie KlimeSovej sa volal Zastaveny cas. Marie
Klimesova nazvala svoj vystavny projekt Roky ve dnech, podla zbierky Ji-
tiho Koladfa. VerS z knihy Prométheova jatra: ,,Preckat cas, nelacni
dobra‘“", sa pre fiu stal impulzom k najdeniu spolo¢ného menovatela diel
s motivmi stagnacie, apatie, existencialnej tiesne, prazdnoty, ale aj nudy,
Soku a spolocenskej izolacie, v ktorej sa ocitli umelci po roku 1948
a predovsetkym ¢lenovia Skupiny 42, ktora bola, ako je zname, Specificka
tym, Ze spajala vytvarnych umelcov a basnikov. InSpiracia knihami
Prométheova jatra a Roky ve dnech, ktora KlimeSovu priviedla k ivaham
o vizualizacii zastaveného ¢asu v ¢eskom umeni, vrha drazdivy lu¢ aj na
Kolarove dielo z konca Styridsiatych rokov, ktoré je okrem spominanych
zbierok aj v d’alSich dvoch: Dny vroce a OCcity svedek, charakteristické
predovsetkym dennikovou tvorbou, ¢ize autorskym pristupom, ktory za-
staveny cas €i koniec priamo popiera.

Kolat sa teda s vedomim konca, resp. neschopnostou vidiet' za
pritomnost’ vyrovnava skor formalne, experimentom, konceptom: ,,Jestli
vydrzim piil hodiny sedét u stroje a psat; ta pul hodina mi vystaci prinej-
mensim do zitrka, abych neposel rmoutem a ujistil jse, Ze jeste ziji. A ja
chci Zit, chei psdt.“" Kolafovym vedomym programom je vytvaranie akej-
si autorskej kontinuity, ktora je protestom k situdcii, ktorda ho ako autora
odsunula na neoficidlnu scénu. Parafrazujic Zjavenie sv. Jana pise, ¢o

3 TamzZe.

4 KOLAR, Jiti: Prométheova jdtra. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1990,
s. 181.
5 Tamze, s. 124.
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videl, aj ¢o sa bude diat’ potom. Priame zachytenie hr6z nie je cielom, pre-
toze to, ¢o Kolaf vidi, nejavi vzdy znamky konca. Kolar si je vSak vedomy
klamlivého obrazu. Chronoldgia sa pre neho stala konceptom, terapiou,
ktora mu pomahala defi po dni rozhybat’ zastaveny ¢as. Sloboda bola moz-
na v hraniciach kazdodennosti — to je sposob, akym Kolaf prejavoval svo-
ju slobodu v neslobode, zZivot v katastrofickej zastavenej pritomnosti.

Poslednou vydanou zbierkou Kolafovych basni pred dlhym natenym
odml¢anim boli Dny v roce z roku 1948. Nadvézujica kniha Roky v dnech
po dvojnasobnom rozmetani vy$la az zaciatkom devit'desiatych rokov.
Knizne nemohol vyjst' ani dennik z roku 1949 snazvom OCcity svédek
atiez Prométheova jatra, v ktorych su basne datované do roku 1950. Za
ich rukopis, ktory bol ndjdeny pri domovej prehliadke u Vaclava Cerného,
bol Kolaf v roku 1953 na devit’ mesiacov uvdzneny. Kniha vysla v samiz-
date v roku 1979, v exile vroku 1985 av Cechach vroku 1990. Roky
v dnech vysli mimo exilu az v prvom zvézku suborného diela z roku 1992,
Ocity svedek az v roku 1997.

Je symptomatické, ze texty, dosledne pisané, aby vytvarali pravidelny
kontakt s realitou, ktord sa nedala akceptovat’, vychadzali v uplne inych
casopriestorovych sturadniciach. Denniky pisané s cielom zachytit’ minu-
lost’, va¢sinou nie st uréené na vydanie, minimalne nie s kratkym caso-
vym odstupom, Casto sa vSak vydania dockaju. Kolafove denniky — kom-
plementarne ku skutocnosti, pisané v snahe nahradzat’ fragmentmi kazdo-
dennosti desivé pritomné dejiny, denniky ako forma protestu, denniky ako
nahradna skutoc¢nost’ k skuto¢nosti teroru dvoch striedajicich sa totalit,
denniky ako formalny koncept, ako nutnost’ zachovat’ si vnutornt inte-
gritu — na nahodné vydanie s ¢asovym odstupom cakat’ nemali, napriek
tomu boli publikované prave tymto sposobom.

Hrladanie Boha v apokalypse

Holanov Sen bol vytvoreny v aprili 1939, Panychida v roku 1945.
Vladimir Justl o tychto dvoch zbierkach pise: ,,Jestlize Sen byl prologem
Apokalypsy, Panychida je jeji epilogem.*'® Dialog o existencii Boha, ktory
je nosnou liniou Gstrednej Holanovej skladby Noc s Hamletem, je cez pri-
zmu moralnej katastrofy a spoloc¢enského Soku logicky aktudlny uz v tom-
to obdobi Holanovej tvorby. V Sne a Panychide nabera vyrazne spolocen-
sky charakter. Hrani¢nost’ tohto dialéogu byva interpretovana ako Holanov
odklon, popretie Boha, Justl v§ak tvrdi, Zze Holan sa s touto interpretaciou

' JUSTL, Vladimir: Credo, quia absurdum... In: Holaniana. Praha, Akropolis
2010, s. 164.
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nestotoziioval. Panychida kladie otdzky, ktoré si nezodpovedatel'né, je to
rekviem.

Pri hladani spolo¢nych ¢ft v tvorbe V. Holana a T. S. Eliota je potreb-
né pripomenut, Zze v ¢ase vzniku basne Sen nebol V. Holan zoznameny
s jeho dielom. Prvy cesky preklad vznikol az v roku 1947. Z dennikov
J. Zabranu pozname Holanove kladné hodnotenie basnickej skladby
Pustatina. Basenn Sen je venovana pamiatke ruského experimentalneho
basnika Velimira Chlebnikova, vojnova baseit Panychida je vytvorena
v obdobi, ktoré je pre Holana prizna¢né sympatiami k Sovietskemu zvizu
a stotoznenim sa s agendou komunistickej strany. Je znamy text z roku
1946 Proc jsem se stal komunistou, ale aj List anglickym a americkym
basnikim, v ktorom odsudzuje povojnova politiku ich Statov. Panychida
vysla v slede textov Rudoarméjci a Na postupu a pozoruhodné je, ako kon-
Statuje Vladimir Kfivanek', Zze kym dobova kritika (Polan) inklinovala
k oznaceniu Holana ako predstavitel'a ur¢itého druhu socialistického rea-
lizmu, v tych istych textoch, ktoré tito charakteristiku vyvolali, vznika
mytus ,,poézie vSedného dna“, o st postupy charakteristické pre v tom
obdobi formujucu sa Skupinu 42 a predovsetkym Kolara, ktory mal v tom
obdobi tplne iny osud. Treba vsak tiez doplnit, ze hl'adanie tychto suvis-
losti je mozné len vd’aka skladbam, ktoré Holan vytvoril v Sest'desiatych
rokoch, a to predovsetkym Noc s Hamletem, ako basnik Zijuci v astrani.'®
Holanove basne, ktoré vznikli pocas druhej svetovej vojny, tenduji k pato-
su, s ktorym by sa napriklad spominany Jifi Kolaf nemohol stotoznit’.

V tesne predvojnovej basni Sen aj Holan ,,piSe, ¢o videl aj ¢o sa ma
diat’ potom*. Skladba sa spomedzi vSetkych diel, ktorymi sme sa zaobera-
li, vyznacuje najviac ¢imsi, ¢o by sme mohli nazvat’ ako vizionarsky zasah
do ¢ierncho. Hoci literatira nie je predpoved pocasia a nehodnotime jej
kvalitu podl'a Gispesnosti predpovedi, je potrebné to spomenit’ najmé v si-
vislosti s Eliotovou Pustatinou, ktora sa podobnym hodnoteniam rovnako
nevyhla. Opakujuca sa metafora mesta, ktoré prekryva poklop rakvy, ve-
die k jednozna¢nym apokalyptickym proroctvam ,,ve vsech krocich
jdoucich sem/ lze vidét mrtvych umirani“." Svet zobrazeny v kaleido-
skopickych skokoch ¢i strihoch netusi, ze prichddza koniec, je adaptovany
na zlo. ,,Banalita konkrétnich utrzkii hovorii je promitana do kosmického
ramce, takze je ziejme, zZe jde o whrnny obraz lidstva v predvecer svetové
valky.“* Basne Sen a Pustatina v podstatnom odkaze maji vzacnu zhodu

17 KRIVANEK, Vladimir: Vladimir Holan bdsnik. Praha, Ales Prstek 2010.

Vladimir Holan bol vyliceny z komunistickej strany v roku 1950.

' HOLAN, Vladimir: Havranim brkem. Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1958,
s. 118.

2 KRIVANEK, Vladimir: Viadimir Holan bésnik. Praha, Ale§ Prstek 2010, s. 85.
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v obdobi, ked’ Holan s velkou pravdepodobnost’ou nemohol vediet' o od-
kaze, ktory zanechal Eliot priblizne viac ako 15 rokov pred nim. Kto by
pred vojnou a pocas nej hl'adal spojenie medzi socialisticky a antiburzoaz-
ne zmyslajicim Holanom, stotoznenym s myslienkami komunizmu,
s konzervativnym royalistom Eliotom, ktory bol navySe upodozrievany
z nacizmu?

Ich dielo je dokazom, ze literatiira ma ovela citlivejSie nastroje na hod-
notenie skuto¢nosti.
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