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Divadlo je krajsie ako vojna

Jitka Pavlisova

Marvin Carlson. Divadlo je krajsie ako vojna. Nemeckd divadelnd rézia v druhej polovici 20. storocia.
Preklad Zuzana Vajdickovd. Bratislava: Divadelny ustav, 2016. 296 s.

Marvin Carlson si pro ndzev své monogra-
fie zvolil slavny slogan z divadelniho pla-
kdatu k neméné slavné inscenaci Kleistovy
Hermannovy bitvy, kterou v roce 1982 uvedl
v Bochumi tehdy jiz renomovany ,bern-
hardovsky“ rezisér Claus Peymann. Timto
mottem zdroven Carlson piedeslal centrdl-
ni zdjem svého zkoumadni, a sice analyzu
poetiky a tvorby signifikantnich osobnosti
némecké divadelni rezie druhé poloviny
20. stoleti, pro néZ je priznacné specifické
skloubent estetickych otdzek divadla a jeho
politické a spolecenské funkce.

Jiz v Uvodu Carlson piedesild, Ze fokus
jeho zkoumani vede pres (v souvislosti
s némeckou divadelni reZii ¢asto uvadény
pojem) ,reZisérské divadlo“ (Regietheater),
které zaroven v této jazykové oblasti pova-
7uje za stdle nejvice rezonujici a progre-
sivni. Stejné tak argumentuje, Ze ,tradice
dominantniho reZiséra® zde spadd az ,k za-
lozeni némeckého narodniho divadla“,
kdy rezisér zdroven plnil funkci intendanta
(mezi prvni takto vyrazné osobnosti radi
napiiklad jiZz Johanna Wolfganga Goethe-
ho) (14). Kratce zminuje také vliv Richar-
da Wagnera, Maxe Reinhardta, Wielanda
Wagnera a piirozené rovnéz Leopolda
Jessnera,
Brechta pro rozvoj moderni inovatorské
rezie a pro zrod ,centra evropské divadel-
ni experimentace® (14), jimz pro Carlsona

Erwina Piscatora a Bertolta

némeckojazy¢nd divadelni oblast neusta-
le je. Carlson si témito Uvodnimi tezemi
a kratkou kontextualizaci vyvoje némecko-
jazycného divadla v obdobi prvni polovi-
ny 20. stoleti a situaci krdtce po skonceni
druhé svétové valky spolu s rozdélenim
Némecka na NSR a NDR zdroven pfiipra-
vuje urcitou bdzi a vychozi premisy pro
zkoumani tf{ generaci osobnosti némecké
divadelni reZie, jejichZ tvorba se rozpind
od konce Sedesatych let' az po prvni roky
nového milénia.

Intertextudlni narazkou ,Stari mistii®
podle stejnojmenné prézy Thomase Bern-
harda (ktery ostatné do této generace
svym svétondzorem i dilem trefné spadad)
Carlson oznacuje I. centrdlni c¢dst svého
zkoumant, ¢ili prvni vyrazné predstavitele
rezisérského divadla: Petera Steina, Petera
Zadeka a - prirozené - Clause Peymanna.
Tento vybér je zcela legitimni, nebot jejich
osobitd poetika a pristupy k rezii zdsadné
ovlivnily némeckou inscenacni praxi celé
druhé poloviny 20. stoleti, a to at jiz v tvor-
bé jejich primych pokracovateld, anebo

1 Mezni rok zde predstavuje rovnéz rok 1968
coby vyvrcholeni politickych nepokojti a zostfeni kon-
fliktd mezi Zapadem a Vychodem, kdy se vSak zdro-
ven svymi politicky a spolecensky silné¢ angazovanymi
inscenacemi jiZz velmi vyrazné a velmi kontroverzné
profilovala tehdy novd generace divadelnikd, jako
byli Peter Stein, Claus Peymann nebo Rainer Werner
Fassbinder.
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radikalnich odptrca. U viech tif postupu-
je Carlson chronologicky, od samotnych
pocatku jejich umélecké drahy az k insce-
nacim vzniklym po roce 2000. Vybérem
a do jisté miry analyzou nejcharakteristic-
téjSich rezii pak usiluje o souhrnné pred-
staveni uméleckého vyvoje téchto tviirct
a o naslednou specifikaci reZijniho stylu
kazdého z nich. Tento postup je pievzat
také do dalSich dvou ndvaznych kapitol,
oznacenych LII. ¢dst: Nasledovnici® (An-
drea Breth, Frank Castorf a Volksbiihne,
Christoph Marthaler a Anna Viebrockovad)
a,I1I. ¢ast: Dalsigenerace® (Michael Thalhe-
imer, Thomas Ostermeier, Stefan Pucher).
Carlsonovy uvahy a soudy vychdzeji z roz-
sahlé znalosti recenzi a ¢lank(i prevazné
z némeckojazycénych periodik, jeho suma-
riza¢ni poznatky se vSak nejednou opiraji
také o anglické studie a monografie, které
k této problematice vysly v USA, a posky-
tuji tak také evropskému ctendfi casto jesté
dalsf rovinu mozné interpretace.> Carlson
zvolené reziséry striktné nerozdéluje do

2 Napiiklad Michael Patterson na zacdtku své
monografie o Peteru Steinovi podnika pro néj ne-
zbytnou kategorizaci némecké povdlecné rezie, pri-
cem? ji déli na tii pristupy: 1) tradi¢ni, archeologicky
2) aktualizacni pristup, ¢erpajici z napadné soucas-
nych obrazi aodkazit a3) metodu ,prisvojeni,
odvozenou od Brechta, kterd se prizndvala k ptvod-
nimu spolecenskému a politickému pozadi dila, ale
hledala jeho vyznam pro soucasnost. Carlson nasled-
né povazuje Petera Steina za idedlniho predstavitele
trettho pristupu a Petera Zadeka druhého a v téchto
Pattersonem vytyc¢enych intencich pak rozviji svij vy-
klad ddle (CARLSON 2016: 59-60). Obdobné preji-
md a ddle rozviji teze Petera Boenische z jeho kritické
stati o Michaelu Thalheimerovi, ktery dle néj ,svou
jedinecnou a okamZzité rozpoznatelnou znackou tak-
ka statické a pritom vysoce vybusné stylizace obratil
tradici némeckého inscenovani klasického kdnonu
[...] nejen proti predchdzejici generaci reZisérského
divadla, ale ihravé dekonstrukci klasikii prevladaji-
cich v devadesitych letech® (CARLSON 2016: 211),
a stavi jej z této perspektivy do primé konfrontace
s Peterem Steinem a Frankem Castorfem.

dilcich, jejich osobnostem vénovanych ka-
pitol, ale neustdle je vzajemné propojuje,
komparuje a poukazuje rovnéZ na obecné
spolecenské a politické fenomény jednotli-
vych tdobi. Monografie tak ziskdvd kom-
paktni rdz, v mnoha ohledech je nadto
koncipovdna subjektivné zabarvenym, mis-
ty vice nez analytickym spiSe popisnym,
avlivem periodik i mirné Zurnalistickym
jazykem, oprosSténym od nadbytecnych
akademickych formulaci. Zdroven tim také
odkazuje na prvotni ¢tendrskou obec, pro
kterou byla Carlsonova monografie urce-
na, asice tu na americkém kontinenté.
Radé z nich Carlson zajisté poskytl viibec
prvni detailni analyzu tvorby téchto zdsad-
nich a renomovanych osobnosti ,némec-
kého rezisérského divadla“, k némuz, jak
znamo, Americané dlouhodobé vyjadiuji
neskryvané sympatie a zdjem.

Nutno viak podotknout, Ze Carlson né-
které své teze, argumenty i analyzy vybra-
nych inscenaci, od nichz se ndsledné odviji
uchopeni poetiky rezisérai per se, natolik
zobecriyje, Ze se misty tyto formulace std-
vaji aZ nepfijatelnymi. Napiiklad na str. 36
zminuje Carlson dvé uspéSné inscenace
Petera Steina z roku 1974, pfi¢emz jednou
z nich byl soucasny divadelni text Petera
Handkeho Nerozumni vymiraji. Ve svém
vykladu se vSak Carlson pouze omezuje
na fakt, Ze Stein text ,takika neupravoval,
dokonce se vérné drZel i vSech jeho scénic-
kych pozndmek a popisu vypravy. Slo mu
o to [...], aby byl Handkeho text co nejsro-
zumitelnéjsi a bez néjaké vykladové skiin-
ky. Odménou byly Steinovi kritické ohlasy,
které jeho inscenaci oznacily za dokona-
lou, a podobny ndzor mél i sdm Handke.“
(36) Peymannova viibec prvni inscenace
ve frankfurtském Theater am Turm, Cer
nd labut Martina Walsera, explicitné se
zabyvajici faSistickou minulosti Némecka,
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musela byt pro Peymannovo ,politicky an-
gazované levicové divadlo®, jak jej on sdm
nazyval, piimo studnici jeho ironického
rezisérského pristupu a zdrodkem pro jim
tolik vyhleddvanou provokaci. Carlson se
vSak ve svém popisu opét omezil pouze na
zplostélou formulaci ,chladného a analy-
tického vykladu, o kterém noviny Frankfur-
ter Rundschau napsaly, Ze se nesl ,v duchu
Brechtova didakticky zvelicujictho diva-
dla‘* (82). Na nékolika mistech si Carlson
ve svém tvrzeni dokonce odporuje, napii-
klad mluvili na strané 26 o ,zavrzeni de-
tailniho realismu® ze strany Steina a jeho
scénografa a o nekolik radkud niZe jedna ze
Steinovych vyznamnych herecek popisuje
sorigindlnost jeho detailniho a realistické-
ho pristupu® (26).

Prvotni otdzku vSak vyvola jiz také sa-
motny vybér osobnosti, zejména mladsi
generace, a to proc¢ pravé tato selekce? Za-
jisté, Frank Castorf, Christoph Marthaler,
Thomas Ostermeier i dalsi zvoleni repre-
zentanti ,své doby“ do toho vybéru pra-
vem patfi, ale z jakého davodu zde zcela
absentuji, nebo jsou jen ndznakové zminé-
ny, osobnosti jako (pfinejmensim) Heiner
Goebbels, René Pollesch, Einar Schleef,
Christoph Schlingensief? Zdivodnéni kri-
téria vybéru Marvina Carlsona v Uvodu
své monografie je ponékud strohé a pii-
nejmensim alibistické, kdyZ pfriznavd, Ze
ykromé téchto deseti® rezZiséra putsobi
v némeckém divadle desitky jinych zajima-
vych a dspésnych tvirct®, dle néj by vsak
yvét§ina némeckych divaka pravé téchto
deset zaradila na vrchol Zebricku nejvliv-
néjSich a nejinovatorstéjsich divadelnich
reziséru“ (19).

3 Centralnich analytickych kapitol je vak jenom
devét, protoze Christophu Marthalerovi a jeho dvor-
ni scénografce (!) Anné Viebrock Carlson logicky vé-
nuje spolecny vyklad.

V tvodni kontextualizaci vyvoje divadla
némeckojazycné oblasti poslednich ctyfi-
ceti let 20. stoleti rovnéZ nelze souhlasit
s tvrzenim tykajicim se pozice dramatiky.
Komentuje ji slovy, Ze ,moZnd mirné za-
ostava“ (13), za nejvyraznéjstho dramatika
v§ak ndsledné povazuje Heinera Miillera,
a dale pak predeviim Georga Taboriho,
Petera Handkeho, Thomase Bernharda,
Elfriede Jelinek, Botho StrauBle a Franka
Xavera Kroetze. Byla to vSak pravé tato ge-
nerace autoru, ktef'l si osvojili specifickou
poetiku psani pro divadlo, definitivné pro-
ménujici tradiéni dramatickou formu tim,
Ze se zcela oprostili od tradi¢nich principt
figurace, reprezentace a narace, a zameé-
rili se na svébytnost jazyka a styl psani ve
smyslu inscenovani (¢i téZ komponovani)
jazyka. Pravé jejich dila se stala meznikem
odd¢lujicim terminy ,drama“ coby histo-
ricky ukotveny pojem aplikovatelny dnes
jiZ jen na dila, kterd na zdkladé urcitych
textovych znaku byla jednozna¢né identifi-
kovatelnd jako dramata, a ,divadelni text®
jako soucasny zpusob psani pro divadlo,
u néjz tato jednoznacnd identifikace znakt
klasické dramatické formy jiz neni mozZna.
Navic, jak sdim Carlson ve své monografii
doklddd4, jména a poetika dél nékterych
téchto dramatikii jsou neodlucditelné spjata
s inscenacemi zminlovanych reziséru, diky
nimz si také nejednou ziskali své renomé.*

Na zdvér si dovolim jednu pozndmku, ad-
resovanou v tomto bodé spiSe vydavatelstvi

4 Zasadni je spojeni Petera Handkeho a piede-
v§im Thomase Bernharda s reZijni tvorbou Clause
Peymanna. Uvddénim soucasné némecké a britské
(coolness) dramatiky si sviij specificky rezijni styl roz-
vinul v devadesdtych letech rovnéz Thomas Osterme-
ier. Stejné tak Andrea Breth poc¢inaje obdobim jejtho
pusobeni ve videtiském Burgtheatru na pocdtku no-
vého milénia tzce spolupracovala s Albertem Oster-
maierem a nékteré jeho divadelni texty uvedla vitbec
poprvé.
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nez obsahu monografie jako takové. Jeji
anglicky origindl Theatre Is More Beautiful
than War: German Stage Directing in the Late
Twentieth Century pochdzi z roku 2009,
slovensky Divadelny ustav ji vydal v roce
2016. V vodu ¢i zavéru publikace by byla
vhodna alespon kratickd edi¢ni pozndm-
ka revidujici ptivodni text. Mezi obdobim
jeho koncipovdni a piekladem do sloven-
Stiny uplynulo de facto sedm let, coz je
pro tak dynamicky se rozvijejici divadelni
oblast pomérné dlouhé udobi. Nékterd
zde predklddana fakta, z nichZ nejednou

vychdzeji Carlsonovy konkluze k dil¢im
osobnostem vzdy na konci kapitoly, jsou
proto dnes jiZ neplatnd, respektive zava-
déjici. K nejzdsadnéjSim skutecnostem
ovSem patii, 7Ze jedna z analyzovanych
osobnosti, Peter Zadek, je jiz vice nez Sest
let po smrti, stejné jako sice okrajové, le¢
v souvislosti s tvorbou Stefana Puchera
coby jeho obdobny ,konceptudlni sou-
putnik® primo konfrontovany Christoph
Schlingensief. Pfinejmensim tyto ,dodat-
ky“ by se dle mého soudu mély kdekoliv
v publikaci, byt stru¢né, zminit.

168

Theatralia [20/2017/1]



