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Tomas Kubart

Leslie Hill a Helen Paris. Blizkost performance. Zvldsini diwérnosti. 1. vydani. Prelozila Simona Nyitrayo-

va. Brno: Jandckova akademie muzickych uméni, 2015. 270 s.

Recenzovand publikace Blizkost perfor-
mance. Zvldstni divérnosti (Performing pro-
ximity: curious Intimacies) patii v ¢eském
akademickém prostredi k stdle uzké sku-
piné studii, které se prikopnicky zabyvaji
problematikou imerzivniho divadla, per-
formance ,jeden na jednoho® ¢i intimni
performance. U nds vySla v Brné jiz roku
2015, pouhy rok od jejtho publikovdni
v Britdnii. Pokud je mi zndmo, nebyly do
ceStiny zatim preloZeny texty prednich
odbornic na problematiku performance
art a imerzivniho divadla Josephine Ma-
chonové nebo Peggy Phelanové, takZe ces-
ky c¢tenar bohuzel opét (stejné jako v pri-
padé teoretického vyzkumu happeningu
¢i performance art)' preskakuje z prizemi
nevédomosti do vrchnich pater interpre-
tace puvodnich teoretickych text. O to
vic vynikd zdsluha brnénské JAMU a pre-
kladatelky Simony Nyitrayové v béhu za
soucasnou evropskou divadelni teorif
a teorif ak¢nich uméni.

Autorky Leslie Hillova a Helen Parisova
vyucuji na katedi'e pro ,tvorbu performan-
ce (predstaveni)® (Performance Making) na
Stanfordské univerzité. Spolecné editovaly

1 Poprvé se o happeningu rozepsal roku 1965 Jiri
Mucha v publikaci Cerny a bilj New York, pojem ale
prekladal jako ,uddlost®. O dva roky pozdéji vysly stu-
die Jiftho Burdy a Milose Horanského. A mezitim se
Milan Knizak dostal, diky velikému nasazeni Jindii-
cha Chalupeckého (které pan Knizdk dnes naprosto
popira), do kontaktu s Allanem Kaprowem.

publikaci Performance and Place* (Perfor-
mance a misto, 2006) a jsou uméleckymi
reditelkami divadelni spolecnosti Curi-
ous. Tu zalozily roku 1996 v londynském
Artsadmin a v 17 zemich v ramci nf zatim
vytvorily 40 projektd, jez byly prezentova-
ny béhem ridznych mezindrodnich festiva-
14, véetné PS122 v New Yorku, v Opere
v Sydney, béhem Tanzquartier ve Vidni,
LeCouvent des Recollets v Patizi nebo Gu-
ling Street Avant-Garde v Taipei. Cldnky
L. Hillové vychazeji v periodicich Perfor-
mance Research, Contemporary Theatre Re-
view a New Theatre Quarterly. Leslie Hillova
se zabyva také hnutim sufrazetek, uspo-
rddala konferenci na téma ,Suffrage, Sex
and the Stage: Early Feminism in British
Drama“ a na stanfordské univerzité se vé-
nuje také gender studies a otdzkdm femi-
nismu v dramatu.

Prekladatelka Simona Nyitrayovd je re-
zisérkou, absolventkou JAMU a prikopni-
ci hororového Zanru v oblasti divadla. Jeji
preklad je velmi kvalitni, ndpadity (napii-
klad jeji definice performativity na s. 37).
V prekladu si nejsem jisty pouze dvéma
malickostmi (zcela hnidopissky): v origi-
ndle textu stoji laboratore, vyvijejici ato-
movou bombu, v Los Alamos (orig. s. 32),
zatimco v prekladu v ,Los Alabamos®.
Ve véku automatickych oprav pravopisu
a gramatiky Office Word se zkrdtka do-

2 Obsahuje piispévky Helen Cole, Marka Wau-
gha ¢i Robe La Frenaise.
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stal Sotkim do rukou ndstroj neskutec-
nych mozZnosti...

Podle zahranic¢nich recenzentti (Kuftinec,
Rada) se také zda, Ze do c¢eského vydani ne-
byly zarazeny nékteré fotografie. Drobnad,
aviak velmi ismévnd interpretace (nikoliv
chyba), se objevuje na s. 218, kde autorky
popisuji viini starého Londyna. V piekladu
véta zni: ,Vzduch byl téZky a kokainovy“,
zatimco v origindle najdeme: , The air was
heavy and cockey“ (HILL a PARIS 2014:
184). Je ziejmé, 7Ze vyraz ,cockey“ vypovi-
dal spiSe o ,koksovém*® ovzdusi vychodniho
Londyna 60. let 20. stoleti, neZli o ,kokai-
novém® (vzduch v Londyné ztézknul kokai-
nem az v 70. letech).

Studie Hillové a Parisové patii do sta-
le se zvétSujici oblasti odborné literatu-
ry zabyvajici se ,imerzivnim divadlem®.
V rdmci performance studies vznikaji studie,
v nichZ se prolind véda a uméni (sci-art).
yImerzivni divadlo®, slovni spojeni, které
se zacalo objevovat v britském divadelnim
prostiedi kolem roku 2004, neni ceskému
¢tenarfi zcela nezndmé. Pied dvéma lety vy-
Sla publikace Iva Kristiana Kubdka Imerziv-
ni divadlo a média (2015), v niZ je imerzivni
divadlo definovdno velmi jednoduse, pie-
devsim pro tucely projektu Golem Cube di-
vadelniho uskupeni autort publikace Tygr
v tisni. Autori pii definicich pojmt nevy-
chazeji z odborné literatury (Henshaw,
Kattwinckel, McConachie, Machon, Pear-
son ¢i Phelan), ale odvolavaji se na perfor-
macni hnuti a akéni uménit 60. let minulé-
ho stoleti, pfedev§im na Allana Kaprowa
(ato jest¢ velmi povrchné). Problém je
v tom, Ze Kaprow sam se sice pokousel
vymerzit pojmy pregnantné, jenZe je tak
zdrovenn nepouzival. Pojem happening se
od zacdtku svého uZivani potykd s problé-
mem, kvuli némuz se do c¢eské odborné
terminologie nedostal termin ,udalost“:

nejednd se totiz o termin, a tak je rozsah
denotdtd v jejich pripadé astronomicky.
Akademicky hodnotnéjsi studii nabizi k té-
matu imerzivniho divadla Lukd$ Brychta
svym prispévkem Imerzivni divadlo: Divadlo
na hrané hry (2014), ve kterém se pokousi
nekoherentnost pojmu mirnit fundovanym
vyzkumem souvisejicich fenoménu, pfi-
cemz vyuziva jiz existujicich zavért vyzku-
mu Marvina Carlsona (CARLSON 2014),
Josephine Machonové (MACHON 2011)
a Gereta Whitea (WHITE 2012). Brychto-
va studie ukazuje, Ze imerzivni divadlo se
stalo v poslednich deseti letech v oblasti
ceské divadelni védy i praxe pojmem, kte-
ry nelze prehliZzet - pojmem zdroven tak
Sirokym, Ze jej ,nelze prehlédnout®.
Pojem ,imerzivni“ navic neni v souvislos-
ti s divadlem pouZzivan v evropské divadelni
véd¢ a divadelni praxi jednoznac¢né; prvni
mnoZina vykladu umoznuje naklddat s tim-
to slovnim spojenim jako s potomkem en-
vironmentu a happeningu 60. let minulého
stoleti, na dal$i moznost vykladu upozornu-
je napfiklad italsko-rakousky rezisér a cers-
tvy nositel Nestroyovy ceny Martin Gruber
(ten svou inscenaci Immersion: wir verschwin-
den [Imerze: mizime] vénoval problematice
lidi na okraji spole¢nosti: mizicich). ,Imer-
zivni“ divadlo vSak jednoznacné spadd do
kategorie ak¢nich uméni, coz je dano jed-
nak historickym vyvojem (ndvaznosti na en-
vironment a happening), a jednak vysokou
mirou divacké aktivizace a participace. Je
také zajimavé, Ze problematikou imerzivni-
ho divadla a uméleckymi formami vychdze-
jicimi prevazné z ak¢nich uméni 50. a 60.
let se v ceském akademickém prostredi
vlastné zabyvaji spiSe samotni tvirci (Brych-
ta, Kubdk) nez divadelni teoretici.
Organizacni  logika  knihy
je tuto oscilaci mezi analytickou reflexi
a teoretickou poetikou. Prvni cast knihy

animu-
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Blizkost performance nabizi ctyfi pripadové
studie ve dvou sekcich. Sekce Interier se
zabyva vniti'nimi prostorami performance,
ale také vnitrtkem téla, vinémi, chutémi,
hapti¢nosti. Jiz v Uvodu, v &sti ,Blizkost
v performanci®, autorky definuji rozdil
mezi intimni performanci a konven¢nim
divadlem s béZnym divadelnim prostorem
pomoci kognitivni védy (33) a prokazu-
ji zdjem o ,sensudlni poznani“ Richarda
Schechnera, Andrého Lepeckiho a dalsi
badatele. V této sekci jsou zpritomnény
performance O wini (2003), hned jak jsem
¢ uvidéla, védéla jsem, Ze té dokdzu milovat
(2009). Druhou ¢asti je ,Krajina“. V nf au-
torky analyzuji site-specific projekty (site-
specific diive v americké divadelni kritice
mélo stejné nekoherentni status jako slov-
ni spojeni ,imerzivni divadlo®): Ven z vody
(Out of Water, 2012) (jen bych upozornil,
Ze out of water mUze byt s pouzitim slove-
sa byt [be] idiom pro ,bez vody®) a Ztrdty
a ndlezy (Lost and Found).

Jakkoliv miize na nékoho putisobit struk-
tura prvni ¢asti publikace chaoticky, vy-
tvari svou volnosti dynamické prostiedi,
které odlehcuje ,analytickou® ¢éast texta.
O analyzy v exaktnim slova smyslu vlastné
ani nejde; jedna se o kvalitativni vyzkum:
,Upi [védecky pracovnik indické laborato-
re a neurolog, jeden ze spolupracovnikt
autorek, pozn. TK] chvili uvazoval, pak se
oprel afekl s pocitem uZasu muZe, ktery
travi celé dny s krysami: ,Ano, lidé mohou
mluvit!*“ (184). Upiho chvilkové dojeti ndm
pripomind, Ze na uméleckou oblast a jeji
reflexi lze jen stézi aplikovat kvantitativni
vyzkum a Ze k nékterym faktim lze dospét
i velmi nestrukturovanou metodou.

Autorky vnitiné strukturuji pripadovou
studii do kapitol, aby umoznily ctenari
posun v perspektivé a recepci. Napriklad
kapitola zabyvajici se akci On the Scent

(O vani, 2003) nabizi smyslové detailni ces-
tu produkci, diskuzi o neurobiologii viné
a koldz pristupa védeckych teorif a divac-
kych reakci. Ctendit vnima performance
skrze evokativni popisy krémovych coko-
lad, grilovanych veprovych Zebirek, spreje
na vlasy ¢i pyZmové vody po holeni. De-
tailni cernobilé fotografie poskytuji dalsi
archivni médium zpritomnujici momenty
performance: Leslie Hillovd Stiupajici chil-
li, Helen v jemnéjsi varianté, pricichdvajici
k ru¢niku (tato fotografie v ¢eském vydani
chybi). V analyzach v téchto kapitolach au-
torky také pracuji s proximitou (blizkosti),
s citacemi a reakcemi divakd, umisténymi
vedle sebe, coZ by mélo ctendli umoznit
lepsi spojent s referovanym piedmétem.
Zatimco prvni ddsti kapitol vénované
formdm performanci a smyslovému vni-
mani nepotiebuji hlubsi analyzy (ackoliv
se oné autorky pokouseji), druhé casti
je slibuji, ale jednd se spiSe o dynamicky
sled dojmu, citaci odbornych textd, poe-
tickych a lyrickych postfehti a denikovych
zaznamud. Analyzy se zde soustfeduji na
komparativni hodnoceni divackych zazit-
kt svédcicich o tom, jak lze posouvat ,,di-
vérné“ socidlni vztahy k distancovanéjsim
vztahim vefejnym, jako je tomu v piipadé
performance hned jak jsem té videéla, védéla
jsem, Ze té dokdzu milovat (the moment I saw
you I knew I could love you), kdy se osm di-
vakid nachazi ve tfech zachrannych ¢lunech
a proZzivaji zcela specificky zdZzitek.
Parisova i Hillova jsou jednoduse velmi
zvédavé (curious), jak lidské bytosti nakld-
daji s myslenkovymi impulsy a intuici a jak
nasledné pozndni vyuzivaji. Velkou pozor-
nost v publikaci vénuji tématu ,vnitinost-
nich pocitd“ (gut feelings). Prinejmensim
v dobé vzniku publikace se zaobiraly pre-
devSim dvéma tématy: vlivem proximity
na vztah mezi divikem a aktérem a zmin¢-
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nymi gut feelings. Soucasti publikace jsou
tak zvefejnéné e-maily od divakd, ktefi se
performanci ,jeden na jednoho® zicastni-
li, autorky pripojily i objektivnéjsi, védec-
ky pohled na problematiku vnimdni, jenz
predstavovaly vysledky vyzkumu v neuro-
gastroenterologické® laboratori (v Indii).

Jedna z prezentovanych performanci,
hned jak jsem té wvidéla, védéla jsem, Ze té
dokdzu milovat (moment I saw you I knew
I could love you, 2009) (81), objevuje a evo-
kuje instinktivni pocity v pritomné zkuSe-
nosti ,blizkosti* (close-up). Slo jednoznac-
né o performance zakousSeni. Osmiclenné
publikum si posedalo do ti'f zdchrannych
¢lunt, ¢imz vstoupilo do neznamého pro-
storu i ¢asu. Ta nejistota vytvorila zvlastni
atmosféru intimity, v niZ trose¢niky cekal
stfet s ,vnitinim*“ j4; Parisovd i Hillova se
domnivaji (opirajice svd tvrzeni o anato-
mické vyzkumy), Ze naSe vnitinosti jsou
Iizeny zvlaStnim nervovym systémem a Ze
vyvoldvaji ve ¢tendfi dojem, Ze jsou dal-
$im ,mozkem*® (vztah autonomniho ner-
vového systému a stfevnitho nervového
systému, 96).

Autorky kladou pii tvorbé performanci
diraz na ,zde a ted” (163), coz je zfejmou
aluzi na Benjaminovo ,hic et nunc*, jez
je podle négj zakladem jedine¢nosti umé-
leckého artefaktu; a o to vice také arteak-
tu, performance, happeningu, eventu di
jakékoliv formy aké¢nitho uméni. Autor
happeningt 60. let, Allan Kaprow, v jed-
né své teoretické eseji napsal, Ze jednim
z principt happeningu (my vztahneme de-

3 Neurogastroenterologie je védni disciplina
o nervové c¢innosti zazivaciho traktu.

4 Domnivim se, Ze u variant prekladu ,zde
anyni“, ,tady a ted” prekladatelka zvolila sviij pre-
klad ,zde a ted™, aby se osvobodila od jeho konvenci-
onalizované podoby nebo od Benjaminova terminu,
spojeného s jeho auralni teorii.

finici na vSechny formy akcni tvorby) je,
ze ,probihd podle urcitého planu, ale bez
zkousSeni, obecenstva ¢i opakovani*® (KAP-
ROW 1966: nestr.). Nemoznost opakovani
(pri kazdém pokusu bude néco trochu ji-
nak) je souddsti charakteristiky onoho ,zde
a nyni“, ontologicky presahuje lidskou pii-
tomnost a zakotvenost v téle.

Autorky recenzované publikace znalost
textd Josephine Machonové ¢i Peggy Phe-
lanové, vénovanych problematice imer-
zivntho divadla, nezastiraji, daraz kladou
predev$im na ,proximické zony“ (proxemic
zones), a samy ddle domysleji jak blizkost/
vzdalenost v akci/performance/predstave-
ni aktivuje smysly, vytvari vztahy a zdzitky
zaloZené na intimni zkuSenosti a prozitku.
Kniha tak slouZi jako studie proxemiky per-
formance, zaroven jako dikladny privodce
tvorbou performanci a akci autorek. Au-
torky se pidi po poetice intimity a pokou-
Seji se jeji cteni rozSirit také na publikum.
Osloveni kompozitnim , ty“ a ,mily ¢tenari“
(v origindle) vyvoldvajf jisty druh zvidavosti
i vztahu v oblasti intimity. Kapitola o vni-
mani krajiny vyvoldvd v clovéku tendenci
soustiedit se na kazdicky proces, ktery se
v téle odehrava (polykdni, dychani).

Na strandch 114-115 se autorky rozepi-
suji o ,propojovani zivych tél s filmem®,
aniz by, coz je jisté Skoda, zminily thea-
tergraf nebo Laternu Magiku. To svédci
spiSe o tom, Ze i pies svou nespornou
oblasti performance,
i upfimnou snahu o nahlédnuti do svéta
védy a jejich riznych obort, by bylo dob-
ré nékteré casti publikace rozpracovat
jako samostatné studie za redakce védec-
kych odbornikti. Publikace dalece prte-
sahuje performance studies, divadelni
védu, a hlavné jakoukoliv akademic¢nost:

erudovanost v

5 s[...] is performed according to a plan without
rehearsal, audience, or repetition.*
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zasahuje do sociologie, environmentalis-
tiky, mediciny, kognitivnich véd, neuro-
logie a genetic studies.

Jak se vlastné ,ponoftit® (immersion) do
predstaveni, happeningu, performance,
eventu? Jak zkoumat néco tak subjektivni-
ho a emotivniho, jako jsou vnitini a ,vniti-

se

nostni“ pocity? Je ziejmé, Ze fascinujici
sty¢nd plocha mezi uménim a védou, na
niZ své paldce i slumy stavi sci-art, je za-
roven oblasti stfetu kvalitativniho a kvan-
titativnitho vyzkumu, intuice a verifikova-
telnych dat. Prdvé ta casto paldce bofi.
Lidé sice ,mohou mluvit®, ale ne kazdy
umi postavit diim, natoz paldc. Probiha
podobné fascinujici proces, jako kdyz se
z psychologie stdvala respektovand, a ni-
koliv jiz ,starsi sestrou” medicinou vysmi-
vand, véda. JenZe véda neni synonymem
»poznani“, ale spiSe touhy po poznani. Je-
jim specifikem neni dnes systematicnost,
ale intuice. Zkoumat performance je totiz
podobné osidné, jako zkoumat sen. Kdyz
se probudime, zbude pouze vzpominka.
A pocit, ktery nedokdZzeme pojmenovat.
A kolem tohoto prazdného listu jsou tisi-
ce a tisice stran popsanych slovy. Nékolik
z nich je psdno rukopisem Leslie Hillové
a Helen Parisové.
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